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— Handzeichnung. (18.) 

— Der wahnsinnige Kreisler. (18.) 

— Selbstportrat (1821). (18.) 

Li m bach, Rossini der fleifiige Gartner. (11.) 
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— Fidi vor dem Rasieren; Fidi nach dem Rasieren. (10.) 

— Oskar Fried. (10.) 
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Jahre 1879. (9.) 
Bachs Aufenthaltsorte. (13.) 
Bayreuther Orchester: 
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Stelle skizzierten Handzeichnung von Heinrich Venzl. (3.) 
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nor dem Markt; Dm alte Collegium mualcum Jenense in selnem Obungn- 
lokal in der v Rose" (am 1744); Fackclzugam Kreuz; Das alte studentische 
Collegium musicum vor einem Hinse der JohanniastraBc ein solennes 
Vlvat bringend. (15.) 
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Programm eines Konzcrts in Maiiand am IR Februar 1838. (2.) 
' Ober dem Leben geformte Gesichtamaske (Zvci Aufnahmen). (2.) 
Totenmaske. (2.) 
Denkmai in Preflbitrg* (22.) 

Prim Loula Ferdinand von Preuflenr 

Tod des Frinzen Louia Ferdinand von PreuHcn bci Saalfeld am 10. Ok* 
tober 1806. Nach einem Kupferstlch von Couch £ & Pigeot nach Swebach* (9.) 
Helnrich Marachner: 

Geburtshaua in Zittau. (5.) 

Taufeintragung. (5.) 

Tbeaterzettel der Urauffubmng des »Vampyr". (5.) 

Felix Motth 

Das Grab Feliz Mottls auf dem Waldftfedhof fa Mfincben. (8,) 
Wolfgang Amadcus Mozart: 

Gedenktefcl in der Prarrklrche in Baden bei Wlen. (3.) 

Zur Mannbelmer Neubearbeltung des v Don Juin*: Garten dea Komtbtir; 
Bsuernhochzeit: Don Juana Park; Featstfa); Vnrhatle; Kirchhof; Gest- 
mehL (IT) 
Otto Nicolai: 

Muslkaltscbe Soiree I» Berlin am 24. November IS30. Nach einer Bleistifi* 
xelcbnung von Primed Ellsa Radziwlll. (2.) 
Gioaccbino Roealni: 

Grabdenkmal in Sanra Grace in Florenz. (II.) 

Denkmai von Marocchetti Im Garten des Llceo Rossini in Pcsaro. (II.) 
Franz Schubert; 

Die Scbule zu Sankt Anna. Nach einem Aquaretl von H. Burghart. (24.) 

Die alte Scbule am Hsmmelpfortgrund No. 10, heute Slulengasae a. (24.) 

Die alte Schule In der Grunen Torgaase. (24*) 

Scblofi Zetesz in Ungarn. Nach einem AquareLl von A P F* Seligmann. (24.) 

Einladung zu Schuberta elnzigem Konzert. (24) 

Die Anzeige von Schuberta Tod. (24.) 

Einladung zur Toienfeier an Schuberta Vater. (24-) 

Einladung des Kirchenmusikrereina zu Sankt Ulrich am Platzl zum Seelen- 
amt am 27. November 1828. (24.) 

Einladung des Musikverelne an der Kirche zu Sankt Anna an Ferdinand 
Schubert, die DirekrJon einer Mease fur Franz Schubert am 18. jtnuar 1829 
zu ubernehmen. (24J 

Schldct* (24-) 
Richard Straufl: 

Geburtsbaus in Munchen. (3,) 
Richard Wagner: 

Tbeaterzettel der Urauffuhrung des „P»rslral". (19.) 
Der k. k. Redoutenatal in Wien: 

Zeichniing und Stkb von Joseph Schutz. (7.) 
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Becker, Wilhelm, 181. 
Beermann, Mom, 280. 
Beer-Walbrunn, Anton, 184. 
van Beethoven, Johann, 192. 
van Beethoven, Karl, 304. 1 
van Beethoven, Ludwig, 42. 47. 

64. 102. 110. Ill- 114. 121. 

123. 124. 126. 1 15. 147. 149. 

158. 159 160. 173. 177. 178. 

179. 180 181. 182. 184. 185. 

186. 187. 188. 189. 190 191. 

192 (Bilder). 204 215 216. 

217. 227. 229 246. 256. 262. 

263. 265. 272. 274. 275. 277. 

278. 282. 2X7. 288. 290. 294. 

297. 298. 302. 304. 318. 339. 

342. 348. 349. 350. 351. 352. 

353. 354. 355. 365. 378. 380. 

384. 
Beines, Carl, 179. 
Bellini, Vincenzo, 41. 43. 102. 

111. 246. 
Bellwidt, Emma, 124. 
Bender, Paul, 116 117. 188. 
Bender-Schftfer, Franziska, 191. 
Bennett, Sterndale, 246. 
Bensch (Dirigent) 188. 
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Benzlnger, Adolf, 126. 
Berber, Felix, 179. 180. 
Berg, A., 159. 
Berg, Artur, 189. 
Berg (Komponist) 122. 
Berger, Wilhelm, 124. 180. 
Berger (Tsingtau) 255. 
Bergh (Sanger) 178. 
de Beriot, Charles, 113. 254. 
Berl-Lilienfeld, Jula, 188. 
Berlioz, Hector, 46 47. 48.51. 

59. 104. 161. 178. 184. 187. 

188. 190. 223. 224. 225. 229. 

230. 245. 253. 318. 326. 327. 

329. 330.332. 361. 
Bernacchi, Antonio, 145. 
Bertini, Henri, 46. 
Bertram, Theodor, 250. 251. 
Berwald, Franz, 122. 177. 178. 
Besserer, Erika, 185. 188. 
Bianchi 140. 

Bieler, August, 122. 183. 
Bieling, Hermann, 189. 
Biermann, Helene, 255. 
Bing, Albert, 185. 
Birch-Hirschfdd 376. 
Birnbaum, Alexander Z., 126. 
Bischoff, Johannes, 117. 118. 

121. 
Bishop, Henry, 246. 
Bittner, Julius, 252. 
Bizet, Georges, 119. 176. 
Blaauw, Siegfried, 189. 
Blanche, Jacques, 256. 
Bland (Sangerin) 253. 
Blflservereinigungder Karlsruher 

Hofkapelle 187. 
Blech, Leo, 115. 119. 175. 
Bleyle, Karl, 188. 191. 
Bloomfield-Zeisler, Fannie, 186. 
Blume, Hans, 123. 
Blumner, Martin, 177. 
BIQthner, Julius, 152. 
Boccherini, Luigi, 187. 
Bock, Louis, 189. 
v. Bocklet, Karl Maria, 263. 
Bodanzky, Artur, 132. 133. 134. 

135. 252. 
Boehm, Georg, 380. 
Boehm-van Endert, Elisabeth, 

117. 118. 176. 180. 
de Boer, Willem, 127. 
Bogaert, Astere, 177. 
v. Bogner, Frau, 347. 
Bohm, Joseph, 263. 264. 
Bohme, E., 189. 
Boieldieu, F. A., 48. 
Bokemeyer, Elisabeth, 180. 
Bond, Alessandro, 170. 
Bong, Rich., 170. 286. 
Boppler, Wm., 186. 
Borgo, Agnes, 252. 
Bornemann (Konzertmeister) 

181. 



Borodin, Alexander, 177. 191. 

323. 
de Boron, Robert, 376. 
Bos, Coenraad V., 187. 
Bossi, Enrico, 125. 
Bote, Ed., & Bock, G., 168. 
Botscharow (Sanger) 119. 
Braga 219. 
Brahms, Johannes, 42. 113. 121. 

122. 123. 124. 127 (2. Deut- 

sches B.-Fest in Wiesbaden). 

147. 149. 158. 159. 177. 178. 

179. 180. 181. 182. 183. 184. 

185. 186. 187. 188. 189. 190. 
191. 216. 270. 293. 318. 353. 
355. 366. 378. 

Brandes, Friedrich, 254. 

Brase, Fritz, 255. 

Brauer, Adolf, 30. 

Braun, Karl, 116. 117. 175. 251. 

Braunfels, Walter, 123. 188. 

Brause, Hermann, 180. 

Brecher, Gustav, 175. 

Breil, S E., 177. 

Breitenfeld, Richard, 116. 316. 

Breithaupt, R. M., 254. 

Breitkopf & H3rtel 7. 15. 16. 

18. 29. 67. 69. 71. 132. 133. 

134. 138. 147. 226. 227. 233. 

353. 
Brendel, Ulrik, 320. 
Brettschneider 228. 
Breuer, Hans, 252. 
Brieger, Eugen, 177. < 
Briesemeister, Otto, 252. 
Brinkmann, Rudolf, 316. 
Brola, Jeanne, 1 17. 
Brosig, Moritz, 151. 
Bruch, Max, 123. 124. 177. 178. 

186. 187. 188. 191. 254. 

v. Bruchmann (Bankdirektor) 289. 

Bruchmann, F., 55. 

Bruckner, Anton, 123. 124. 158. 

159. 177. 185. 187. 191. 273. 

275. 277. 318. 319. 355. 366. 
BrQckner, Kathi, 180. 
BrOggemann (Verleger) 268. 
BrQll, Ignaz, 115. 
Brun, Fritz, 177. 
de la Bruyere, Olga, 177. 
Brzezinski, Fr., 184. 
Bucrs, Willy, 176. 
Buchholz, R. D , 137. 138. 140. 
Buchmayer, Richard, 380. 
Buck, Percy C., 112. 
Buers-Mark, Louise, 118. 
Bflhnenverein, Deutscher, 131. 
v. BOlow, Cosima, 4. 
v. BOlow, Hans, 42. 78. 224. 

227. 228. 274. 275. 
Bulwer, Lytton, 60. 
Burchard, Gustav, 284. 285. 
Burghart, H., 384. 
Burk- Berger, Marie, 179. 



Burkhardt, Heinrich, 123. 
Burmester, Willy, 179. 180. 184. 

185. 186. 
Burney, Charles, 145. 
Burrel, Mrs., 32. 

Burrian, Carl, 119. 120. 159. 
Busch, Adolf, 180. 181. 187. 

189. 
Busch, Fritz, 180. 181. 
Busoni, Ferruccio, 121. 
Buths, Julius, 153. 
BOttner-Tartier, Adolf, 191. 
Byron, Lord, 326. 328. 330. 332. 
Byron, May, 288. 
Cacilia (M.-Gladbach) 124. 
Cacilia-Trio (Lausanne) 124. 
Cacilienkonzerte (MGnster i. W.) 

186. 
Cacilienverein(Frankenthal) 189. 
Cacilicnverein (Kaiserslautern) 

188. 
Cacilienverein (Speyer) 188. 
Cahier, Charles, 1 16. 
Cahnbley, E., 179. 
Cahnbley-Hinken, Tilly, 179. 

181. 
Caland, Elisabeth, 171. 254. 
Calderon 317. 
Callot, Jacques, 161. 
Callwey, Franziska, 117. 
Campagnoli, Bartolomeo, 114. 
Campanini, Cleofonte, 118. 
Capet- Quartett 184. 
Caponsacchi-Jeisler, Marguerite, 

186. 188. 

a cappella-Chor „Jakob Kwast" 

186. 
a cappella-Chor, Schraderscher, 

122. 
a cappella-Chor, Wiener, 159. 
Cappi & Diabelli 293. 294. 297. 
Carl, Markgraf, 137. 
Carloforti, Maria, 253. 
Carlyle, Thomas, 53. 246. 
Carreno, Teresa, 184. 187. 189. 
Carreras, Maria, 188. 
Caruso, Enrico, 119. 170. 208. 
Casals, Pablo, 177. 187. 247. 
Caspar, W., 189. 190. 
de Cavalieri, Emilio, 173. 
Cecilian-Chor (Milwaukee) 186. 
Cerf (Theaterdirektor) 44. 
Chamberlain, H. St., 55. 57. 58. 
Charle 317. 

Charpentier, Gustave, 119. 
Cherubini, Luigi, 123. 188.246. 

253. 
Chicago Grand Opera Co. 118. 

120. 
Chmilevszky 116. 
Chopin, Frederic, 127. 147. 179. 

184. 187. 190. 246. 254. 288. 

318. 332. 
Chopin -Verein (Lemberg) 184. 
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Chor, Philharmonischer (Leip- 
zig), 183. 
Chor, Philharmonischer(LQbeck), 

184. 
Chor, Philharmonischer (War- 

schau), 126. 
Chorgesangverein(Braunschweig) 

122. 
Chorvereinigung, GOrlitzer, 179. 

180. 
Chrysander, Friedrich, 143. 145. 

146. 178. 
Claar, Emil, 316. 
Clapisson, A. L., 48. 
Clarus, Max, 122. 
ClauG, Frl., 231. 232. 
Clemont, Edmond, 186. 
CloD, Margarete, 189. 
Coleridge- Taylor, Samuel, 186. 

s. Totenschau XI. 24. 
Combarieu, Jules, 245. 
Concordia (Leipzig) 254. 
Connell, Horatio, 185. 
Cooper, J. F., 347. 
Corbach, E., 185. 
Corelli, Arcangelo, 179. 
Cornelius, Peter, 16. 27. 67. 

71. 115. 179. 181. 185. 232. 

355. 
Cornelius, Peter (Maler), 269. 
Cortot, Alfred, 179. 
Cossmann, Bernhard, 227. 
Costa, Carl, 286. 
Costa, Michele, 246. 
Couperin, Francois, 151. 152. 

379. 
Courtenay, Vera, 117. 118. 
Courvoisier, Walter, 125. 
Cramer (Hofprediger) 139. 
Croisset 363. 
Croxton, Frank, 319. 
Cruciger, Curt, 118. 
Crusen, Georg, 255. 
Cui, Cesar, 323. 
Culp, Julia, 121. 126. 180. 182. 

184. 187. 188. 
Cumberland, Gerald, 288. 
Curti, Franz, 191. 
Czapek (Komponist) 293. 
Czerny, Carl, 378. 
Czerny, Josef, 346. 
Czillag (Sangerin) 6. 18. 
Dahm, Sofie, 123. 
Dahms, Walter, 320. 384. 
Dalmores, Charles, 119. 
Damaew, Wassili, 119. 
Damrosch, GebrDder, 124. 
Dannreuther, E., 27. 29. 
Dante 23. 24. 148. 330. 
Darier, Fr., 125. 
Daudet, Alphonse, 362. 
David, K. H, 125. 
David, Ferdinand, 101. 113.228. 

230. 232. 



Dawison, J. W., 245. 246. 247. 
Davison, Max, 1 17. 
Debogis-Bohy, Louise, 125. 
DebOser, Teny, 123. 
Debussy, Claude, 114.117.124. 

152. 177. 184. 233ff(D. Eine 

kritisch-fisthetische Studie von 

Giacomo Settaccioli). 245. 253. 

256 (Bild). 316. 368. 
Decker, Jacques, 252. 
Decsey, Ernst, 320. 
Degele, Eugen, 82. 
Dehmel, Richard, 125. 
Dehmlow, Hertha, 177. 
Delibes, Leo, 174. 
Delius, Frederik, 178. 
Denera, Erna, 1 16. 
Denys, Thomas, 124. 178. 
Deppe, Johanna, 120. 
Deppe, Ludwig, 254. 
Deri, Max, 311. 312. 
Dessauer, Josef, 48. 
Dessoff, Gretchen, 127. 
Dessoir, Susanne, 182. 
Destinn, Emmy, 120. 
Destouches, A. C, 245. 
Deutsch, Otto Erich, 280. 288. 

303. 320. 
Devricnt, Eduard, 57. 
Diabelli, Antonio, 263. 264. 299. 

345. 
Dialler, Franz, 352. 
Dickens, Charles, 245. 
Diestel, Hans, 247. 
Diestel, Meta, 126. 187. 
v. Dietrichstein, Moritz Graf, 

300. 320. 
Dietz, Johanna, 188. 
Dimano, Adolf, 253. 
Dingelstedt, Franz, 86. 88. 
Dippel, Andreas, 118. 120. 
Dobrowolska (Sangerin) 119. 
Doebereiner, Christian, 151. 
v. DohnAnyi, Ernst, 122. 
Dohrn, Georg, 153. 
Dohrn, Wolf, 313. 
Dolzycki, Adam, 184. 
Donati, Baldassare, 190. 
Donizetti, Ga€tano, 229. 246. 
Donner 141. 142. 
Door, A., 296. 
Doret, Gustav, 317. 
Dorlet 141. 
Dorn, Heinrich, 41. 43. 45. 

106. 
Dost, Walter, 249. 
Dotzauer, Friedrich, 383. 
Drach, Wilhelm, 44. 
Draeseke, Felix, 191. 
Drousiakina (Sangerin) 119. 
Dumba, Nikolaus, 294. 
Dufay, Guillaume, 150. 
Dufranne, Hector, 119. 
Dukas, Paul, 316. 



I Dumesnil, Maurice, 181. 
J Duncan, Elisabeth, 154. 

Dunhill (Komponist) 190. 
i Durigo, Ilona, 124. 

Dussek, J. L., 246. 
I Dux, Claire, 177. 

Dvorak, Anton, 114. 124. 126. 
147. 159. 161. 177. 182. 186. 
1 187. 270. 319. 
I van Dyck, Ernest, 251. 

Ebers, Ida, 255. 

Ebner, Joh. Leopold, 292. 293. 
i Ebner, Hofrat Ritter v. Rofen- 
stein, 292. 

Eccard, Johann, 315. 
i Eckert, Karl, 5. 7. 9. 10. 11. 12. 
14. 15. 16. 17. 18. 79. 

Effenberger, Hans, 289. 

Eger, Paul, 253. 

Eginatjew (Cellist) 188. 

Ehrhart, Jacques, 124. 

Ehrlich, C. F., 43. 

Eichhoff, Dr., 122. 

Eisele, Annie, 189. 

Eisenberger, Severin, 188. 

Eisler. Th., 182. 

Eisner, Bruno, 187. 

Elb, Margarete, 122. 

Elgar, Edward, 181. 

Elitechor der schwedischen Stu- 
denten (Upsala) 121. 122. 183. 

Elizza, Elise, 159. 

Elman, Mischa, 182. 

Elmenhorst, Heinrich, 380. 

Emmanuel, Maurice, 245. 

Engel, Werner, 251. 

Engelsberg, E. S., 255. 

Englerth, Gabriele, 182. 

Enke, Otto, 177. 

Epstein, Julius, 291. 

Fpstein, Lonny, 124. 188. 

Epp, Albert, 187. 

Erb, Karl, 118. 187. 

ErdOs, Richard, 116. 

Erk und B6hme 293. 

Erlebach, Phil. Heinrich, 380. 

Erler, Theodor, 120. 

Erler-Schnaudt, Anna, 186. 

Ernst, Hans, 177. 

Ernst, W., 119. 

Ernst II., Herzog v. Sachsen- 
Coburg-Gotha, 232. 

Ernst- Albert -Oratorienverein 
(Coburt) 178. 

Erre^ots-Busch, Erna, 117. 122. 

Esser, Heinrich, 3 ff. 17.69 75. 
76. 81. 83. 84. 86. 87. 89. 
90. 

Esterhazy, Graf, 284. 384. 

Esterhazy, Karoline Komtesse, 
266. 283. 284. 286. 288. 

Euterpe (Braunschweig) 122. 

van Eweyk, Arthur, 186. 

van Eyken, Heinrich, 179. 101. 
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Fflhrmann, Hans, 185. 

FaiBt, Imanuel, 126. 

Fall, Leo, 115. 

v. Fangh, Freyda, 317. 318. 

Farrar, Geraldine, 115. 120. 

186. 
Fauth, Albert, 187. 
Favre, Walter, 122. 
Fay, John, 182. 
Fay, Maude, 1 16. 
Fedorowa, Sofia, 119. 
Feinhals, Fritz, 116. 170. 175. 
Fehsc, H., 120. 
Fcl<, Joachim, 46. 
Felser, Frida, 175. 
Feltzer, W. H., 114. 
Fenten, Wilhelm, 178. 186. 
Ferdinand II., KOnig v. Neapel, 

176. 
Fest, Max, 253. 
Fotspiele, Bayreuther, 250 ff 

(Bayreuth 1912). 
Fidelia (Speyen 188. 
Fiedler, Max, 121 
Fiege, Rudolf, s. Totcnschau XI. 

24. 
Findelsen, Albin, 383. 
Fischer, Albert, 181. 185. 
Fischer, Bruno, 180. 
Fischer, Richard, 177. 180. 181. 

186. 
Fischer-Gentner, Else, 189. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 180. 

185. 186. 
Fitzner-Quartett 185. 
Fleischer Edel, Katharina, 118. 
Flesch, Carl, 123. 184. 189. 
Fleischer, Ora M., 186. 
Filth, Elsa, 191. 
Foehr (Harfenist) 122. 
Foerstel, Gertrude, 159. 252. 

255. 
Fontane (Verlag) 284. 
Forchhammer, Ejnar, 179. 
Forsell, John, 117. 122. 176. 

178. 
Forster, J. B., 127. 
Forster (Architekt) 352. 
Forsyth, Cecil, 168. 169. 
Fortner-Halbarth, Bella, 316. 
Foster, Stephan, 255. 
Fouter 232. 
France, Anatole, 362. 
Franck, Cesar, 179. 185. 253. 

380. 
Franck, Joh Wolfgang, 380. 
Francke Theodor, s. Totenschau 

XI. 19. 
Francoeur, Francois, 381. 
Frank, Adolf, 189. 
Frank, M , 189. 
Franke, Fr. W , 188. 
Franz I., Kaiser, 357. 
Franz, Robert, 272. 355. 



Robert Franz - Singakademle 

(Halle a. S.) 182. 
Fraubcrger, Irene, 123. 
Frauenchor, Dessoffscher, 127. 

179. 
Fredrich-HOttges, Vally, 191. 
Fremsrad. Olive. 119. 120. 
Freund, Erna, 180 
Frey, Emil, 124. 125. 182. 
Friedberg, Karl, 121. 123 124. 

126. 178 184. 185. 188. 190. 
Friedland, Manin, 181. 182. 
Friedland-Sinn, Kflthe, 182. 
Friedman, Ignaz, 182* 187. 189. 

318. 
Friedrich, Kaiserin, 143. 
Friedrich I., GroOherzog v. Baden, 

15. 
Friedrich der GroDe 137. 141. 

143. 
Friedrich Wilhelm IV., K6nig v. 

PreuOen, 168. 
v. Fries, Moritz Graf, 299. 
v. Frimmel, Theodor, 111. 
Fritsch, A., 190. 
FrOhlich, Anna, 352. 
Frohlich, Josephine, 264. 289. 
FrOhlich, Schwestern, 289. 
Fromml, Hans, 256. 
Fryer, Herbert, 185. 
Fuchs, Johann, 187. 
Fuchs, Joh. Nep., 353. 
Fuchs, Robert, 161. 
Fuchs, Stanislaus, 118. 
FGhrich, Karl, 159. 
Funck (Violinist) 185. 
Funck, Therese, 185. 
Furtwfingler, Wilhelm, 184. 
Gaa, M., 188. 
Gabrilowitsch, Ossip, 120. 
Gade, Niels W., 180. 227. 383. 
Gadow & Sohn, F. W„ 212. 
Gadski, Johanna, 120. 
Gaehde, Wanda, 180. 
Gaertner, Walter, 175. 
v. Gallenberg, Robert Graf, 294. 

296. 
Galli Bibiena, Joseph, 139. 
Galli, Rosina, 119. 
Gfinsbacher, Johann, 350. 
Can*, Rudolph, 124. 
Garcia, Manuel, 111. 
Garden, Katharina, 117. 
Garden, Mary, 1 19. 
Gareis, Josef, 316. 
Gastoldi, G. G., 190. 
Gatti Casazza, Giulio, 119. 120. 
Gebler 359. 
Geidel 254. 

Gels, Josef, 116. 175. 253. 
Geisler, Paul, 187. 
GeiGe-Winkel, Nicola, 180 250. 
GeiDler, F. A , 367. 368. 369. 
Gelbke, Hans, 124. 



Gellert, Chr. Fflrchtegott, 130. 

Gentner, Karl, 316. 

Gerardy, Jean, 247. 

Gerhard 226. 

Gerhardt, Elena, 124. 186. 

Gerhardt, Paul, 191. 380. 

Gering 377. 

Gerl, Franz, 360. 

Germer, Heinrich, 314. 

Gernsheim, Friedrich, 181. 187. 

190. 
Gerville-Reache, Jeanne, 119. 
Gesangverein (Olten) 124. 125. 
Gesangverein , Akademischer 

(GieDen), 179. 
Gesangverein, Allgemeiner 

(Quedlinburg), 182. 
Gesangverein, Basler, 177. 
Gesangverein, FrQhscher, 187. 
Gesangverein, Hellwigscher 

(Gorlitz), 179. 180. 
Gesangverein, Jflkelscher, 188. 
Gesangverein, Stidtischer 

(Hagen i. W.), 181. 
Gesangverein der Eisenbahn- 

beamten (Wien) 159. 
Gesellschaft, Muslkalische (Dort- 
mund), 122. 
Gesellschaft, Musikalische 

(Leipzig), 253. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Helsingfors), 182. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(New York), 124. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Wien) 159.292.293.294.353. 
Gesellschaft fdr jQdische Volks- 

musik (St. Petersburg) 183. 
GeDner, Franz, 125. 
Geyr, Willy, 123. 
GieDwein, Max, 190. 248. 
Gille, Karl, 117. 
Gille (Librettist) 362/ 
Glasenapp, C. Fr., 22. 29. 42. 

44. 47. 52. 53. 54. 55. 57. 
Glflser, Franz, 44. 
Gl§ser, John, 1 15. 
Glazounow, Alexander, 188. 319. 

325. 326. 328. 336. 
Glinka, Michael, 119. 183. 
Gluck, Christoph Willibald, 80. 

81. 101. 115. 119. 145. 158. 

159. 186. 244. 245. 316.349. 

352. 353. 
Gmeiner, Rud., 191. 
GmOr, Rudolf, 181. 
Gobineau, Graf, 54. 
Goebel, E., 1 17. 
Goethe, Joh. Kaspar, 27. 
Goethe, Johann Wolfgang, 4. 24. 

25. 50. 59. 95 98. 99. 109. 

214. 217. 247.263. 266. 340. 

345. 362. 383. 
Goette, Elfriede, 126. 
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GOhler, Georg, 177. 183. 191. 

253. 
Goldenweiser, Alexander, 123. 
Goldmann, Emy, 190. 
Goldmark, Carl, 120. 161. 

181. 
Goldschmidt, Hugo, 173. 
Gollanin, Leo, 185. 
Goltennann, Georg, 255. 
Gombert, Nicolas, 245. 
Goritz, Otto, 119. 120. 317. 
Corn, Kurt, 122. 
GOscben, G. J., 312. 
Gottlieb, Anna, 360. 
GOtz, Maria, 188. 
GOtze, Ernst, 187. 
GOtze, Marie, 175. 
GOtze (Sanger) 232. 
Gounod, Charles, 178. 245. 246. 

253. 361. 
Graf, Konrad, 268. 
Grainger, Percy, 127. 
Grammann, Carl, 185. 
Gran ados, Enrique, 254. 
Granzow, Mac, 255. 
Graun, Karl Heinrich, 138. 139. 

140. 141. 142. 
v. Grave, Elsa, 187. 191. 
delle Grazie, M. E., 286. 
Gregori, Ferdinand, 189. 252. 
Greschler, Karl, 177. 
Grttry, A. E. M., 47. 
Grieg, Edvard, 127. 189. 254. 
Grillparzer, Franz, 1 10. 170. 264. 

266. 271. 287. 290. 337.345. 

352. 
Grimm-Mittelmann, Berta, 176. 
Grimminger, Adolf, 16. 
Griswold, Putnam, 120. 
Grob, Therese, 286. 
GrGbke, Adolf, 117. 
GroO, Rudolf, 115. 
Grosser, Carl, 125. 
GroOmQller (Dirigent) 188. 
Grove, George, 29. 
Grovlez, Gabriel, 249. 
Grumbacher de Jong, Jeannette, 

127. 
Grflmmer, Paul, 180. 181. 
GrOnberg, Frl., 189. 
Grunert, Elsa, 180. 
Grftnfeld, Alfred, 128 (Bild). 
Grflnfeld, Heinrich, 190. 
Grysunow (Singer) 119. 
Gudehus, Heinrich, 365. 
Guggenheim, Ludwig, 190. 
Guicciardi, Giulia, 282. 
Guilbert, Yvette, 184. 
Guilmant, Alexandre, 253. 
Gukowa (Sflngerin) 119. 
Gulbranson, Ellen, 120. 251. 
Gdnther-Braun, Walther, 252. 
GQnzel, Paul, 186. 
Gura, Eugen, 256. 



Gura, Hermann, 123. 126. 180. 

182. 185. 188. 189. 
Gura-Hummel, Annie, 116. 180. 

182. 189. 
Gflrzenich-Chor 127. 
Gflrzenich-Orchester 127. 
Gutheil-Schoder, Marie, 159.253. 
Gutheim-Poensgen, Mimi, 117. 
Haas, Fritz, 187. 
Haasters-Zinkeisen, Anna, 123. 
Haberl, Benno, 180. 
Habich, E., 252. 
Hftckel, Fritz, 188. 
Hadley, Henry, 319. 
Haeberlin, K., 122. 
Hafgren, Lill Erik, 189. 
Hafgren-Waag, Lili, 117. 189. 

250. 252. 
Hagel, Richard, 121. 122. 183. 
Hagen, Mary, 317. 
Hahn, Karl, 177. 
Hahn, R. Edmund, 283. 284. 
Halevy, J. F. E., 11. 47. 
Hal!6n, Andreas, 122. 
Haller, Gerda, 190. 
Hallwachs, Dr., 82. 83. 89. 
Hamm, Adolf, 177. 
Hammer, Julius, 255. 
Hammerschmidt, Andreas, 190. 
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Musikfestwoche, Wiener, 1 58 fF. 
Musikgesellschaft (Worms) 190 
Musikgesellschaft, Allgemeine 

(Basel), 177. 
Musikgesellschaft, Internationale, 

149. 
Musikgesellschaft, Kaiserlich- 

Russische, 323. 336. 
Musikverein (Dortmund) 122. 
Musikverein (DQsseldorf) 122. 
Musikverein (Edenkoben) 189. 
Musikverein (Gotha) 180. 181. 
Musikverein (Gothenburg) 318. 
Musikverein (Halberstadt) 182. 
Musikverein (Kai-erslautern) 188. 
Musikverein (Landau) 189. 
Musikverein (Lemberg) 184. 
Musikverein (Milwaukee) 185. 
Musikverein (MOnster i.W.) 186. 
Musikverein (Pforzheim) 187. 
Musikverein (Stettin) 125. 
Musikverein (Zwickau i. S.) 191. 
Mysz-Gmeiner, Lula, 191. 
Nagel, Albine, 180. 
Nagl (Sfingerin) 317. 
Nahm, Heinrich, 177. 
Napoleon I., Kaiser, 245. 
Napoleon III., Kaiser, 230. 
Nast, Minnie, 175. 176. 180. 

187. 317. 
Nationals a ngerfest des Nord- 

Ostlichen Sflngerbundes, XXIII. 

(Philadelphia), 319. 
Natterer, Josef, 178. 181. 
Naturtheater (Zoppot) 317. 
Naumann, Otto, 188. 
Nedbal, Oskar, 161. 
Neitzel, Otto, 191. 192 (Bild). 
Neschdanowa, A., 119. 
Nestroy, Johann, 360. 
Neuhaus, Julie, 317. 
Neumann, Angelo, 53. 115. 253. 
Neumann, Franz, 180. 
Neumann, Matthieu, 188. 
Newman, Ernest, 59. 
Ney-BOrde, Jenny, 17. 
Nicholls, Agnes, 118. 
Nicode, Jean Louis, 187. 191. 
Nicolai, Otto, 168. 
Niemann, Albert, 17. 
Niepel, E., 177. 
NieOen, Wilhelm, 186. 
Nietzsche, Friedrich, 93. 94. 

355. 
Niggli, Fritz, 127. 



Nikisch, Arthur, 121. 124. 159. 

186. 
Nikolai-Gesangverein (Reval) 

188. 
Nilsson, Christine, 170. 
Nofi, Oskar, 253. 312. 
Noordewier-Reddingius, A., 177. 

178. 
Norman, Ludwig, 122. 
Nottebohm, Gustav, 293. 294. 
Nougoues, Jean, 120. 
Novak, Viteszlav, 127. 159. 
Nowak, Otto, 290. 
Nowowiejski, Felix, 126. 182. 
Ober, Margarethe, 117. 
Obersteiner, Helene, 295. 
Oesterlein, N , 28. 
Offenbach, Jacques, 317. 
Ohlhoflf,Elisabeth, 126. 178. 185. 
Ojanperfi, Abraham, 182. 
Olenin, Peter, 119. 
van Oort, Hendrik, 177. 
Oper, Kgl. (Budapest), 116. 
Opernfestspiele (Hannover) 117. 
Opernfestspiele (K6ln) 175. 
Opernhaus, Kaiserl. (Moskau), 

119. 
Oratorienquartett, Berliner, 179. 
Oratorienverein (Augsburg) 120. 
Oratorienverein (Freiburg i. B.) 

179. 
Orchester, Philharmonisches 

(Berlin), 126. 180. 
Orchester, Philharmonisches 

(Dortmund), 122. 178. 
Orchester, Philharmonisches 

(Zwickau i. S.), 191. 
Orchester, Stfldtisches (Krefeld), 

123. 
Orchester, Stfldtisches (Nord- 

hausen a. H.), 186. 
Orchesterverein, Leipziger, 253. 
Orchestervereinigung (Gotha) 

181. 
Ormsky, Frank, 186. 
Orphei Sonne (Upsala) 183. 
Orpheus (Zittau i. S.) 191. 
Osborn-Hannah, Jane, 119. 
v. d. Osten, Eva, 116. 118. 317. 
v. Othegraven, August, 188. 
Ott (Dirigent) 188. 
Ottfried s. Jolsdorf. 
Otto, Max, 117. 
Oxenford, John, 247. 
Pachelbel, Johann, 151. 
Pachler, Dr., 262. 
Pachler-Koschak, Marie, 338. 
de Pachman, Wladimir, 319. 
Pafir, Ferdinando, 246. 
Paesiello, Giovanni, 244. 
Paganini, Nicola, 179. 205. 268. 
Palitzin, J., 119. 
Pallenberg, Max, 317. 
Palmgren, Selim, 182. 



Palestrina, Giovanni Pierluigi, 
145. 180. 253. 

Pankow-Maybauer (Sfingerin) 
182. 

Panofka 339. 

Panzner, Karl, 122. 123. 125. 

Papsdorf, Paul, 176. 177. 

Parker, Horatio, 120. 

Parker, Robert, 118. 

Parlow, Kathleen, 319. 

Pasdeloup, J. E., 361. 

v. Paszthory, Gisella, 191. 

v. Paszthory, Palma, 191. 

Patti, Adelina, 170. 246. 

Pauer, Max, 120. 126. 

Paul, Jean, 280. 

Paul, Willy, 117. 

Paulus (Leipzig) 254. 

v. Pfiumann, Frhr., 282. 

Payer, Hieronymus, 293. 

Pedrell, Felipe, 254. 

Pelz, Hans, 181. 

Pembaur, Josef, 182. 188. 191. 
254. 378. 

Pennauer (Verleger) 345. 

Pennarini, Alois, 1 18. 

Percy 109. 

Pergolese, Giovanni Battista, 
118. 182. 383. 

Perron, Carl, 365. 

Peters, C. F., 226. 300. 303. 304. 

Peters, Karl, 31. 

Peterson -Berger, Wilhelm, 122. 
178. 

Petri, Egon, 121. 

Petri-Quartett 123. 180. 

PetschnikofT, Alexander, 180. 
181. 187. 

PetschnikofT, Lili, 180. 181. 187. 

PfafT, Else, 123. 

Pfeiffer, Aug., 188.' 

Pfeiffer, Carl, 118. 

Pfeiffer (Violoncellist) 255. 

Pfitzner, Hans, 118. 179. 184. 
254. 

PhiIadeIphia-Orchester318. 319. 

Philharmonie (Gorlitz) 179. 180. 
| Philipp (Tsingtau) 255. 
I Philippi, Maria, 124. 153. 177. 

180. 
i Philossophowa, Valentine, 123. 
i Piening, Karl, 185. 

Pierne, Gabriel, 253. 
' Pitt-Chatham, William, 188. 

Plaichinger, Thila, 190. 

Planer, Minna, 19. 44. 
I Plaschke. Friedrich, 116. 177. 

Plantin (Zahlmeister) 304. 
| Play fair, Elise, 182. 

Plotnikow, E., 119. 
I Pohl, Johanna, 232. 
! Pohlig, Karl, 318. 319. 
i Politz, Stephanie, 253. 
I Pollak, Egon, 176. 
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da Ponte, Lorenzo, 133. 135. 
Porges, Heinrich, 77. 
Post-Quartetf, BrQder, 187. 
Powell, Maud, 124. 186. 
Pozsonyi, Ernst, 189. 
Praetorius, Michael, 315. 
Preissig, Emil, 120. 
PreuO, J. D. E., 143. 
Prevost, Abbe\ 362. 
Preyer, Gottfried, 297. 
Probst (Verleger) 265. 
PrOmpler, Josef, 123. 
Protheroe, Daniel, 186. 
Puccini, Giacomo, 117. 118. 119. 

120. 
Pugno, Raoul, 184. 
Pujol, J. B., 254. 
Pyle, Wynni, 126. 
Pyrker, Ladislaus, 264. 
Quartett, Kronbauersches, 179. 
Quinlan Opera Company 117. 
Quintilian 237. 
Raabe, Peter, 180. 
Raaff, Anton, 144. 145. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 124. 

318. 
Rabicb, Ernst, 180. 
Rabl-Kristcn, Hermine, 252. 
Rachmaninoff, Sergei, 123. 
Radecke, Robert, 225. 230. 255. 
Radziwill, FQrst, 168. 
RafT, Joachim, 192 (Bild). 224. 

225. 226. 228. 
RarTael 259. 
Rahlwes, Alfred, 182. 
Rahner, Hugo, 187. 
Raillard, Direktor, 183. 
Rameau, J. Ph., 151. 152. 379. 
Ramler, Karl Wilhelm, 138. 139. 
Randhartinger, Benedict, 303. 
v. Rappe, Signe, 122. 
Rasehorn, P., 126. 
Rasse (Kapellmeister) 177. 
Rastrelli, Joseph, 101. 
Raudnitz, Julian, 285. 
Ravel, Maurice, 114. 174. 
v. Reber, Franz, 237. 
Rebner, Adolf, 179. 
Rebner-Quartett 120. 179. 
Redslob 229. 
Reger, Max, 112. 120. 123. 124. 

125. 147. 177. 179. 180. 184. 

185. 187. 188. 189. 191. 248. 

319. 366. 380. 
Rehberg, Willy. 378. 
Reich, Elsa, 122. 
Reichardt, Joh. Friedrich, 145. 
Reichelt, Kurt, 60. 
Reichert, Johannes, 189. 191. 
Reichwein, Leopold, 187. 
Reiff, Fritz, 123. 
Reifner, Vincenz, 188. 
Reimers, Paul, 123. 125. 127. 
Reinhardt, Max, 154. 317. 



Reinhold, Artur, 191. 

Reinecke, Carl, 254. 

Reinick, Robert, 218. 

Reisinger, Franz, 117. 122. 

ReiO 119. 120. 

ReiBiger, Karl Gottlieb, 183. 

Reiterer, Ernst, 1 17. 

Reitz, Robert, 180. 

Rellstab, Ludwig, 44. 264. 339. 

Renaud, Maurice, 120. 

v. ReuD, Prinz, 120. 

ReuQ-Belce, Luise, 252. 

Rezillot, Gabrielle, 255. 

v. Reznicek, E. N., 187. 

Rheinberger, Joseph, 123. 

Riccius, A. F., 225. 226. 227. 
229. 230. 

Richault (Verleger) 295. 

Richter, E. F., 190. 

Richter, Hans, 80. 82.83. 121. 
250. 

Ricordi, Giulio, 128 (Bild) s. 
! Totenschau XI. 19. 
| Riebensahm-Werther (Sflngerin) 
I 182. 

; Riedel, Hermann, 122. 
| Riedel, Wolfgang, 122. 

Riedel -Verein 183. 253. 

Rieder, Aug. Wilh , 320. 

Rieder, Johann, 350. 

Riemann, E., 189. 

Riemann, Hugo, 110. 111. 173. 
244. 247. 379. 

v. Riesemann, Oskar, 123. 

Rilke, R. M., 181. 

Rirosky-Kors^akow, Nikolai, 1 19. 
126. 183. 186. 323. 326. 328. 
335. 336. 

Rinna v. Sarenbach, Ernst, 344. 
347. 348. 
i Ripper, Alice, 182. 378. 

Rist, Johann, 379. 

Ritter, Alexander, 181. 189. 

Ritter, Felix, 178. 

Ritter, Karl, 56. 

Ritter (Singer) 317. 
I Rochlitz, Joh. Fricdrich, 134. 
; Rockl, S., 55 
! Rodin, Auguste, 204. 

Roemer, Matthflus, 188. 191. 

v. Roessel, Anatol, 191. 

Roger- Ducasse 253. 

Rohmeyer, Clara, 187. 
I Rohmeyer, Theodor, 187. 

Roliand, Romain, 173. 235. 236. 

Rolle, Joh. Heinrich, 140. 
I Roller, Alfred, 316. 

Romberg, Andreas, 301. 302. 

Romberg, Bernhard, 302. 

Rontgen, Engelbcrt, 124. 

Roos, K., 188. 

van Rooy, Anton, 116. 120. 250. 
| 251. 252. 
! Rosenhain, Jakob, 48. 



Rosenthal, Friedrich, 132. 135. 

Rosenthal (LQbcck) 185. 

Rossini, Gioacchino, 27.46. 102. 
246. 296. 

Rotal, Lilli, 185. 

Rothlisberger, Yvonne, 125. 

Rottenberg, Ludwig, 316. 

Rousseau, J. J., 20. 128 (Bild). 
237. 

Rubenbauer, Frau, 189. 

Rubinstein, Anton, 177. 323. 

Rubinstein, Artur, 184. 

Rubinstein, Josef, 42. 

RQckbeil-Hiller, Emma, 126. 

RQcklos, Heinrich, 189. 

RQdel, Hugo, 179. 180. 250. 

Rudolph, A., 182. 

ROsche-Endorf, Cicilie, 118. 

Rust, Wilhelm, 32. 

de Ryter Korver, J., 185. 

Saatweber-Schlieper, Ellen, 178. 
179. 

Sacks, Woldemar, 183. 

Sagebiel, Fr., 178. 

Sahla, Anna Ruth, 178. 

Sahla, Richard, 178. 191. 

Saint-Saens, Camille, 119. 122. 
127. 147. 174. 177. 178. 191. 
253. 327. 380. 

Salein, Hans, 117. 

Salieri, Antonio, 283. 303. 356. 
359. 

Saltzmann-Stevens, Minnie, 119. 
252. 

Salvi, M., 67. 71. 72. 75. 79. 80. 

Samuelsen, Maja, 189. 190. 
j Sanden, Aline, 117. 176. 
' Sflngerbund (Brooklyn) 254. 
I Sangerbund (Marnheim) 188. 
I Sangerbundesfest, 8. Deutsches 
i (NQrnberg), 255. 

Sangerkranz (Coburg) 178. 
| Sangerkranz (Pforzheim) 187. 

Sangerkreis (Zwickau i. S.) 191. 

Saradschew, Constantin, 119. 

Sauer, Emil, 180. 190. 
I Sauer & Leiaesdorf 293. 294. 

295. 
| Scarlatti, Alessandro, 383. 
1 Scarlatti, Domenico, 249. 

Scaria, Emil, 64 (Bild). 

Schabbel-Zoder, Anna, 117. 188. 
189 252. 

Schad 221. 

Schafer, K. 182. 

Schaffgotsch, Graf, 137. 

Schale (Kammermusiker) 142. 

Schaliapin, F., 119. 

Schalk, Franz, 159. 

Schaper, Fritz, 64. 

Scharwenka, Philipp, 177. 
| Scharwenka, Xaver. 187. 
i Schattschneider, Arnold, 177. 180. 

Schauer-Bergmann, Martha, 188. 
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Scheel, Fritz, 318. 
Scheibler, Ludwig, 295. 
vom Scheidt, Selma, 181. 
Scheinpflug, Paul, 120. 124. 366. 
Schellmann, Albert, 292. 
Schemann, Ludwig, 54. 
v. Schenck, Richard, 118. 
Scherer, Josef, 117. 
Schering, Arnold, 173. 244. 379. 
Schicht, Joh. Gottfried, 190. 
Schickh, Johann, 337. 338. 351. 
Schiedermair, Ludwig, 356. 
Schiering, Adolf, 176. 177. 
Schikaneder, Emanuel, 1 10. 356 ff 

(Zum Gedflchtois Sch.s). 
Schilbach 117. 
Schiller, Friedrich, 58. 266. 311. 

354. 
Schilling, Walter, 185. 
Schillings, Max, 123. 126. 178. 

179. 181. 184. 
Schimon, F., 256. 
Schindewolf, Else, 255. 
Schindler, Anton, 246. 346. 
Schirmeisen 377. 
Schladebach, Julius, 104. 
Schlechta 339. 
Schlej>el, A. W., 58. 
Schlegel, J. E., 137. 
Schleiermacher, F. D. E., 168. 
SchlemQller, Hugo, 178. 
Schlesinger, M., 45. 46. 
Schmalhausen, Lina, 223. 
Schmedes, Erik, 252. 
Schmedes, Paul, 124. 181. 
Schmid, Jos, 188. 
Schmid, Julius, 289. 320. 
Schmid-Lindner, August, 188. 
Schmidt, Felix, 255. 
Schmidt, Leopold, 127. 
Schmidt, Willy, 177. 
Schmidt, W., 191. 
Schmidt, Dr. (Sanger), 6. 18. 
Schmidt-Badekow, Alfred, 185. 
Schmidt-Hay m (SSngerin) 182. 
Schmiedel, A., 337. 
Schmitt, Friedrich, 169. 
Schmitt, Julius, 189. 
Schmitz, Eugen, 110. 
Schmuller, Alexander, 120. 185. 
Schnabel, Artur, 127. 181. 189. 

190. 
Schnaudt-Erler, Anna, 188. 
Schneider, Louis, 236. 237. 
Schneider, Theresia, 350. 
Schneider, Walter, 316. 
Schnorr von Carolsfeld, Ludwig, 

23. 57. 72. 75. 
Schnorr von Carolsfeld, Malwina, 

72. 
v. Schober, Franz, 266. 287. 

288. 338. 344. 345. 347. 348. 

349. 350. 352. 384. 
Schoberlechner, J. K., 352. 



Schoeck, Othmar, 125. 127. 
Scholandcr, Lisa, 182. 188. 
Scholander, Sven, 182. 188. 
Scholl, Hedwig, 181. 
SchOnauer (UniversitStspedell) 

298. 
Schonberg, Arnold, 159. 161. 170. 
Schoncmann, Joh. Friedrich, 140. 
Sch&nleber, Philipp, 176. 
v. Sch6nstein, Karl Frhr., 338. 
Schopenhauer, Arthur, 97. 98. 
Schorry (Dirigent) 188. 
Schott, Bernhard, 265. 266. 267. 
Schott, Franz, 3 4. 15. 17. 69. 

75. 76. 77. 78. 81. 84. 86. 

87. 90. 
Schott, Ottilie, 180. 
Schoti's Sonne, B., 3. 64. 102. 

231. 
Schramm, Hermann, 116. 
Schramm, Paul, 188. 
Schreck, Gustav, 190. 
Schreiber, Frieda, 118. 
Schreker, Franz, 159. 316. („Der 

feme Klang". UrauffQhrung 

in Frankfurt a. M.) 
Schreyer, Johannes, 110. 
SchrOdter, Use, 181. 
v. Schroeder, Leopold, 376. 377. 
Schubart, Ch. F. D., 384. 
Schubert, Andrfl, 350. 
Schubert, Anna, 350. 
Schubert, Anton, 350. 
Schubert, Elisabeth, 350. 
Schubert, Ferdinand, 273. 344. 

345. 346. 347. 348. 349. 350. 

351. 384. 
Schubert, Franz (Vater), 348. 

349. 350. 351. 352. 384. 
Schubert, Franz, 120 (Mozart- 

Sch.-Fest in Baden-Baden). 

121. 122. 123. 127. 158. 159. 

170. 177. 178. 179. 180. 182. 

183. 184. 187. 188. 189. 190. 

191. 212. 213. 227. 254. 255 

259 ff (F. Sch. SchluDkapitel 

der neuenSch.-Biographie. I.). 

280 ff (Sch. in Dichtung und 

Malerei). 291 ff (FOnt unbe- 

kannte Ecossaisen von Sch.). 

297 ff (Aus Josef HOttcn- 

brenners Sch.-NachlaD) 312. 

318. 320 (Bilder). 337 ff (F. 

Sch. SchluDkapitel der neuen 

Sch.-Biographie. SchluD). 378. 

384 (Bilder). 
Schubert, Ignaz, 350. 351. 
Schubert, Josefa, 347. 350. 
Schubert, Karl, 262. 350. 
Schubert, Marie, 350. 
Schubert, Theresia, 350. 
Schubertbund (Wien) 159. 352. 
v. Schuch, Ernst, 121. 364 ff 

(Zum 40jfthrigen Jubilflum 



seiner DresdenerWirksamkeit). 

367. 
Schuch (Schauspieldirektor) 137. 

139. 140. 141. 142. 
Schulz, Heinrich. 189. 250. 
Schulze, Ernst, 266. 
Schumacher, R., 185. 
Schumann, Clara, 42. 101. 104. 

106. 107. 108. 226. 
Schumann, Georg, 153. 177. 180. 

186. 
Schumann, Robert, 42 ff (Richard 

Wagner und R. Sch. I.). lOOff 

(Richard Wagner und R. Sch. 

SchluO). 123. 127. 148. 177. 

179. 180. 182. 185. 187. 188. 

190. 191. 213. 215. 218. 221. 

222. 227. 229. 255. 273. 288. 

312. 318. 330. 354. 355. 382. 
Schumann-Heink, Ernestine, 252. 

319. 
SchOngcler, Heinz, 181. 
Schuster & Loeffler 4. 192. 
SchOtz, Heinrich, 151. 172. 
SchOtzendorf-Bellwidt, A., 251. 

253. 
Schwab 319. 
Schwartz, J., 177. 
Schwarz, Stephanie, 117. 
Schwendy, Oito, 181. 
v. Schwind, Moriz, 170. 260. 

261. 263. 268. 269. 287. 288. 

289. 320. 345. 349. 
Scott, Cyril, 114. 124. 
Scott, Henry, 1 19. 
Scott, Walter, 60. 260. 261. 345. 
Scriabin, Alexander, 123. 
Sechter, Simon, 297. 347. 
v. Seebach, Graf, 366. 
Seebe, Madeleine, 317. 
Segurola 120. 
Seidel (Glockenist) 141. 
Seidl, Joh. G., 264. 266. 339. 346. 
Seifert, Uso, s.TotenschauXI. 19. 
Seifriz, Max, 1 13. 
Seligmann, A. F., 384. 
Sellin, Lisbeth, 316. 
Sembrich, Marcella, 182. 
Semper, Otto, 179. 
Senailli6, Jean-Baptiste, 381. 
Senatra, Armida, 188. 
Senff, Bartholf, 223. 224. 225. 

227. 228. 
Senfl, Ludwig, 159. 
Senius, Felix, 124. 178. 179. 189. 
Senius-Erler, Klara, 179. 184. 
Serato, Arrigo, 188. 
Setaccioli, Giacomo, 233 ff (De- 
bussy. Eine kritisch*ftsthe- 

tische Studie von G. S.) 
Sevoik-Quartett 179. 
Seydel, Carl, 117. 
v. Seydlitz, R. Frhr., 64. 
Seyfftrdt, E. H., 188. 
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Sgambati, Giovanni, 124. 179. 

180. 
Shakespeare, William, 21. 46. 

60. 122. 128. 324. 330. 
Shattuck, Arthur, 186. 
Shelley, P. B., 247. 
Sibelius, Jean, 172. 177. 182. 

101. 318. 
Sibor, B., 123. 
Siecke, Ernst, 376. 
Siegel, Else, 177. 183. 
Siems, Margarete, 175. 180. 
Signale far die musikalische 

Welt 224. 
Simon, James, 191. 
Simrock, Fritz, 114. 
Singakademie (Bromberg) 177. 
Singakademie (GOrlitz) 179. 

180. 
Singer, Edmund, 113. 
Singverein (Chicago) 186. 
Singverein (Meiningen) 185. 
Singverein (Sonneberg) 178. 
Singverein (Wien) 159. 
Sitt, Hans, 177. 
Sittard, Alfred, 180. 
Sjogren, Emil, 122. 184. 
Slabe, Anton, 351. 
Sliwinski, Josef, 184. 187. 
Slunioko, Johann, 120. 
Smetana, Friedrich, 159. 178. 

270. 317. 
Snell, Edmond, 125. 
Sobinow, Leonid, 119. 
Sobolewski, Eduard, 44. 
SOderman, Aug. Jon., 122. 183. 
Sommer, Hans, 256 (Bilder). 
Sommer, Karl, 191. 
v. Sonnleithner, Ignaz, 298. 299. 
v. Sonnleithner, Leopold, 298. 
Sontag, Henriette, 228. 229. 
Sontheim, Heinrich, s. Toten- 

schau XI. 22. 
Soomer, Walter, 118. 119. 120. 

251. 253. 
Sophia Dorothea, KOnigin von 

PreuOen, 138. 
Sophokles 184. 
Sothmann, Ida, 188. 
v. Spaun, Josef, 267. 287. 289. 

338. 347. 
v. Speidel, Albert Frhr., s. Toten- 

schau XI. 24. 
Spennert, Jennie, 182. 
Spicker, Max, 383. 
Spies, Hans, 122. 
Spinelli, Nicola, 176. 
Spinoza, Baruch, 196. 
Spiro, Friedrich, 233. 
Spina, Friedrich, 172. 
Spitta, Philipp, 215. 218. 219. 

315. 
Spohr, Louis, 103. 113. 189. 

212ff (L. S. als Balladen- 



komponist). 230. 245. 246. 

247. 256 (Bild). 301. 302. 
Spohr, G., 190. 
Spontini, Gasparo, 102. 
Sprenger (Bratschist) 121. 
Stade, Wilhelm, 232. 
Stadler, Albert, 292. 
Stadtkirchenchor (Meiningen) 

185. 
Stadtorchester (Zittau i. S.) 190. 

191. 
Stahl, M., 188. 
Standhartner, Joseph, 75. 76. 

77. 84. 
Stapelfeldt, Martha, 125. 177. 

188. 
Starke, A., 182. 
Starke, Gustav, 179. 
Stassow, Wladimir, 331. 
Steffens, Gustav, s. Totenschau 

XI. 20. 
Steger (Sanger) 16. 17. 
Stein, Fritz, 121. 
Stein, Lola, 175. 
Steinbach, Fritz, 127. 175. 378. 
Steiner, Franz, 121. 180. 
Steiner (Verleger) 297. 
Steinhage, Ernst, 122. 
Steinhausen, F. A., 254. 
Stenhammar, Wilhelm, 122. 177. 

318. 
Stephan, Rudi, 190. 
Stephani, Alfred, 126. 
Stephani, Hermann, 120. 
Stermich, Pietro, 253. 
Stern, Ernst, 317. 
Sternfeld, Richard, 50. 51. 52. 
Stflber, Emeran, 120. 
Stock, Frederick, 185. 186. 
Stock (Sanger) 316. 
Stokowski, Leopold, 318. 
StOr, Karl, 227. 
Stradal, Dr., 189. 
Stravser, Ewald, 123. 181. 
Stransky, Josef, 124. 
Strathmann, Friedrich, 191. 
Straube, Karl, 122. 188. 
StrauO, Johann, 117. 353. 
StrauO, Richard, 111. 117. 118. 

121. 123. 126. 147. 176. 178. 

179. 181. 186. 187. 188 190. 

191. 316. 319. 364. 365. 366. 
Streichquartett, BOhmisches, 1 14. 

127. 187. 367. 
Streichquartett. BrQsseler, 126. 

178. 187. 190. 
Streichquartett, MOnchener, 187. 
Streichquartett, StraOburger, 188. 
Streichquartett, Ungarisches, 191. 
Streichquartett, Weimarer, 181. 
Stronck-Kappel, Anna, 123. 153. 
Studentenchor, Schwedischer 

(Upsala), 178. 
Stumpf, Karl, 311. 



Suck, Wilhelm, 119. 

Suk, Josef, 114. 127. 159. 

Suomen,Laulu(Helsingfors),183. 

v. Suppe\ Franz, 282. 

SOfle, Otto, 125. 

Suter, Hermann, 125. 177. 

Suttel, Sarah, 186. 

Svanfeldt, Niels G., 121. 184. 

Svendsen, Johan, 177. 

Sweelinck, J. P., 179. 

Symphoniekonzerte(Coburg) 178. 

Symphoniekonzerte (Freiburg 

i. Br) 178. 
Symphoniekonzerte(LQbeck) 184. 
Symphoniekonzerte (MQnster 

i. W.) 186. 
Symphoniekonzerte , Stfidtische 

(Hagen 1. W.), 181. 
Symphonieorchester(Boston)12l. 
Symphonieorchester, Londoner, 

186. 
Symphonieorchester, War- 

schauer, 127. 
Szigeti, Josef, 179. 
Szymanowski, Karl, 184. 
Tanejew, Sergei, 334. 
Taraval (Maler) 128. 
Tartini, Giuseppe, 381. 
Tasca (Komponist) 176. 
Taube, Graf, 122. 
Tauber, Richard, 125. 
Tausig, Carl, 77. 179. 
Telemann, Joh. Philipp, 140. 
Teltscher, Joseph, 304. 320. 
Temple, Hans, 289. 320. 
Tervani, Irma, 117. 
Tessarini, Carlo, 381. 
Tessenow (Arcbitekt) 369. 
Tetzel, Eugen, 254. 
Teweles, Heinrich, 252. 
Thackeray, W. M., 245. 
Thayer, A. W., 173. 
Theil, Fritz, 177. 
Theilaker, Karl, 180. 
Theurer, Hans, 122. 
Thiem, Adolph, 64. 
Thomanerchor (Leipzig) 190. 
Thomas, Ambroise, 48. 361. 
Thomas, Eugen, 159. 
Thomas, Spencer, 117. 
Thomas-Orchester (Chicago) 185. 

186. 
Thomsen, Lene, 123. 
Thornton, Edna, 1 18. 
Thuille, Ludwig, 110. 180. 181. 
Tichatschek, Joseph, 17. 59. 
Tieck, Ludwig, 218. 
Tietze 264. 
Tilgner, Victor, 256. 
Tinel, Edgar, 253. 
Tissor, R., 115. 
Tommasini, Vincenzo, 234. 
Tonhalle-Quartett, ZQricher, 124. 
Toscanini, Arturo, 120. 



Dkj 



o 



Original from 
UNIVERSITY0F MICHIGAN 



NAMENREGISTER 



XV 



Tosoni 138. 140. 
Trautmann, Gustav, 179. 
Treichler, H., 185. 
Tricnes, Hermann, 126. 
Trio, Rhcinisches, 123. 
Trio, Russi8ches, 177. 
Trioverclnigung (Braunschweig) 

122. 
Troitzscb, Maximilian, 178. 179. 
Tschaikowsky, Peter, 118. 119. 

121. 122. 123. 124. 127. 147. 

177. 180. 184. 186. 187. 101. 

318. 319. 323 If (Neue Tsch.- 

Briefe). 
Turczynski, Josef, 126. 
TOrk, M., 184. 
Tflrnpu, Carl, 188. 
Tuzcek, Leopoldme, 168. 
Tyssen, Josef, 178. 
Ucko, Paula, 189. 
Uhl, Friedrich, 51. 56. 57. 
Uhiand, Ludwig, 219. 376. 

377. 
Uhr, Charlotte, 317. 
Ulbrich, Lisbeth, 252. 
Urban, Heinrich, 256 (Bild). 
Urlus, Jacques, 118. 251. 252. 
Uzielli, L., 127. 
Valentini, Giuseppe, 381. 
Valentino, H., 46. 47. 
della Valle, Pietro, 145. 
Valnor, Frl M 188. 
Vaterhaus, Hans, 190. } 
Veit, E. A., s. Totenschau XI. 

24. 
Verande, M., 117. 
Verband fQrLiteratur und Musik, 

Akademischer (Wien), 159. 
Verdi, Giuseppe, 111. 117. 119. 

120. 168. 246. 
Verein der Musikfreunde (Gorlitz) 

180. 
Verein derMusikfreunde(Lflbeck) 

184. 
Verein fflr Kammermusik (Braun- 
schweig) 122. 
Verein fOr klassische Kirchen- 

musik (Ludwigshafen) 189. 
Verein fflr Kunst und Wissen- 

schaft (Tsingtau) 255. 
Verein, Philharmonischer 

(Worms), 190. 
Verein Schweizerischer Ton- 

kOnstler I25f (13. Musikfest 

in Olten). 
Vereinigung fOr kirchlichen Chor- 

gesang (LQbeck) 185. 
v. Vering, Josef, 348. 
Vidor (Sekretlr) 116. 
Vierling, Georg, 190. 
Vierne, Louis, 380. 381. 
Vieuxtemps, Henri, 232. 
Vigner, Albert, 122. 
Vitili, G. B., 191. 



Vogl, Jon. Michael, 263. 264. 
283. 286. 287. 289. 298. 300. 
320. 

Vogl, J. N., 280. 

Vogel, Curt, 188. 

Vogeler, Heinrich, 117. 

Vogelstrom, Fritz, 179. 189. 252. 

v. Voigtlaender, Edith, 179. 186. 
187. 

Vokalquartett, Berliner, 177. 

Vokalquartett, Frankfurter, V 1 78. 

Vol bach, Fritz, 187. 191. 255. 

Volkmann, Robert, 177. 190. 

Volkner, Robert, 316. 

Volkskonzeite (Coblenz) 178. 

Volkskonzerte (Gorlitz) 180. 

Volksoper (Budapest) 115. 

Volkssymphoniekonzerte (Hel- 
singfors) 182. 

Vollhardt, Reinhard, 191. 

VoO, Otro, 190. 

Vulpius, Chr. Aug., 131. 

Vulpius, Melchior, 315. 

Wachsmut, Walter, 122. 

Wachter, Ernst, 365. 

Wagner, Cosirna, 54. 55. 

Wagner, Ottilie, 28. 

Wagner, Richard, 3ff (R. W. und 
das K. K. Hofoperntheater in 
Wien I). 19ff (Die erotische 
Biographie R. Ws. I). 27 ff 
(Eine Doppelfuge von der Hand 
W.s). 33. 42 ff (R. W. und Ro- 
bert Schumann. I.). 50 ff (Neue 
W.-Literatur). 64 (Bilder). 67 ff 
(R. W. und das K. K. Hof- 
operntheater in Wien. SchluO). 
91 ff (Die erotische Biographie 
R. W.s. SchluO). 100 ff (R. 
W. und Robert Schumann. 
SchluO). 111. 1 15 (W.- Festival 
inBrQssel). 117. 118. 119. 121. 
126. 147. 153. 154. 155. 156. 
160. 169. 175. 176. 177. 178. 
180. 181. 182. 186. 187. 188. 
189. 190. 191. 215. 221. 223. 
236. 245. 246. 247. 250. 251. 
252. 253. 274. 288.316. 317. 
319. 340. 364. 365. 376. 377. 
378. 382. 

Wagner, Siegfried, 55. 59. 185. 
251. 252. 

Richard- Wagner-Stipendienfonds 
185. 

Richard -Wagner -Verein (Basel) 
175. 

Wahlbruhl (Bratscher) 227. 

Wakefield, Henriette, 186. 

Waldhauer, Edith, 188. 

Walker, Edith, 175. 

Walleni, Anni, 117. 

Wallishauser, Verlag, 282. 

Walter, Bruno, 159. 160. 

Walter, E., 189. 



| Walter, George A., 124. 126. 153. 
188. 

Walter, Gustav, 74. 75. 

Walter-Haas, Elsa, 188. 
| v. Waltershausen, Hermann W. f 
1 115. 



Walther, Max, 316. 



| Walther v. d Vogel weide 221. 
[ Walther- Schiffer, Paul, 317. 
318. 

Walz, Max, 125. 
I Waschow, Gustav, 123. 
I Watelet, C. H , 128. 
1 Wawnikiewicz-Tatarczuch, E., 
I 184. 
| v. d. Way, Toni, 181. 182. 

v. Weber, Carl Maria, 49. 101. 
' 117. 186. 189. 214. 246.254. 
I 364. 
j Weber, Aloysia, 144. 

v. Weber, Ernst, 51. 54. 

Weber, Wilhelm, 120. 

v. Webern, A., 159. 

Wegeler (Geheimrat) 178. 

Wegener (Tsingtau) 255. 

Wegmann, Karl, 351. 

Weidele, Minna, 125. 

Wcidemann, Friedrich, 159. 175. 
| Weigl, Thaddflus, 346. 
] Weigmann, Friedrich, 117. 
I Weil, Hermann, 250. 
I Weinbaum, Paula, 125. 177. 
j Weingartner, Felix, 124. 159. 
160. 187. 189. 

Weininger, Leo, 98. 

Weinlig, Theodor, 27. 28. 29. 
30. 31. 32. 

Weinmann, Rudolf, 191. 

Weinreich, Otto, 191. 

Weismann, Julius, 123. 179. 

v. Weis-Ostborn, Rudolf, 297. 

Weiss 264. 

WeiOe, Chr. Felix, 357. 

Weitbrecht (Sftngerin) 123. 

Weitzmann, Karl Friedrich, 31. 

Wellig, Marie, 316. 

Wendling, Karl, 126. 

Wendling-Quartett 187. 

Werle, Ludwig, 126. 

Werner (Komponist) 189. 

Werner (Organist) 255. 

Werron 188. 

Werth, Otto, 122. 

v. Wertheimstein, H. H. E., 296. 

Wesendonk, Mathilde, 5. 19. 20. 
i 56. 57. 58. 97. 98. 
I v. Westernhagen, Georg, 317. 
I Whitehill, Clarence, 119. 
! Wicland, Chr. M., 359. 

Wiemann, Robert, 125. 126. 

Wieniawski, Henri, 179. 

Wiesenthal, Schwestern, 157. 

Wildbrunn, Carl, 117. 

Wilhelm), August, 245. 
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Willaert, Adrien, 245. 
Wille, Georg, 179. 
Wille, O. K., 255. 
Wille-Quartett 182. 
Williams, H. Evans, 186. 
Wilms, Fr., 122. 
Wimpffen, Viktor Graf, 292. 
Windheuser, Paula, 159. 
Winter, S. L., 138. 
Winternitz-Dorda, Martha, 252. 
Wirl, Erik, 316. 
Wirz-WyO, Clara, 125. 
Withcrspoon (Sfinger) 120. 
Witteczek 292. 
Wittenberg, Alfred, 153. 
Wittgenstein, Carolyne, Fflrstin, 

224. 229. 
Wittich, Marie, 365. 
Wochenblatt, Musikalisches,244. 
WockenfuO, Laurentius, 380. 
Wohlgemuth, Gustav, 183. 255. 
Wohllene, Walther, 126. 
Wolf, Hugo, 158. 159. 184. 188. 

189. 190. 191. 210. 272. 340. 

355. 
Wolf. Otto. 255. 



Wolf, Wilhelm, 120. 

Wolf- Ferrari, Ermanno, 120. 122. 
175. 176. 181. 185. 188. 253. 

Wolff, Hans, 180. 181. 

Wolff, Julius, 255. 

Wolff, Sofie, 117. 
j Wolff (Zeichner) 226. 

Wolfram, Carl, 117. 122. 
I Wolfram v. Eschenbach 376. 
[ Wolfrum, Philipp, 126. 

v. Wolkenstein, Marie Grfifin, s. 
Totenschau XI. 19. 

Wolle, J. Fred, 319. 

Wolter, Charlotte, 178. 

v. Wolzogen, Hans, 54. 

Woyrsch, Felix, 124. 

WQerst, Richard, 225. 

WOllner, Ludwig, 180. 187. 

Wunderlich, Ph., 185. 

WQnsch, Adolf, 122. 

v. Wurzbach, Constantin, 294. 

Ysaye, Eugene, 177. 184. 

Zacconi, Ludovico, 145. 

Zador, Desider, 116. 

Zadora, Michael, 184. 

Zangemdster, Gertrud, 181. 



Zaremba, N. J., 323. 

Zee, Nicola, 253. 

v. Zedlitz, Frhr., 351. 

Zehrfeld, Oskar, III. 

Zeitz, A., 185. 

Zelter, K. Fr., 168. 

v. Zemlinsky, Alexander, 159. 
252. 253. 

Zendabely 224. 

Zeppilli, Alice, 119. 

Zetsche, Karl, 181. 

Zfegler, Benno, 122. 

Ziegler, Karl, 250. 
! Ziehn, Bernhard, 110. 

Zilcher, Hermann, 121. 
j Zillessen, Martha, 123. 

Zimbalist, Efrem, 124. 319. 

Zimin, Sergei, 1 19. 

Zimmermann, Jul. Heinr , 323. 

Zimmermann (Dirigent) 191. 

Zimmermann (Pianistin) 124. 

Zollner, Heinrich, 191. 254. 285. 
313. 

Zollner, Karl, 177. 188. 

Zschiesche, August, 168. 

Zumsteeg, Joh. Rudolf, 212.216. 
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Adler, Guido: Der Stil in der 
Musik. I. Band: Prinzipien 
und Artcn des musikalischen 
Stils. 244. 

Armin, George: Die Stimmkrise. 
169. 

Chamberlain, Houston Stewart. 
Richard Wagner. Neue illu- 
strierte Ausgabe in 2 BSnden. 
57. 

Davison, Henry: From Mendels- 
sohn to Warner. Being the 
memoirs of J. W. Davison. 245. 

Deri, Max: Versuch einerpsycho- 
logischen Kunstlehre. 311. 

Diestel, Hans: Violintechnik und 
Geigenbau. 247. 

Erlemann, Gustav: Die Einheit 
im katholischen deutschen 
Kirchenliede. I. Bd. 248. 

Forsyth, Cecil: Music and natio- 
nalism. A study of English 
Opera. 168. 

GieDwein, Max: Ober die „Re- 
sonanz" der MundhOhle und 
der Nasenriume, im beson- 
deren der Nebenhohlen der 
Nase. 248. 

Glasenapp, Carl Fr.: Das Leben 
Richard Wagners. 6. Band. 52. 

Irvine, David: Wagner's bad 
luck. An exposure of 800 
errors In the authorised trans- 



lation of Wagner's autobio- 
graphy. 59. 

Irvine, David: The badness of 
Wagner's bad luck. 59. 

Kammerer, Paul: Ober Erwer- 
bung und Vererbung des musi- 
kalischen Talcntes. 378. 

Keller, Otto: Geschichte der 
Musik. 4. Aufl. 378. 

Koch, Bertha: Beethovenstfiiten 
in Wien und Umgebung. 110. 

Krehl, Stephan: Musikerelcnd. 
310. 

Krohn, Ilmari, s. Suomen Kan- 
san Sftvelmifi. 

Kruse, Georg Richard: Otto 
Nicolai, ein KQnstlerleben. 
168. 

Launis, Armas, s. Suomen Kan- 
san S&velmifl. 

Lindner, Edwin: Richard Wagner 
Ober ^Tristan und Isolde". 
AussprQche Ober sein Werk, 
ausseinen Briefen undSchriften 
zusammengestellt und mit er- 
lftuternden Anmerkungen ver- 
sehen. 55. 

Lutz, Hugo: Theoretisch-prak- 
tische Gesangslehre und Chor- 
Normalgesangsschule fQr ju- 
gendliche Stimmen. 379. 

Lux, Jos. Aug.: Grillparzers 
Liebesroman. 170. 



Meyers GroDes Konversations- 
lexikon. 6. Aufl. Band 23. 
111. 

M011er-S611ner: Die Register der 
menschlichen Stimme. 313. 

No6, Oskar, u. Moser, Hans J.: 
Technik der deutschen Ge- 
sangskunst. 312. 

Reichelt, Kurt: Richard Wagner 
und die englische Literatur. 
60. 

Der Rhythmus. Eln Jahrbuch, 
herausgegeben von der Bil- 
dungsanstalt Jaques-Dalcroze. 
313. 

Schmitz, Eugen: Harmonielehre 
als Theorie, Asthetik und Ge- 
schichte der musikalischen 
Harmonik. 110. 

SchOnberg, Arnold. Mit Bei- 
trilgen von A. Berg, P. v. Gfl- 
tersloh, K. Horwitz, H. Jalo- 
wetz, W. Kadinsky, P. Koniger, 
K Linke, R. Neumann, E. 
Stein, A. v. Webern, E. Wel- 
lesz. 170. 

v. Schroeder, Leopold: Die 
Vollendung des arischen My- 
steriums in Bayreuth. 58. 

— Die Wurzeln der Sage vom 
heiligen Gral. 376. 

Suomen Kansan Sivelmift (Fin- 
nische Volksmelodieen). II: 
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Weltliche Liedmelodieen (II- 
mari Krohn); IV: Runen- 
melodiccn (Armas Launis). 109. 
Thode, Daniela: Richard Wagner. 
AussprQche Ober Musik und 
Musiker. 59. 



Waetzmann, Erich: Die Reso- 

nanztheorie des HOrens. 170. 
Wagner, Richard: Sfimtliche 

Schriften und Dichtungen. 

5. Aufl. Band XI und XII. 

50. 



t. Wasielewski, Wilhelm Joseph: 
Das Violoncell und seine Ge- 
schichte. 2. Aufl. (Waldemar 
v. Wasielewski). 247. 

Zehrfeld, Oskar: Musikalisches 
Handbuch fOr Seminare. 111. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



Artz, Carl Maria: op. 21, 22, 
23. Lieder. 382. 

Bach, Joh. Christoph : „Ach daQ 
ich Wassers genug hatte." 
Solo- Kan tate fflr eine Alt- 
stimme, Violine, drei Violen, 
KontrabaO und Orgel. (Max 
Schneider). 315. 

Bantock, Granville: ,Jaga-Naut." 
Orchesterszene. 172. 

van Beethoven, Ludwig: Duett 
mit zwei obligaten Augen- 
glisern. Sonatensatz fQr Viola 
und Violoncello. (Fritz Stein). 
173. 

Berwald, Franz: Sinfonie Sin- 
guliere fQr Orchester. 383. 

Bortz, Alfred: op. 10, 11, 12. 
Lieder und Geslnge. 314. 

BroQmer, Alfred: op. 3. Fflnf 
Lieder mit Klavierbegleitung. 
112. 

Buck, Percy C: Organ Playing. 
112. 

Bustini, A.: op. 13. Quatuor 
pour 2 Violons, Alto et Violon- 
celle. 114. 

Caland, Elisabeth: Praktischer 
Lehrgang des kOnstlerischen 
Klavierspiels mit zahlreichen 
Erlfiuterungen. 171. 

de Cavalieri, Emilio: „Rappre- 
sentatione di Anima e di 
Corpo" (Domenico Alaleona). 
173. 

Denkmfiler Deutscher Tonkunst. 
Erste Folge. Band 45: Hein- 
rich Elmenhorsts geistliche 
Lieder, komponiert von Joh. 
Wolfg. Franck, Georg Boehm 
und Peter Laurentius Wocken- 
fuD (Herausgegeben von Jo- 
seph Kromolicki und Wilhelm 
Krabbe). 379. 

Dessau, Bernhard: op. 53. „Aus 
meinem Jugendgarten." FOr 
Violine und Klavier. 381. 

Dittberner, Johannes: Klassische 
Meister des Choralsatzes. 314. 

Dost, Walter: op. 34. Lieder 
der Sehnsucht. 249. 

Draeseke, Felix: op. 86. Suite 
fQr 2 Violinen. 173. 



Fairchild, Blair: op. 27. Qua- 
tuor. 114. 

— op. 31. Llgende pour Violon 
et Orchestre. 173. 

Feltzer, W. H.: op. 5. Neue 
Methode zur EinfOhrung in das 
Lagen-,Tonleiter- und Afckord- 
spiel fQr die Violine. 113. 

Frey, Emil: op. 8. Sonate fQr 
Violoncell und Klavier. 383. 

— Martin: op. 23. „Wander- 
j skizzen" fQr Pianoforte. 315. 
I Grovlez, Gabriel: Trois melodies 

sur des poemes de Jean Do- 

I minique. 249. 

I Hfindel, G. F.: Concerto grosso 

No. 1, B-dur fQr Orchester 

(Bearbeitet von Max Reger). 

, 248. 

Hasse, Karl: Missa brevis 
fQr achtstimmigen gemischten 
Chor und Soloquartett a cap- 
pella. 314. 

Heyland, Arthur: op. 12. FQnf 
Gesfinge fQr eine mittlere 
Stimme mit Klavier. 313. 

Jensen, Adolf: op. 32. EtQden 
(Heinrich Germer). 314. 

Jurassowsky, Alexandre: op. 3. 
Sonate dramatique pourViolon- 
celle et Piano. 383. 

Kammersonaten fQr Violine und 
Klavier des 17. und 18. Jahr- 
hunderts (Bearbeitet von Alfred 
MofTat). 381. 

Klengel, Paul: op. 45. Serenade 
fQr Violine und Viola. 315. 

Koch, Friedrich E.: op. 34. 
Deutsche Motetten nach Bibel- 
worten fQr gem. Chor. 112. 

Krehbiel, Henry Edward: Aus 
dem goldenen Zeitalter des 
bel canto. 383. 

Krug-Waldsee, Josef: op. 59. 
„Ikarus M , fQr gem. Chor und 
Orchester. 315. 

KOnzle, Hans: Sonate fQr Piano- 
forte und Violine. 382. 

Kuyper, Elisabeth: Internatio- 
nale Volkslieder, bearbeitet 
fQr dreistimmigen Frauenchor. 
314. 

Langgaard , Rud Immanuel: 



Lieder fQr eine Singstimme 
mit Klavier. 382. 

Lendvai, Erwin: op. 12. FQnf 
Bilder fQr Klavier. 113. 

Leupold, A. W.: op. 10. FQnf 
Lieder fQr eine Singstimme 
mit Orgel oder Klavier. 174. 

Listopadow, A. M., und Arefln, 
S. J.: Die Lieder der Doni- 
schen Kosaken. 170. 

Marschner, Heinrich: Balladen. 
Band I. (Herausgegeben von 
Leopold Hirschberg). 382. 

Mendelssohn, Arnold: Acht geist- 
liche Chorsltze fQr gemischten 
Chor. 382. 

Mittler, Franz: op. 3. Trio fQr 
Klavier, Violine und Violon- 
cello. 381. 

MQller, Georg G. : Vier Lieder 
fQr eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. 174. 

MQnch, Ernst: op. 16a. Sechs 
Lieder mit Klavierbegleitung. 
113. 

Nielsen, Ludolf: „ErotischeStim- 
mungen." Liederzyklus von 
Emil Aarestrup. 383. 

Niemann, Walter: Schwarzwald- 
Idyllen fQr Pianoforte. 174. 

Nowowiejski, Felix: Slawische 
Volksszene fQr gem. Chor und 
Orchester. 174. 

Ostroglazow, M.: op. 10 No. 1. 
Sonate pour Violon et Piano. 
173. 

Ravel, Maurice: „Daphnis et 
Chloe\" Ballet en 3 tableaux 
de M. Fokine. 174. 

Riemann, Hugo : Musikgeschichte 
in Beispielen. Band III. Mit 
Erliuterungen von Arnold 
Schering. 379. 

Roger- Ducasse: „Au Jardin de 
Marguerite." Poeme sympho- 
nique avec choeurs. 249. 

— Trois motets pour Soprano 
solo et choeur k quatre voix 
avec accompagnement d'orgue. 
249. 

Rorich, Carl: op. 39. Vater unser 
fQr Sopran, Alt und neuzeit- 
liche Orgel. 173. 

II 
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Scalero, Rosario: Eine kleine 
Suite nach Domenico Scarlatti 
fOr Violinc und Klavier. 249. 

Scharwenka, Philipp: op. 119. 
Drei Gesinge fflr dreistim- 
migen Fraucnchor mit Beglei- 
tung des Pianoforte. 315. 

Scholz, Bernhard: op. 94. Zwei 
Sonaten fflr die Violine mit 
Begleitung des Klaviers. 382. 

Schreck, Gustav: op. 44. Vier 
geistliche Gesftnge fflr ge- 
mischten Chor. 315. 

Schulze, Adolf: 100 technische 
Gesangsstudien. 111. 

SchOtt, Edouard: op. 92. Jour- 
nee d'ete pour Piano. 113. 

— op. 93. A l'Amencain pour 
Piano. 113. 



Schfltz, Heinrich: Geistliche Ge- 
sflnge fflr vierstimmigen Chor 
a cappella (Friedrich Spitta). 
171. 1 

Scrinzi, G. : Sonata appassionata 
(in modo dorico). 1 12. 

Sibelius, Jean: op. 63. Sympho- 
nic No. 4 fflr groOes Orchester. 
172. 

Sinding, Ghristian: op. 44. 15 
Caprices. 314. 

Sinigaglia, Leone: op. 36. „Pie- 
monte." Suite sopra temi po- 
polari. 249. 

— op. 37. Drei Gesinge mit Be- 
gleitung des Pianoforte. 315. 

Smith, Johannes: op. 6. Vier 
Lieder. 381. 

Storch-Hrab6: Etflden fOr Kon- 



trabaO (Bearbeitet von Albin 
Findeisen). 383. 

Suk, Josef: op. 31. Quartett 
No. 2 fflr 2 Violinen, Bratsche 
und Violoncell. 1 14. 

Toch, Ernst: op. 18. Quartett. — 
op. 20. Serenade fflr 3 Violinen. 
114. 

Vierne, Louis: op. 28. Troisieme 
Symphonie pour Orgue. 380. 

Waghalter, Ignaz: op. 15. Kon- 
zert fflr Violine. 381. 

Zilcher, Hermann: op. 26. Kla- 
vierskizzen. 113. 

ZOUner, Heinrich : op. 100. Sym- 
phonie in F-dur No. 2 fflr 
groOes Orchester. 313. 

Zolotareff, B.: op. 28. Trio pour 
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Die Musik kann nie und in keiner Verbindung, die sie eingeht, auf- 
horen, die hochste, die erlosende Kunst zu sein. Es ist dies ihr Wesen, 
daft, was alle anderen Kunste nur andeuten, durch sie und in ihr zur 
unbezweifelsten Gewiliheit, zur allerunmittelbarst bestimmenden Wahr- 
beit wird. ... Sie ist allein des ihr eigentumlichen Ernstes wegen so 
keuscher, wunderbarer Art, dali alles, was sie beruhrt, durch sie ver- 

klart wird. 

Richard Wagner 
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RICHARD WAGNER UND DAS K. K. HOF- 
OPERNTHEATER IN WIEN 

MIT BENUTZUNG BISHER UNVEROFFENTLICHTER BRIEFE WAGNERS AUS 

DEN JAHREN 1858—1870 

VON R. VON SEYDLITZ-MUNCHEN 



Die wandlungsreiche Geschichte des Autoren-Verhaltnisses Wagners zur Wiener 
Oper ist in einer Hinsicht typisch fur alle anderen ahnlichen Verbindungen 
des Meisters mit den von ihm je spater desto mehr gehafiten und ver- 
achteten Opernbuhnen — besonders den Hoftheatern — , aber sie bietet 
eine erfreuliche Ausnahme: die unwandelbare Hochschatzung, die der so schwer 
kampfende Meister einem Manne entgegenbrachte, der ihm in seiner Weise treu blieb, 
und dessen Verdienste um Wagners Ruhm und Erfolg nicht zu gering angescblagen 
werden durfen: Heinrich Esser. Dieser ausgezeichnete, tuchtige und lautere 
Charakter war vielleicht ebenso weit von der stumpfsinnigen, ruckstandigen und zum 
Teil boshaften Clique der Wagnerfeinde entfernt, als er sich andererseits von einer 
blinden einseitigen Abgotterei frei hielt. Gerade destomehr aber ist es sein Verdienst, 
mit unermudlicher Hingabe sich der so neuartigen und schwierigen Werke ange- 
noramen zu haben; er war es ja, der jene ausgezeichneten, von ganz Wien bejubelten 
„Lobengrin a -Auffuhrungen vorbereitete und mit glanzendstem Erfolg durchfuhrte 
(erste Auffuhrung 18. August 1858). Die Witwe Essers konnte noch vor kurzem mir 
uber jenes Ereignis mitteilen, dafi man von der Begeisterung des Publikums sich 
kaum eine zureichende Vorstellung machen konne: wildfremde Leute hfitten nachher 
auf der Strafie ihren Mann begliickwunscht, ihm die HSnde geschuttelt. — Wagner 
war hiermit in Wien aufs gunstigste eingefiihrt, und wenn Esser auch von der Auf- 
fuhrung des „Tannhauser u sich fern hielt, nebenbei auch hieruber froh zu sein schien, 
da die Besetzung recht viel zu wunschen ubrig lieC, so war es eben doch kein anderer 
als Esser gewesen, der das Eis gebrochen hatte. 

Ein zweites sehr grofies Verdienst um Wagner erwarb sich Esser, indem er 
ihn mit Franz Schott in Verbindung brachte: mit diesem ausgezeichneten Verleger 
hatte Wagner von nun an fast dauernd die besten Beziehungen; die GroQzugigkeit 
der Mainzer Weltfirma, mit der sie den oft so schwer zu befriedigenden Meister be- 
handelte, ist fur sie ein schdner Ruhmeskranz. 

Ober das VerhKltnis Essers zu Franz Schott wissen wir alles Wichtige durch 
die Publikation Dr. Edgar Istels in diesen Slattern 1 ) (1902). Die Firma B. Schott's 
Sonne veroffentlichte darauf (1911), aus der Feder Prof. W. Altmanns, ihren Brief- 
wechsel mit Wagner. Fehlte nun sozusagen in diesem Briefwechseldreieck: Wagner- 
Schott-Esser noch die dritte, abschliefiende Seite: Wagner-Esser, so ist es mir 
eine hohe Freude, diese dritte Linie in folgendem Ziehen zu konnen, mit der sich 
Istels Publikation aufs glucklichste erganzen lSfit. Durch die gutige Erlaubnis der 
Erben Essers bin ich in den Stand gesetzt, hiermit ein neues und sehr schones 
Streiflicht auf des grofien Meisters Verhalten und Empfinden fallen zu lassen. Man 
sieht, auch Verdienst ist zuweilen erblich: Essers Erben befolgen damit, dafi sie 
mir zum Zweck der Veroffentlichung Einblick in die Originalbriefe gestatteten, nur 
das Vorbild des nun schon vor 40 Jahrcn heimgegangenen Erblassers in der dankens- 
wertesten Weise. 



*) ^Richard Wagner im Lichte eines zeitgenossischen Briefwechsels" ( w Die 
Musik", Jahrgang I, Heft 15/16, 18, 19, 20/21). 

1* 
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Soweit notig, sollen nun im folgenden diese Briefe in Auszugen getreulich 
zitiert werden. Es sind 28 Briefe (und vier kleine Zettel ohne Ort und Datum). Der 
Umstand, daQ Esser auch diese kleinen Zettel sorgfSltig aufbewahrt hat, l&Qt ver- 
muten, daQ er Wagners Briefe in hochster Weise fur wichtig hielt, und daQ wohl 
keiner daraus verloren gegangen ist; obwohl Esser 1 ) unterm 9. Juni 1870 einen am 
Tage vorher erhaltenen Brief erwahnt, den Essers Erben nicht besitzen; in der chrono- 
logischen Reihenfolge ware dieser Brief der 29. und letzte. Nur die Anzeige der 
Verheiratung mit Frau Cosima von Bulow hat Esser noch erhalten und beantwortet. 

Wohin aber mogen die Briefe Essers an Wagner geraten sein? Hat der Em- 
pfanger sie fur* aufhebenswert gehalten, scblummern sie noch in den Archiven von 
Wahnfried? Wie auQerordentlich instruktiv eine beiderseits erhalten gebliebene 
Korrespondenz sein kann, zeigt unter anderen Beispielen auch der so vollstandige 
Briefwechsel Wagners mit Schott. Es konnen meines Erachtens nicht genug solche 
Briefwechsel aufbewahrt und dem Studium spaterer Forscher dargeboten werden. 
Anders ist es mit den Familienbriefen, die zu veroffentlichen, bloQ weil sie von einem 
beruhmten Manne stammen, meistenteils ein Unfug ist; ein Unfug, der seit der 
Goethe-„Philologie a und deren Auswuchsen leider Mode ist. Nicht alles, was ein 
GroQer auf einen Briefbogen hingeworfen hat, ist fur die Welt von Wert, und nicht 
deswegen, weil der Schreiber ein groQer Geist war; sondern was er geschrieben hat, 
muQ fur die Welt durchgesiebt werden. Ob z. B. Wagner in einer Nachschrift zum 
Briefe vom 25. Oktober 1869 Esser um Obersendung eines bestimmten Zahnpulvers 
bittet, kummert die Welt wenig; aber wenn er in der sonst durchaus familiaren 
Korrespondenz mit seiner Verwandten, Frau Julie Kummer, geb. Ritter, am 28. De- 
zember 1852 aus Zurich schreibt: 

.Einige mal waren wir* [im Herbst] „auf dem Lande, . . . bei der 
Gelegenheit habe ich auch meine Nibelungen fertig gemacht." 

— so ist diese Notiz wieder von groQter Wichtigkeit, da sie das Datum der Beendigung 
der „Ring"-Dichtung bedeutend gegen die bisherige Annahme zuruckschiebt. 8 ) 

Wird also uberall w gesiebt" werden mussen, so wird das zu Veroffentlichende 
stets in der treuesten Weise wiederzugeben sein. Die im folgenden gegebenen Brief- 
stucke sind buchstabengetreu kopiert, alle kleinen Fluchtigkeiten der Interpunktion 
und der Rechtschreibung blieben bestehen; es ist also der Wunsch E. Istels erfullt, 
das Wiedergegebene unverfSlscht, nicht in usum Delphini redigiert zu bringen — 
eine Pflicht, die um so dringender ist, als wir inzwischen durch die Selbstbiographie 
so bitter enttSuscht worden sind, so daQ bis auf weiteres, ja vielleicht fur immer, die 
Briefe R. Wagners das hauptsachliche Material fur den Forscher bleiben werden. 
Wie wenig jene Selbstbiographie die Biographie Wagners ist, kann man u. a. auch 
bei der Vergleichung der folgenden Briefe mit den entsprechenden Abschnitten des 
Buches erkennen. 

Um nun im folgenden nicht alles zu wiederholen, was E. Istel a. a. O. bereits 
in klarer und leicht ubersichtlicher Art gesagt hat, sehe ich mich genotigt, den Ver- 
gleich mit Istels Publikation als durchaus notig zu empfehlen,*) da, wie bereits be- 
merkt, die Briefe Wagners an Esser zu denen Essers an Schott eine vollkommene Er- 
g&nzung bilden. 



*) Vgl. Istel, a. a. O. 

2 ) Ahnlich mit dem „Rheingold a : Er schreibt an dieselbe unterm 18. Mfcrz 1854: 
„Rbeingold ist fertig"; vgl. aber Kastners R. Wagner-Kalender: 28. Mai 1854. 

*) Die Publikation ist auch im Sonderdruck erschienen; Verlag von Schuster 
& Loeffler, Berlin und Leipzig, 1902. 
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In der ersten Zeit ist Richard Wagner entschieden schreiblustiger als spater. 
Man merkt auch hieraus, wie der schone Anfangserfolg („Lohengrin a ) ihn heiter und 
zuversichtlich stimmte, wie aber spater, besonders bei Gelegenheit der beruchtigten 
„Tristan-Not a , Wien ihm immer fremder wurde — dasselbe Wien, das er zuerst 
schon als fremd vermutet hatte (vgl. den ersten Brief), und das ihm ganz zu ent- 
fremden die Clique Hanslick und Cons, zeitweise nicht ohne Gliick vermochte. 
Ruhrend aber wird diese anfangliche Gluckszuversicht besonders, wenn man sich 
erinnert, dafi der arme heimatlose Meister gerade damals wieder von alien Wurzeln, 
die er im Wesendonkschen Asyl geschlagen zu haben vermeinte, durch eine schmerz- 
lichste Katastrophe losgeschnitten war, und in der Stadt der Traume, am Busen der 
Sphinx Adriae — Venedig — „des Vergessens gut'gen Trank a zu schlurfen suchte, 
indem er seinem „Tristan a sich zuwandte. Ein viertel Jahrhundert spater sollte er 
dann an derselben Stelle fur immer den Eingang ins „weite Reich der Welten- 
nacht" finden. 

Aus dem Palazzo Giustiniani schreibt er nun erstmals an Esser, unterm 
3. September 1858: 

. . . Ihr so erfreulicher und lieber Brief wurde rair bereits nach- 
geschickt; von Herrn Eckerts vortrefflich gemeinter Depesche erfuhr ich 
leider erst durch Ihre Nachricht. Sagen Sie ihm, ich bitte Sie, meinen 
allerherzlichsten Dank dafiir, wie fiir alle die Aufmerksamkeit und das be- 
sondere Interesse, das er mit so gunstigem Erfolge meinem Lohengrin 
schenkte. Von diesem Erfolge, mein werther Freund, denken Sie wohl 
leicht, dafi er mir eine wahrhaft erquickende Labung bereitet hat. Ihren 
Aussagen und trostlich ermuthigenden Versicherungen nach, durfte ich mir 
zwar im Voraus bereits eine besonders gelungene Auffuhrung dieses 
schwierigen Werkes in Wien versprechen; ich durfte annehmen, dafi samt- 
liche Parthien an Ihrem Theater, selbst im Einzelnen, kaum irgendwo besser 
besetzt werden konnten; dennoch blieb die Sorge, ob dies dem eigentlichen 
Wiener Geschmack jetzt doch so wesentlich abliegende Genre einen wirk- 
lichen, anziehenden Erfolg wurde gewinnen konnen. Nun schliefien Sie, 
wie mich Ihre Nachricht erfreute, als sie mich namentlich zu einer Zeit 
traf, wo — ich gestehe es Ihnen offen! — mir guter Zuspruch sehr nothig war, 
um mir Lebenslust und Arbeitshoffnung zu erhalten! Ja, lieber Freund, 
das danke ich Ihnen. Als ich Sie in Zurich empfing sprach mich sogleich 
aus Ihren freundlichen Mienen gute Hoffnung an: nun, die haben Sie er- 
fullt, und mit dieser Erfullung auf eine besonders angenehme Weise in 
eine schwere Periode meines Lebens anregend und erhebend eingewirkt. 
Schon dafi es Ihnen Freude machen konnte, den Lohengrin mit Eifer zu 
fordern, ist mir so werth. Nehmen Sie tausend aufrichtigen warmen Dank 
dafiir! Aber erweisen Sie mir auch die Freundschaft, den trefflichen 
Sangern, die ich ja nun auch meine verehrten Freunde nennen darf, von 
diesem Danke ihr gutes, reiches Theil in unsrem gemeinschaftlichen Namen 
mitzutheilen. Frau Maier-Dustmann sagen Sie aber, dafi ich sehr bose auf 
sie sei, die mir erweckte Hoffnung ihres Besuches im Mai nicht erfullt zu 
haben: es bedurfte nichts geringeres als ihre schone Leistung in meiner 
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Oper, um mir Ersatz fur das Entzogene zu geben. Nehme 1 ) es wohl Ihre 
prachtige Kapelle nicht ubel, wenn ich auch ihr meinen herzlichen Dank 
sagte? Versuchen Sie es doch! Es wurde mich glucklich raachen, wenn 
sie es freundlich aufnehmen wollte! 

Aber nun komme ich schliefilich mit neuen Lasten fur Sie: • — Bitte, 
geben Sie mir auf das Baldigste Nachricht vom weiteren Verlaufe des 
Schicksales meines Lohengrin: ich habe noch nichts weiter daruber er- 
fahren, als was ich aus Ihrem Briefe zu entnehmen hatte. Das war nun 
zwar die Hauptsache, aber gerade von Ihnen mochte ich nun gern auch 
wissen, wie es dem Schwanenritter am Karnthnerthore weiter ergeht? 

Aber der eine Dankbrief geuugte nicht, er schreibt (11. November) weiter: 

Sie sind mich noch nicht los, und ich komme wieder, um Ihnen meinen 
Dank fur Ihre schone Auffuhrung meines Lohengrin mit lebhafter Steigerung 
zu wiederholen. Es sind mir neuerdings mundliche Berichte von Ohren- 
zeugen zugekommen, die mir nicht genug von der Vortrefflichkeit, Fein- 
heit und Schonheit dieser Auffuhrung sagen konnen, und alle stimmen 
darin iiberein, daO mit schoneren Mitteln, mit grofierem Eifer und unter 
sichrerer Leitung das Werk nicht ausgefuhrt gedacht werden konne. Herrn 
Ander, von dessen liebenswurdiger Leistung alles voll ist, kann ich mich 
nicht enthalten, selbst mit einigen Zeilen meine Freude daruber auszu- 
driicken; Sie aber bitte ich, sammtlichen Darstellern, von denen ich nur 
vortreffliches hore, nochmals meinen besondern Dank zu erkennen geben 
zu wollen. Von der warmen, seelenvollen Leistung der Frau Meyer-Dust- 
mann wuOte ich schon lange: sie war die mir bekannte erste feste Stiitze 
meiner Oper in Wien. Nun hore ich aber auch von der wunderbar gluck- 
lichen Darstellung der Ortrud durch Fraulein Czillag, dem Glanz und der 
Energie in der Leistung des Herrn Beck als Telramund, sowie von der 
glucklichen Representation des Konigs durch Herrn Dr. Schmidt; 
dann wieder von der unbeschreiblichen Pracht und Schonheit der Chore, 
und endlich von einem Vortrag des Orchesters, wie er vollendeter gar 
nicht zu denken ware! — Mein werthester Freund, — da wird mir denn 
ganz wonnig zu Muth, und ich mochte Ihnen nur gern vor diesem schonen 
Kiinstlerverein um den Hals fallen konnen, um Ihnen zu sagen, wie mich 
das erlabt, erfreut und ermuthigt! — 

So sollen denn diese Zeilen auch nichts weiter sein, als ein Ausruf 
der Freude und des Dankes! Es thut mir unglaublich wohl, so recht von 
tiefstem Herzen einmal solch einen Ausruf von mir geben zu konnen, 
und Sie, mein Verehrtester, mussen der sein, der die vollste Ladung zuerst 
direct uber sich ergehen 12Bt. So lassen wir denn den Zuricher Besuch 
leben, der zu einem so schonen Wiener Ende gefiihrt hat. Hoffentlich 
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sehen wir tins nun bald einmal dort wieder, wo ich Sie, wie auf dem Felde 
der Ehre, als meinen um mich so hochverdienten Freund begriiOen kann. 
Und nun vergessen Sie auch nicht, Herrn Director Eckert meinen 
herzlichsten Grufi und innigsten Dank fur seinen so gro&en Antheil an 
der mir in Wien widerfahrenen schdnen Genugthuung auszudrucken. Ich 
bin ganz wie im Himmel, wenn ich an Sie Alle denke! 

Bald aber sollte das Schicksal wieder einen Strich durch dieses Glucksgefuhl 
macben; Krankbeit und Sufiere Notlage — diese beiden unversohnlichen DSmonen, 
die den Meister zeitlebens nicht loslieften — peinigten ihn aufs neue und lahmten 
ihm die zu seiner inneren Zufriedenheit so notige Schaffenskraft. Da wendet er sich 
denn in einem uberlangen Schreiben wieder an Freund Esser, — einem Dokument, 
dessen Inbalt in jeder Zeile so vollwichtig ist und so erschutternd die trube Lage 
dessen schildert, der uns gerade damals das intimste Bekenntnis seiner schopferischen 
Seele geben wollte — seinen „Tristan", — dafi ich vom ganzen hier ausnahmsweise 
kein Wort weglassen mochte. Der Brief ist vom 23. Dezember, und lautet: 

Sie glauben wohl ohne meine Versicherung, daO Ihre Antwort auf 
meinen letzten freudigen Brief an Sie mir grofle, innige Genugthuung ge- 
geben hat? Lassen Sie sich aber auch sagen daft ich solcher Herzstar- 
kungen recht ernstlich bedurfte. Ich schweige von meiner ganzen, gewifi 
beispiellos schwierigen Lage als schaflfender Kunstler einer Offentlichkeit 
gegenuber, die ihm nun seit zehn Jahren vollstandig unzuganglich ist. Ich 
habe viel und manches lange ertragen ; gegenwartig ist meine Situation je- 
doch von einer so complizirten Schwierigkeit, daO ich kaum mehr weiB, 
woher ich Muth und Ausdauer nehmen soil. Hier in Venedig hoffte ich, 
obwohl unter groCen Opfern, wenigstens ungestort arbeiten zu k5nnen, um 
endlich bald den „Tristan" fertig zu haben, den ich Anfang dieses Jahres 
schon diesen Spatherbst vollendet zu haben dachte, auf welche Annahme 
bin ich wegen der Herausgabe der Partitur mit Hartels in Leipzig einen 
Contract machte, der mir, eben bei Ablieferung des Manuscriptes soviel 
Einkiinfte sicherte, um die starken Ausgaben, die mir gerade dieser Winter 
mit sich bringt, zum grofien Theil dadurch gedeckt zu wissen. Nun bin 
ich seit 1. November wieder fast unausgesetzt krank und zum Arbeiten 
unfahig gewesen; an die Beendigung des Tristan vor nachstem Sommer 
kann ich aber gar nicht denken. In dieser Lage, und einzig und allein 
auf die Einnahmen von meinen Opera angewiesen, bemuhe ich mich, was 
ich sonst wirklich noch nie fiber mich vermochte, nach jeder Seite hin, 
wo ich mir eine bevorstehende Einnahme zu beschleunigen hoffen darf. 
So bat ich bereits vorigen September von hier aus Herrn Director Eckert, 
im Vertrauen auf den guten und dauernden Erfolg des „ Lohengrin* in 
Wien, die sofortige Zusendung der stipulirten ersten Nachzahlung fur die 
21. bis 30. Auffuhrung der Oper mir gutigst auswirken zu wollen. Er 
antwortete mir bedauernd, dafl er die betreffende Behorde fiir meinen 
Wunsch nicht habe gunstig stimmen konnen. Ich muBte mir das wohl zu 
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erklaren suchen. Nun aber, nachdem die Zahl der Vorstellungen des 
Lohengrin doch nicht mehr sehr entfernt von zwanzig sein konnen, mufi 
ich den Zeitpunkt fiir gunstiger zur Gewahrung meiner Bitte halten. Wiirde 
auch jetzt die betreffende Hof-Behorde die Auszahlung jener 500 Gulden 
fiir schwierig und bedenklich halten, so miifite ich offen gestehen, mich in 
der Tendenz des Contractes, den Sie mir in Zurich zur Unterzeichnung 
brachten, sehr getMuscht zu haben. In meinen Augen konnte die termin- 
weise Zahlung des Honorares nur den Sinn haben, die Direction des Hof- 
operntheaters gegen den denklichen Fall, dafi der Lohengrin keinen wirk- 
lichen und dauernden Erfolg haben diirfte, einigermafien (soweit diefl eben 
diese besondre Frage betraf) zu sichern. Hatte ich diefi, da ich eigentlich 
voile Tantieme, wie in Berlin, wunschte, nicht so verstanden, so mufi ich 
Sie darauf aufmerksam machen, dafi — eben als Entschadigung oder Aequi- 
valent fiir eine wirkliche Tantieme — mir jene Stipulation doch nicht ge- 
niigen konnte. Denn, als Tantieme gerechnet, zahlte man mir dann 50 Gulden 
fiir eine Auffiihrung, und noch dazu nur fiir 40 Vorstellungen. Nachdem 
ich von Berlin fur einige und vierzig Vorstellungen des Tannhauser nun 
durchschnittlich jedesmal bereits 70 bis 80 Thaler bezogen habe, diese 
noch Zeit meines Lebens und zehn Jahre nach meinem Tode mir noch 
zur Verfiigung stehen ; nachdem ich ferner vom Direktor Hoffmann fiir den 
Tannhauser an der Josephstadt 40 Gulden per Vorstellung — und es 
fanden deren 33 statt — erhielt, so liegt es wohl auf der Hand, dafi jene 
stipulirten Theilzahlungen in meinen Augen nicht den Charakter und den 
Werth einer wirklichen Tantieme haben konnten, da sie fiir eine solche 
offenbar, und im VerhaltniO zu den soeben bezeichneten Tantidme-Ein- 
nahmen, mir zu gering erscheinen mufiten. Ich sah daher das Angebot, 
das mir gestellt wurde, als ein festes Honorar von 2000 fl. an, und — 
eben als festes, sogleich zu zahlendes Honorar — konnte diese Summe 
allein in Betracht fallen gegen die aufgeopferten Vortheile einer wirklichen 
Tantieme. Dafi man mir Bedingungen fiir die Auszahlung stellte, machte 
mich nicht in der Meinung irre, dafi auch die Hofopern-Direction ein festes 
Honorar im Sinne habe. Da aber namlich an und fiir sich in der beab- 
sichtigten ersten Auffiihrung eines bisher noch nicht anderswo geniigend 
gut aufgefuhrten und demgemafi aufgenommenen Werkes etwas zur Vor- 
sicht Berechtigendes lag, erkannte ich in jenen Stipulationen eben eine 
Vorsichtsmafiregel, gegen die ich, bei der iibrigens mir so giinstigen Dis- 
position, wie ich sie namentlich aus Ihrer mich so uberraschenden Reise 
nach Zurich ersah, nicht weiter opponiren wollte. Jedoch nahm ich auch 
nicht anders an, als dafi Ihre hochgeehrte Direction, sobald sie aus der 
Bestatigung eines dauernden Erfolges jene Vorsicht als ferner unniitz er- 
kannte, sich mit mir auf den gleichen Standpunct stellen, und das mir 
stipulirte Honorar eben als Honorar, und nicht als Tantieme, betrachten 
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wiirde. Es mufi sich sonach nun zeigen, ob ich mich in dieser Annahme, 
die mich — ohne sie auszusprechen — doch ebenfalls mit zur Unter- 
zeichnung des Contractes bestimmte, geirrt habe. DaB mir meine Bitte 
vor drei Monaten abgeschlagen wurde, muBte ich, da die Sache noch zu 
neu war, wie gesagt, erklarlich finden. Nun aber steht es unlaugbar anders, 
und nicht mehr an meinem Werke, sondern einzig an dem Willen der 
Direction wird es liegen, zu bewahrheiten, von welchem Werthe es fiir das 
Repertoire des Hofoperntheaters sein muB. 

Ich kann nun unmoglich glauben, daB die Direction etwa beabsich- 
tigte, in der laufenden Saison den Lohengrin eben gerade nur zur 20sten 
Vorstellung 1 ) bringen, um nicht in den Fall zu kommen, mir vor den 
Ferien noch die stipulirte Nachzahlung zu machen. Da auBerdem doch 
nachsten Herbst die Oper wohl gewiB wieder aufgenommen werden wurde, 
so ware ja dem Jahres-Budget (worauf es einem so bedeutenden Theater 
doch hochstens nur ankommen kann) nichts aufgebiirdet, wenn man mir 
die Summe zu Anfang des Jahres, statt in der zweiten Hfilfte zahlte. Je- 
doch widersteht es mir, selbst hierin diese Angelegenheit so kleinlich auf- 
zufassen; sondern ich ersuche Sie herzlichst, iiber den Inhalt meines 
Briefes sich mit Herrn Direktor Eckert in Berathung zu setzen, und ihm 
offen und bestimmt meine Annahme zu erkennen zu geben, welcher nach 
ich unsre getroffenen Stipulationen nicht als eine Tantieme, sondern als 
ein festes Honorar von 2000 fl. betreffend angesehen habe, und daher jetzt 
der Meinung bin, daB die geehrte Direction, da sie einerseits iiber den 
Werth des Lohengrin fiir ihr Repertoir nicht mehr in Zweifel sein kann, 
andrerseits aber besonders von mir darum angegangen wird, keinen An- 
stand nehmen werde, mir — ich sage : aus freien Stiicken (was ihr so wohl 
anstehen miifite) — nicht nur die zweite stipulirte Zahlung von 500 fl., 
sondern das ganze Honorar, vermoge einer sofortigen Nachzahlung von 
Ein Tausend Gulden, zustellen zu lassen. Ich wiirde, aufrichtig gesagt, 
ein andres Verhalten gegen mich, fiir sehr niederschlagend und enttauschend 
halten miissen. Sie waren Zeuge, verehrtester Freund, wie ohne alles 
Zogern und Schwanken, ich sofort zur Unterzeichnung jenes Contractes 
schritt: dieB hatte seinen Grund eben darin, daB ich die von mir oben 
naher bezeichnete Disposition sofort in den Schritten Ihrer geehrten Direc- 
tion zu erkennen glaubte. Dieser Annahme gegeniiber ware es mir durch- 
aus kleinlich vorgekommen, weiter stipuliren und makeln zu wollen: son- 
dern ich denke dann, bei solcher Stimmung gegen mich werde sich — 
vorkommenden nothigen Falls — alles ubrige leicht finden! — 

Nun ist gewiB, ich danke der Auffiihrung des Lohengrin unendlich 
viel; sie hat mir unaussprechliche Freude gemacht, und vermuthlich wird 
siemir auch ferner sehr wichtig sein. Driickte mich nicht die Noth, sa 
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wiirde ich bei dieser Stimmung eher an alles in der Welt denken, als auch 
den Vortheil geltend zu machen, den jener herrliche Erfolg meinen pecu- 
niaren Verhaltnissen tragen mufite. Ich bin daher — glauben Sie mir — 
in einer Pein, die mich sogar bitter machen konnte, Ihnen und Ihrer 
Direction ein so erbarmliches Capitel expliziren zu mussen. Aber wer so 
ohne alles Vermogen, ohne jedes feste Einkommen wie ich, von Theater- 
Einnahmen wie von Lotteriegewinnsten lebt, und oft in die schwierigsten 
Lagen dadurch gerath, dem ist selbst wohl die Bitterkeit zu verzeihen, 
wenn er da dingen und makeln mufi, wo er das Gefiihl hat, dafi man nob- 
ler handelte, wenn man ihm prompt entgegenkame, um ihm jenes eben zu 
^ersparen. — 

Genug, mein verehrtester Freund; ich konnte mich, zu meinem 
spatern Aerger, sonst vielleicht selbst bis dahin verlieren, zu erinnern, dafi 
Ihre geehrte Direction doch wohl auch noch ferner mit mir zu thun zu 
haben gedenkt. Aber, schaden konnte es nichts, wenn Herr Eckert den 
Herren der betreffenden Hof-Behorde die Sache etwas warm darstellte, 
-und Sie 1 ) daran erinnerte, dafi solche hohe Behorde unter Umstanden sich 
nicht nur wohl rechnend, sondern auch, als Representant des Monarchen, 
kaiserlich zu benehmen habe. — 

Bitte herzlich, seien Sie mir nicht bose ob diesem grilligen Brief. 
Helfen Sie mir aus meiner verdriefilichen Lage, und Sie sollen bald wieder 
einen recht verniinftigen Brief erhalten. Moge mich nun Freund Eckert 
bald — bitte: recht bald! — mit einer tiichtigen Sendung uberraschen 
Jassen; dann kommt wohl auch wieder etwas Laune, — diese hilft zur 
<3esundheit, und alles endlich soil mir helfen, in meiner neuen Arbeit das 
Elend meines Daseins mich wieder vergessen zu lassen! 

Nochmals: Seien Sie mir nicht bose, und nehmen Sie auch heute 
tausend herzlichen Dank fur Ihre Freundschaft ! 

Der Ihrige 

Richard Wagner 
2 )Ich fiige bestarkend noch hinzu: 

Wiirde man sich entschliefien konnen, mir so fort die im Ganzen 
noch in Aussicht stehenden 1000 fl. zu schicken, so wiirde dies nicht nur 
einen entscheidend giinstigen Einflufi auf meine jetzige Lage, sondern 
auch auf mein ganzes ferneres Verhalten zu Ihrer Direction fur alle 
Zeiten haben. — 

Dieser schmerzvolle — und dabei mit ersichtlicher Anstrengung geschaftlich 
moglichst korrekt und darum auch so eindringlich gestaltete Hilferuf blieb auch nicht 
ungehort. Wie bei alien, auch viel spSteren, Shnlichen Gelegenheiten, war dabei eine 
Abgeneigtheit der entscheidenden — sagen wir direkt: geldgebenden — Stellen zu 
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uberwinden, die uns heut beinahe unfaBlich dunken will. Aber man bedenke: damals 
war Wagner der Komponist etwa zweier erfolgreichen Opern („Rienzi* und „Lohen- 
grin"), — nichts weiter! Und ein Hoftheater hatte damals ganz andere „stars" am 
Komponistenhimmel zu beachten; vor allem den stets glSnzenden Meyerbeer, den 
erfolgreichen Hal6vy u. a. m. — Vom „Fliegenden Hollander* hielt man nicht viel, 
und der „Tannh£user" gar muflte seine Lebensfihigkeit — besonders aufierhalb Wiens 
— erst erweisen. 

Um so schoner ist es, daQ es den vereinten Bemuhungen Essers und Direktor 
Eckerts gelungen zu sein scheint, Gelder fur den Meister flussig zu machen. Denn 
dieser schreibt am 6. Januar 1859: 

Verzeihen Sie mir ja, daO ich Ihnen nicht zugleich rait meinem 
Briefe an Herrn Eckert antwortete, um Ihnen meinen herzlichsten Dank 
fur Ihr so freundliches und theilnehmendes Benehmen auch bei der letzten 
Veranlassung zu sagen. Ich wurde gestort. Nun aber bitte ich Sie, ver- 
sichert sein zu wollen, daQ Sie mir jetzt wieder durch Ihre giitige Ver- 
mittelung einen grofien Freundschaftsdienst erwiesen, der die GroCe meiner 
Verpflichtungen gegen Sie immer mehr steigert. Es wird die Zeit kommen, 
wo ich Ihnen beweise, wie sehr ich jene GroCe anerkenne. — 

Herr Eckert wird Ihnen nun wohl schon mitgetheilt haben, welchen 
Vorschlag ich ihm gemacht habe, um mir durch seine geneigte Intervention 
zu einer entscheidend giinstigen Gestaltung meiner personlichen Lage fur 
die nachste Zeit, in der ich mir die behaglichste Ruhe zur Vollendung 
meiner Arbeit wiinsche, zu verhelfen. Ich kann kaum anders denken, als 
dafi durch Hinzuziehung des Tannhauser auch von Seiten Ihrer okonomischen 
Verwaltungsbehorde meinem Wunsche und Bediirfnisse vollkommen ent- 
sprochen werden konne. Von Ihnen, verehrtester Freund, bin ich ver- 
sichert, daC Sie mit gewohnter Theilnahme das Ihrige nach Kraften bei- 
tragen, um Alles meiner Bitte gunstig zu stimmen. — 

Meine Freude fiber den Wiener Lohengrin wird immer intensiver; 
ich habe an keinem Theatervorgang mehr Interesse, als an den Auffiihrungen 
dieser Oper bei Ihnen und durch Sie. 

Nun geht es auch mit meiner Gesundheit wieder besser. Ich bin 
recht gut und hoffnungsvoll gestimmt in dieses neue Jahr getreten. Mir 
ist, als hatte ich nun viel, viel iiberstanden, das Maafl der 
Prufungen sei voll, und ein heitrer, productiver Abend solle 
dem heifien Mittage meines bewegten und viel behinderten 
Lebens folgen. 1 ) Ihr lieber Brief war der erste, den mir der Brief- 
trager brachte: ein gutes, trostliches Omen! 

Dies ergreifende Zeugnis eines felsenfesten Glaubens an seine Zukunft ist nicht 
nur ein vorubergehendes Moment seiner Stimmung; lange danach klingt jene heroisch- 
trotzige Fanfare noch in den Briefen wieder, wenn er auch dazwischen wieder einmal 
bittere Tone anschlagen mutt. So klagt er am 16. Februar: 
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Dafi mir Herr Director Eckert auf meinen letzten Brief in keiner 
Weise antwortete, hat mich sehr beschamt, denn ich mufl daraus ersehen, 
dafi ich einfach als Lastiger angesehen werde. Dies bin ich zu meinem 
Trost jedoch nur solange, als man mich nicht dafiir nimmt. — 

(Im letzten Satz ist das Wort „nicht a jedenfalls zu streichen, um den richtigen 
Sinn zu finden.) 

Acht Tage spater hatte sich der Zorn uber Eckert wieder gelegt, wie wir aus 
einem weitern Brief (23. Februar) erfahren: 

Sehr lieb war mir Ihre Mittheilung uber Hrn. Direct. Eckert, die 

mir sein Schweigen auf eine beruhigende Weise erklart. 

Dagegen plagen inn andere Sorgen. Das Schmerzenskind in des Wortes bitterster 
Bedeutung, „Tristan", kommt nicht vorwarts: 

Namlich: — leider! — hat es mit dem Tristan noch gute Wege, 
und ganz im Vertrauen gesagt, rechne ich kaum fiir nachsten Winter auf 
seine Auffiihrung. Ich bin so oft krank gewesen, habe soviel Unbehagen 
und wirkliche Sorgen, daC ich nur in sehr lichten, kurzen und seltenen 
Zwischenzeiten daran arbeiten kann. Noch ist der zweite Act nicht fertig. 
Die Carlsruher Verkiindigungen sind voreilig. Bedauern Sie mich also, 
und denken Sie wie mich dieses Leidwesen niederdriickt. 

Die Erwahnung Karlsruhes erklart sich aus der damals schon zweifelhaft ge- 
wordenen Hoffnung, den „Tristan a dort im nachsten Winter auffuhren zu konnen, — 
eine Hoffnung, die Wagner hier selbst untergrabt, wahrend wir spater sehen werden, 
dafi er die Karlsruher leitenden Personlichkeiten fur schuldig hielt. 

Genau drei Wochen nach diesem Brief wurde jedoch der zweite Akt des 
„Tristan a fertig (9. Marz), und Wagner siedelte nach Luzern uber, wo er im Hotel 
Schweizerhof Wohnung nahm. Ob er wohl von dort aus den Blick zuweilen auf 
jenes grunumlaubte Haus jenseits der Seebucht richtete, wo er spater so gltickliche 
Zeiten verleben sollte? Schon lange sehnte er sich nach landlichem Frieden in 
eignem Heim. Er hatte am 26. August 1852 an Frau Julie Kummer aus Zurich ge- 
schrieben, er suche 

. . . ein Gartengrundstiick, moglichst weit am See entlang, auf welches 
wir uns ein Bernerhauschen zu bauen wiinschten, sobald mein Ruhm die 
gehorige Soliditat gewinnen sollte. 

Das Bernerhauschen sollte sich spater in Triebschen verwirklichen. Vorlaufig 
muftten solche Plane aber beiseite liegen bleiben; denn noch immer drangte die Not, 
und noch immer hoffte er, in grofien Residenzstadten auf den Buhnen der Hoftheater 
ideale Verkorperungen seiner ldeen zu finden, bis er endlich mit einem an Ekel 
grenzenden Miflbehagen dem Hoftheaterwesen definitiv den Riicken kehrte und den 
Bayreuther Gedanken erfaftte. 

Vorderhand war er davon noch weit. Er nahm zunachst Paris ins Auge, wohin 
er im Spatsommer uberzusiedeln gedachte; am 28. April schon schreibt er an Esser: 

. . . melde Ihnen daB ich bis Ende Juni bestimmt hier in Luzern 
bleibe, wo ich in der granzenlosesten Einsamkeit meinen dritten Act von 
Tristan zu entwerfen suche. Da Sie nun an den Rhein gehen, so hoffe 
ich Sie besuchen mich hier, 3 Stunden von Basel nur entfernt (per Eisen- 
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bahn.) Es wire ganz herrlich, und wenn Sie wollen, nehmen wir auch 
den Tannhfiuser vor. 

Jedenfalls melden Sie mir noch, ob Sie urn die genannte Zeit kommen 
konnen. Uber Juni hinaus glaube ich nicht gut hier bleiben zu konnen, 
und wurde dann — , da mir Armen aus Deutschland Exilirten nichts 
andres ubrig bleibt, nach Paris gehen, wo ich mich fortan niederzulassen 
gedenke. Ja! So geht es einem deutschen Componisten. Alle 
meine letzten Schritte wegen Amnestie sind wieder vergebens gewesen, 
und ich bin nun fest entschlossen, Deutschland nicht wieder- 
zusehen; meine Lage ruhrt Niemand, und stumpfsinnig zuckt ein Fiirst 
nach dem andern mit den Achseln. Das ist mein — Vaterland! Alle 
Achtung vor Osterreich, so habe ich doch in dem bevorstehenden Kampfe 1 ) 
gerade keine iibermafiigen Sympathien fur den hohen Deutschen Bund und 
seine Polizei-Einigkeit! 

Nun machen Sie, dafi wir uns zur rechten Zeit noch zu sehen be- 
kommen, wenn es nicht freventlich ist, im Angesichte des bedenklichen 
Krieges an ein so friedliches Rendezvous zu denken. 

Empfehlen Sie mich, ich bitte, noch bestens und freundschaftlichst 
Herrn Eckert, wie ich durch ihn Sie zuletzt griifien liefi. Seine prompte 
Befriedigung meines Wunsches hat mir sehr wohl gethan, und ich fuhle 
mich Ihnen Allen fur immer herzlich dadurch verpflichtet! 

Aus Paris erhielt Esser dann einen vom 27. September datierten, aufier- 
ordentlich bedeutenden und sehr eingehenden Brief, in dem einesteils Winke fur 
das Einstudieren einer Gesangspartie gegeben werden, die wohl fur immer Gultigkeit 
haben, andernteils noch in vollster Hoffnung vom Karlsruher Tristan gesprochen 
wird. Wie bald sollte die Enttauschung folgen! 

Ich bin Ihnen noch meinen Dank fiir Ihren letzten freundlichen Brief 
schuldig. Die Aufklarung des Grundes, weshalb Ihnen seitens Ihrer 
Direction der Urlaub zu einem Besuche in Luzern nicht gestattet wurde, 
hat mich doch wenigstens uber die Intentionen der Direction hierbei be- 
ruhigt; ich finde es nun sehr erklarlich, und kann darin, dafi man Ihren 
Wunsch nicht erfullte, doch wenigstens keine Geringschatzung gegen mich 
ersehen. Dafi hingegen nicht Sie, sondern Ihr College, mit dem Studium 
und der Leitung des Tannhauser beauftragt wurde, habe ich naturlich nur 
sehr ungern erfahren miissen. Erklarlich ist es mir wohl, dafi Ihr Kollege 
auf dieser Oper bestand, und es konnte mich seiner Seits nur freuen, dafi 
er einen Werth darauf legte, eine Oper von mir zu dirigiren. Moge nun 
aber nur auch der Erfolg derselbe sein, wie wenn Sie an der Spitze der 
Auffiihrung standen: dafi wir Beide uns so gut uber den Lohengrin ver- 
standigen konnten, war ein grofies Gliick, das der, sonst so gewagten Vor- 



x ) Der oberitalienische Krieg von 1859 ist gemeint, vor dem Wagner in die 
Schweiz entflohen war. 
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fiihrung dieses Werkes vor das Wiener Publikum, so ungemein erfolgreich 
zu Statten gekommen ist. Mit Grund zweifle ich jetzt, ob der TannhMuser 
dieselbe schlagende Wirkung hervorbringen wird: denn, das miissen wir 
uns gestehen, vom Dirigenten hSngt unersetzlich viel, unter Umstanden 
alles bei solchen Arbeiten ab. Suchen Sie nun als achter Freund so viel 
wie moglich fur den richtigen Geist der Auffassung zu wirken, was Sie 
allerdings nur durch Vermittelung des Herrn Director Eckert werden thun 
konnen. Vor allem mogen keine unsinnigen Auslassungen vorgenommen 
werden; den Sangern gegeniiber mufl streng darauf gehalten werden, daft 
Sie 1 ) nirgends mit absolut rezitativischer Licenz singen, sondern alle, auch 
nicht streng begleitete Stellen, zunachst genau im Tacte lernen, um meine 
rhythmische Declamation und Accentuation sich genau anzueignen, um dann 
erst, wenn sie vollkommen diese inne haben, mit etwas grofierer dramatischer 
Freiheit zu nuanciren. Hierdurch wird vor allem erreicht, dafi die Sanger 
nicht schleppen, was stets der Fall ist, sobald man sie im Quasi-Recitativ 
sich selbst iiberlaflt. Wie furchtbar ermiidend und entstellend dies aus- 
fallt, habe ich z. B. am ersten Gesang des Wolfram im Sangerkrieg zu 
erfahren Gelegenheit gehabt: einem Sanger, dem ich diesen Gesang ein- 
studirte, konnte ich meine Intentionen am besten dadurch beibringen, dafi 
ich ihm alle — in der Partitur unbegleiteten Stellen, durchweg mit Accorden 
in Viertelbewegung accompagnirte. So lehrte ich ihm die Ruhe und die 
nicht schleppende Bewegung zugleich mit der richtigen Declamation. 
Ubrigens mache ich Herrn Director Eckert darauf aufmerksam, dafi gegen 
Ende October die Partitur des Tannhauser im Stich erscheinen wird. Ich 
ersuche ihn dringend, sogleich ein Exemplar davon sich nachtraglich noch 
beim Verleger (C. F. Meser, Dresden.) zu bestellen, und darauf zu dringen, 
dafi man ihm vorlaufig das bereits Fertige auf Abschlag des ganzen Exem- 
plares zuschicke, weil gerade im Anfang — d. h. namentlich in der 
Ouverture und den ersten Scenen, Verbesserungen und genauere Angaben 
der Nuancirung des Vortrages eingetragen worden sind, von denen ich sehr 
wiinschte, dafi die Wiener Auffuhrung sie sich von vorn herein aneignete. 
Es handelt sich ja nur um einen Nettopreis des Exemplares, und ich 
wiirde es als ein besonderes Zeichen von Freundschaft aufnehmen, wenn 
man meinem Wunsche dies kleine Opfer brachte. 

SchlieDlich aber zu einem grofieren Opfer, dafi 2 ) ich von Ihnen und 
Herrn Eckert mir gebracht wissen mdchte. Ich erklare Ihnen, mit Freuden 
in eine erste Auffuhrung des „Tristan B auf Ihrem Theater in Wien ge- 
willigt zu haben, wenn es mir hatte vergonnt sein konnen, personlich daber 
anwesend zu sein. Diese letzte wichtige Bedingung, die ich fur die Uber- 
lassung meines neuesten Werkes stellen mufite, wurde mir nun durch die 

J ) sic, anstatt .sie". 
*) anstatt *das a . 
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gro&herzige Zusage des Grofiherzoges von Baden erfullt, vermoge welcher 
ich fiir die Zeit der Hauptproben und der ersten Auffiihrungen von ihm 
eingeladen bin, unter seinem besondren Schutze mich in Karlsruhe einzu- 
finden. Diese Vergiinstigung hat fur mich nun die unendlich wichtige 
Bedeutung, dafi ich demnach in Karlsruhe Gelegenheit erhalte, mein neues 
Werk ganzlich nach meinen eigensten Intentionen aufzufuhren, und somit, 
was die Auffassung betrifft, eine Mustervorstellung fiir diejenigen Biihnen, 
die zunachst den Tristan ebenfalls aufzufuhren gedenken, hinzustellen. 
Nur dann aber erreiche ich diesen Zweck vollkommen, wenn mindestens 
die Dirigenten derjenigen Theater, denen ich mein Werk zuforderst an- 
vertrauen soil, bei einer dieser ersten Auffuhrungen (bei den 1 ) einzig ich 
zugegen sein konnen werde) ebenfalls anwesend sind, weil ich fur den 
Geist der ferneren Auffuhrungen in Karlsruhe nach meiner Abreise schon 
nicht mehr mit Sicherheit einstehen kann. Da nun Wien dasjenige Theater, 
das ich am liebsten und zu allernachst auch fiir den Tristan ins Auge 
fasse, so ersuche ich durch Sie hiermit Herrn Director Eckert auf das 
Herzlichste und Angelegentlichste, mindestens Sie, bester Freund, als den 
zukunftigen Dirigenten dieser Oper nach Karlsruhe abzuordnen. Ja, ich 
muO aus der Erfullung dieser Bitte eine Bedingung fiir die Uberlassung 
des Tristan machen. Die Zeit werde ich Ihnen genau melden: ich denke 
gegen Mitte November. Lieb ware mir's, wenn Sie schon zu einigen 
Proben kamen. . . . Noch muB ich ein strenges GeheimniC daraus machen,. 
dafi ich selbst nach Karlsruhe gehen werde: ich bitte Sie daher, mich in 
dieser Geheimhaltung (die auOerst nothig ist) nach Kraften zu unterstiitzen. 

Die Geheimhaltung wurde aber gar nicht notig; die Karlsruher ausfuhrenden 
Krafte kamen mit den so neuartigen Rollen nicht zustande. Man darf die Leute 
deswegen noch nicht mit dem Stempel des testimonium paupertatis brandmarken: 
auch die Wiener brachten nachher den Tristan trotz 77 Proben nicht auf die Beine. 
Waren in Wien vielleicht die dunklen Machte der Kabale auCerdem t5tig, urn die 
Sache zu unterbinden, so weiC man das von Karlsruhe zwar nicht; allein — man 
bedenke, daft eine allererste Auffuhrung eines solchen Werkes ohne den Schopfer 
selbst und seine bis ins kleinste gehende Beibilfe und Anweisung in der Tat nicht 
moglich war; oder man hatte einen unverstandlichen Graus zustande gebracht, der 
niemanden befriedigt, Wagners Ansehen aber schwer geschadigt hatte. Wir wollen 
annehmen, daft den Karlsruher Kraften hiervon eine Ahnung aufgegangen sei; zu 
ihrer Ehre! — Der so bitter enttauschte Meister benennt das allerdings anders: 
„Karlsruber Gewissenlosigkeit" (vgl. den Brief an Breitkopf & Hartel vom 25. Dezember 
1859, sowie den hier weiter unten folgenden an Esser vom 24. dess. Mts.). 

Esser schreibt nun noch am 9. Oktober an Schott im Tone vollster Sicherheit 
fiber die Auffuhrung in Karlsruhe, erwahnt aber nicht, daB Wagner ihn dazu ein- 
geladen habe, sondern meint nur: „lch hatte nicht ubel Lust, wenn es meine Ge- 
schafte hier erlaubten, nach Karlsruhe zu reisen, um die Oper sogleich anzuhoren." 
Es wire aber verfehlt, Esser hieraus einen Strick drehen zu wollen — namlich, als 
habe er sich Schott gegenuber etwas w in Scene gesetzt**. Das lag seinem Charakter 



l ) sic, statt „denen' 
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fern. Man tut gut, sich dcr Worte zu erinnern, die Wagner uber Esser an anderen 
Orten schrieb; er sagt u. a. in seiner Biographie (2. Bd., S. 672) „Der gut berufene 
K. M. Esser;* — »Das ganz zutrauliche und freundliche Benehmen des ehrlichen 
Musikers gewann mich sofort" (Zurich, beim Lohengrinvertrag). Und S. 786: „Mit 
Niemandem als mit einem g^nzlich ehrlichen Menschen vom Theater verkehrte ich, 
. . . mit K. M. Esser." — Verwunderlich bleibt demgegenuber, aber vielleicht doch 
in das Gesamtbild einbeziehbar, das Urteil P. Cornelius' (Briefe, 2. Band, S. 472) 
„immer auf halbem Wege stehen bleibend", und im Briefe vom 12. Juni 1862 aus 
Genf: „Aber die Leidenschaft zum Gegenstande, . . . die fehlt eben doch." — Alles 
gleich! Wagner hatte doch eben in Esser den tuchtigen, ehrlichen, unbeirrten Mann 
gefunden, den er so notwendig brauchte — und nicht nur in Wien! Noch im Jahre 
1863 schrieb er an Breitkopf & Hartel am 2. Februar: „Da K. M. Esser vollkommen 
verliBlich ist, und alles mir sicher dunkt, werde ich auf einige Wochen von Wien 
verreisen." 

Nachdem nun die Karlsruher Hoffnungen zu Grabe getragen waren, schreibt 
Wagner an Esser am 16. November 1859: 

Durch Herrn Eckert, dem ich bereits fur seine freundliche Depeche, 
die mir den Erfolg des Tannhauser meldete, zu danken hatte, liefi ich auch 
Ihnen dieser Tage meine besten Grufie und herzlichen Dank fur Ihrea 
freundlichen Brief ausrichten. Meinem Wunsche nach wird er ferner 
Ihnen verschiedenes Angelegentliche mitgeteilt haben, was ich auOerdem 
Ihnen selbst direct geschrieben haben wiirde. Somit nehme ich an, daO 
Sie uber die Angelegenheit einer ersten Auffuhrung des Tristan in intime 
Mitwissenschaft gezogen sind, und gebe mich der Hoffnung hin, daC es 
Ihrera, wie Herrn Eckerts gemeinschaftlichem Eifer gelingen werde, mir 
nach einer der bezeichneten Seiten hin irgend eine giinstige Aussicht zu 
eroffnen. 

Somit bliebe mir heute nur noch iibrig, Ihnen noch besonders fur 
die Freundschaft zu danken, die Sie mir auch durch die letzte Mittheilung 
uber die Auffuhrung des Tannhauser erwiesen. Was Sie mir melden, 
klingt im Ganzen recht ermuthigend, wenn ich auch mit Ihnen bedauern 
muO, daO Grimmingers Krafte der Aufgabe nicht vollstandig gewachsen 
waren, was besonders von nachtheiligem Einflusse sein muO, wenn er im 
Sangerkriege zuruckgeblieben ist. Allerdings beruht hier das vorherr- 
schend dramatische Interesse — zugleich auf der leidenschaftlichen Energie, 
mit welcher Tannhauser sich bis zu dem verderblichen Ausbruche seines 
Bekenntnisses steigert. Bleibt er hier zuruck, und kann er, namentlich 
im Verlauf des Finale's nicht die Kraft finden, den verzweiflungsvollen Er- 
giissen seiner Zerknirschung den energischesten Ausdruck zu geben, — 
so ist allerdings der eigentlichste Kulminationspunct der Oper — verfehlt. 
Ich frage dann, ob es nicht besser war, die Parthie Herrn Steger zu geben? 
Dieser soil zwar etwas roh und unedel sein, jedoch iiber auDerordentliche 
Stimmittel gebieten: hier wire nun der bildende EinfluB eines verstandnifi- 
vollen Dirigenten von guter Wirkung gewesen; am Ende mussen wir uns 
in der Oper doch immer damit begnugen, gute Naturmittel geistvoll 
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zu Terwendcn; auf den eignen Geist der Singer muQ man nie viel 
rechnen. 

Da, laut Eckerts Depeche, die Oper an zwei Abenden unmittelbar 
hintereinander gegeben werden konnte, kam ich fast auf die Annahme, am 
zweiten Abend babe Steger gesungen. Doch irre ich mich wohl? — 

Bitte, geben Sie mir doch bald wieder eine Nachricht: Wien inter- 
^ssirt mich nun am meisten. 

Es folgt hierauf in dem Brief der Passus, den Esser abschriftlich an Schott 
weitergab, und den man bei Istel a. a. O., Seite 16 der Sonderausgabe, nachlesen mag. 
Er enthSlt den Dank fur die Vermittlung der Verbindung mit dem Schott'schen Ver- 
lag. (Im zweiten Satz dieses Passus stent in Wagners Originalbrief das Wort „sfihe a 
ricbtig orthographiert, nicbt „sehe M , wie Esser kopiert zu haben scheint.) Man darf 
wohl sagen, daft dieser Lichtblick — die Verbindung mit Schott — nicht ISnger bStte 
ausbleiben durfen. Fehlschlfige uberall, eine qualende Schuldenlast, dazu eine sebr 
leicht zu erschutternde Gesundheit — alles brachte den Heimatlosen wieder in jene 
verzweifelte Stimmung, der er im Jahre 1853, am 20. September, in einem Briefe an 
Frau Julie Kummer von Zurich aus folgenden Ausdruck verliehen hatte: 

.Mir hilft all nichts mehr. 'S ist aus. Krepiren oder Kora- 

poniren — das ist alles 1 Liszt bringt mich durch sein Schweigen 

zur Verzweiflung Wenn Ihr wiiBtet, in welchem Pfuhl von Elend 

und Misere ich hier lebe!* 

Dber zwei Tristan-Projekte schreibt er nun an Esser am Weihnachtsabend 1859: 

DaO in der Angelegenheit, die ich zuletzt Herrn Eckert ans Herz 
Jegte, noch nicht viel Trostliches zu sagen sein mag, mud ich aus dessen 
Schweigen schlieflen. Indessen ruste ich selbst mit alien Kraften die 
Moglichkeit aus, mir den Tristan in einer ersten Auffiihrung zu Gehor zu 
bringen. Von der schliefilichen Zusage derjenigen Sanger, an die ich mich 
4eshalb gewandt, und die fur's erste sich mir bereit erkl&rt haben, hangt 
es jetzt ab, daO ich vom 1. Mai bis 16. Juni in der Salle Ventadour (Theater 
der italienischen Oper) Tannhauser, Lohengrin, und schliefllich — Tristan 
und Isolde auffuhre. Ich sprach auch hierfur Eckert um seine Mitwirkung 
an. Da er mir nicht antwortet, ersuche ich Sie, in gewohnter Freund- 
schaftlichkeit mir auch hierfur an die Hand zu gehen. Ich brauche eine 
doppelte Besetzung der ersten und angreifendsten Parthien, da ich nothwendig 
in 6 Wochen 20 Vorstellungen herausbringen mufl, um auf die Kosten zu 
kommen. Als Tenore habe ich Tichatscheck und Niemann. Als die eine 
Sangerin rechne ich auf die Ney-Biirde. Konnten Sie mir nun als andere 
Mad. Maier-Dustmann empfehlen? Ich gerathe auf keine andere. Sie soil 
zwar nicht in Allem den Anforderungen entsprechen, die ich fur meine 
Parthien mache: namentlich soil auch ihr Aufieres, etwas klein und dick, 
mit orientalischem Ausdruck, nicht recht zu dem speziellen Charakter 
meiner Frauen stimmen. Dennoch scheinen ihre Vorziige derart zu sein, 
-daQ ich wohl schwerlich sie iibergehen konnen wiirde. Sind Sie ebenfalls 
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melner Melnong, so bitte Ich Sie, in meinem Namen doch mit der Dame 
fiber die Sicbe zn sprechen, uitd sic zu ersuchen, Ihnen Ibre 1 ) ungeffihren 
Forderungen mltzutheilen, Hierbei mfige »ie nber bedenken, dafi das Unter- 
nehmen ebcn nur dsdurch mfiglich wird, dafi meine Singer, ana Rfickaicht 
ffir die Sache, die groBe Schwierigkeit derselben, ffir den Rohm and die 
Ebro, und ein wenlg aus Liebe zu dem hart geplagten Autor, Ihre 1 ) An- 
eprfiehe auf das Aufierete mlfligen. Im Obrigen wird ein verantwortticher 
Untemefamer eintreten, and Gsrantie wird geleistet wcrden. Daa verateht 
sich von selbst, Nur aaf Gewinn ist ea dabei nicht abgesehen* 

Wbe deun nun each Fr.Czttlag zu baben? Oder iat diese wirklicb 
bereit* ffir London engagirt? Zu Dr. Schmidt, mis er&tem tiefen Ball, 
wfirden Sie mir doch wohl rathen kdnnen? Mfichten Sie nicbt aucb diesen 
in meinem Namen sprechen? 

Kommt der Tristan anf diese Weise zn Stnnde, ao wfinsche ich dann, 
daO Wien das erste Theater sei f welches ihn in . Deutschland gibt Icb 
rechne dann darauf, dafi der zukunftige Diligent der Oper <jedenfialls doch 
Sie??) den Pariser Aufffihrungpn beiwohne, ebenso die beiden Haupt- 
singer: und somit vertrane ich Ihnen dann den Tristan zur ersten Anf* 
fuhmng in Dentscbland — ohne mich — an. , 

Es gibe aber ein Mittel, diese crste AuffDhrung meines neuen Werkes I 

znm Beginn der n&chsten Salson nnbedingt Ibrem Theater zu sichern, 
selbst wenn Paris nicht zu Stande k&me, und auch ich nicht zugegpn seln 
dfirfte. Ich sage es Ihnen offen* Die VerzSgerung dieser Oper dnrch die , 

Karlsruher Gewissenlosigkeit bat micb in eine bdehat peinlicbe Lege vei> ' 

aetzt* Wire An Fang Dezember mein Wnnsch mit Karlsruhe in ErffUlung 
gegangen, so konnte ich jetzt leicht an viele Theater, die sich daffir ge- 
meidct, meiuo Partimr verkaufen, and — daraaf hatte ich gerechnet, urn 
bestehen zu kdnnen. Will daher nan die Wiener Direction einen kuhoen 
GrUF tbun, so braucht sie nichts welter, als mir sofort ein gutes Honorar 
(ich meine 5000 francs) zu Gebote zu stelien, so bin Ich gezwungen, ihr 
den Tristan zur ersten Auffuhrung im Beginn der nlchaten Saison zu 
Gberlassen — ohne andere Bedingung, als dafi der Dirigent, und die beiden 
ersten Sanger der Oper mich anf 8 Tage zuvor besuchen, damit ich genan 
das Wert mit ihnen stndiren kann. Sagen Sie das Eckert im Vertrauen, 
— Die Partitur soil Anfang Januar Ihnen zur Einsicht von H&rtels zu- 
gestellt werden: Sie haben sich nnr sofort deshalb an sie zu wenden. 

Nnn sehen Sie einmai, was Sie mir fur Nachricht geben kdnnen, 
Snchen Sie mich zu erfreucn und etwtfs aufeurichten, ich bedarf esl — 
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DIE EROTISCHE BIOGRAPHIE RICHARD 

WAGNERS 

VON EMIL LUCKA-WIEN 



Ich will hier nicht von den Frauen erzahlen, die im Leben Wagners eine 
Rolle gespielt baben, nicbt aus Buchern und Briefen einen Auszug 
bereiten oder gar fur oder wider Minna Planer, Matbilde Wesendonk, 
Cosima Liszt Partei ergreifen. Ich will von allem absehen, was beim 
Liebesleben Wagners im hoheren Sinn zufiUlig genannt werden muO, 
das heiDt, was nicht aus dem tiefsten Grund seines Wesens gequollen ist, 
sondern allenfalls auch anders hatte sein konnen, denn Zufall ist es ja 
schliefilich, dafi Wagner der oder jener Frau begegnet und in engere Be- 
ziehungen zu ihr getreten ist. Ich will vielmehr von den ewigen For- 
mationen der Liebe sprechen, die der Genius Wagner in sich selber vor- 
gefunden hat und mit Notwendigkeit ausgestalten muOte. Nicht die Liebe 
als Begegnis und Ereignis in einem Leben ist mein Vorwurf, sondern die 
Liebe als in der Seele ruhende und zu ihrer Zeit hervortretende Not- 
wendigkeit, als die Macht, die, wie immer das aufiere Leben beschaffen 
sei, von innen heraus ihre Verwirklichung fordert. Und es wird sich 
eine eigentiimlich typische Stellung Wagners ergeben ; der bekannte Ge- 
danke, dafi der Genius in seiner Seele das Leben der Menschheit zu 
reprasentieren vermag, wird von einem neuen Gesichtspunkt aus ver- 
standen werden und einen Beweis finden. 

Wie jeder Mensch im Mutterleib die korperlichen Entwickelungsformen 
der ganzen vorausgegangenen Tierreihe wiederholt, so wiederholen sich 
im Seelenleben des vollig ausgebildeten Menschen die Stufen der voraus- 
gegangenen kulturellen Entwickelung der Menschheit. Das sogenannte 
biogenetische Grundgesetz stellt den natiirlichen Zusammenhang des ein- 
zelnen Individuums mit der ganzen Organismenreihe fest; es findet seine 
Fortsftzung in einem psychogenetischen Gesetz: der einzelne Mensch 
verwirklicht im Laufe seines Lebens abkiirzungsweise, aber doch voll- 
kommen, den geistig-seelischen Weg, den die Menschheit gegangen ist. 
Aber wdhrend jeder menschliche Korper ganz ausgebildet sein mufi, um 
leben zu konnen, so gibt es sehr verschiedene Grade von seelischer Aus- 
bildung; nicht jeder Mensch verwirklicht alles, viele beleben nur Bruch- 
stucke, andere ein Minimum. Fur den genialen Menschen unserer Zeit 
ist es nun charakteristisch, dafi ein grofier Teil, ja nahezu alles von dem, 
was jemals in der Menschheit wirksam gewesen ist, in seiner Seele 
wieder lebendig wird. Und ich will zeigen, wie das Leben Richard 
Wagners die grofien erotischen Stadien der Menschheit mit fiufierster 
Intensitat wieder verwirklicht und wie er sie in seinen grofien Werken 
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festgehalten und verewigt hat. Fiir einen Menschen dieses Schlages sind 
die Liebeserlebnisse der Wirklichkeit, von denen man so viel Wesen macht, 
sekunddr: hitte Wagner zur bestimmten Zeit nicht Mathilde gefunden, so 
ware es eine andere Frau gewesen; „Tristan und Isolde" hatte er er- 
schaffen miissen, und sei es mit einer Phantasie-Isolde. 

Es ware nun meine Aufgabe, zuerst die groflen Stadien darzulegen, 
die das Liebesleben der Menschheit durchgemacht hat, und dann ihre 
Wiederbeseelung bei Wagner zu beweisen. Aber ich mufi mich hier damit 
begnugen, diese Perioden — es sind drei — einfach aufzuzahlen, ohne 
sie historisch zu begrunden, urn dann sogleich zum eigentlichen Theraa 
uberzugehen, an dem das Vorausgesetzte hoffentlich ruckwSrts gewendet 
einleuchten wird. Die erste Periode des Liebeslebens, die das ganze 
Altertum und das erste Jahrtausend des Christentums einnimmt, 
kennt nichts als das primitiv sinnliche Verhaltnis zwischen Mann und 
Frau. Liebe in unserem Sinn ist noch unbekannt. So bleibt es bis 
ins 11. Jahrhundert, in die Zeit der Troubadours und Minnesinger und 
der beginnenden Mystik. Hier tritt ein neues Element ins Liebesleben, 
ndmlich die rein seelische Liebe, die mit sinnlichem Begehren nichts zu 
schaffen hat und ihm prinzipiell feindlich und ablehnend gegenubersteht. 
Diese seelische Liebe ist die zweite Wurzel des erotischen Fuhlens der 
Menschheit, von der ersten, der natiirlichen Sinnlichkeit, die auch das Tier 
besitzt, vollig verschieden. Alle Erotik ist jetzt zwiespaltig; neben der rein 
seelischen und personlichen Liebe des Mannes zu einer Frau besteht die 
unpersonliche Sinnlichkeit weiter. Die seelische Liebe hat rasch ihre 
auDerste Konsequenz in der Frauenanbetung gefunden: die Frau wurde der 
Sphare des gewohnlichen Daseins entriickt, wurde immer reiner und er- 
habener, Spenderin alles Heiles und wie ein gottliches Wesen angebetet. 
Gegenuber dieser Konzeption der Madonna, der Reprasentantin der rein 
seelischen Liebe, wird als Reprasentantin der nunmehr sundhaft empfundenen 
Sinnlichkeit die Hexe aufgestellt, die Buhlin des Teufels, die den Mann 
verfuhrt und seines Heiles beraubt. Wie der Mann des zerspaltenen 
Liebesempfindens zwischen seelischer Liebe und Sinnenlust keine Ver- 
mittlung und keine Einheit kennt, sondern nur die Extreme, so braucht er 
auch zwei Frauengestalten, urn in ihnen seine beiden Wunschrichtungen 
zu symbolisieren: die angebetete Gottin, von der alles Hohe und Reine 
ausgeht, die alle Liebe in sich vereint; und die Hexe, die Teufelin, die der 
Mann fiirchtet und verachtet, aber doch heimlich begehrt, die Verkorperung 
seiner sinnlichen Wunsche. Die Frauen selbst haben sich diesen extremen 
Stellungen, die ihnen der Mann zugewiesen hat, willig gefugt. 

Jahrhunderte lang haben die beiden St am me des Liebeslebens ge- 
sondert und einander feindlich in der Seele des Mannes bestanden; erst 
die Zeit Rousseau's und der deutschen Romantiker hat die ersten Versuche 
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unternommen, sie zu versohnen und in der Personlichkeit der Geliebten 
eine hohere Einheit zu finden. Diese dritte Form der Liebe ist die Liebe 
unserer Zeit; wir wollen keinen Unterschied mehr zwischen Seele und 
Sinnen anerkennen, der geliebte Mensch soil alles in einem geben und 
sein. Wir verstehen nicht mehr das zwiespaltige Fiihlen des Mittelalters, 
und wir haben die ungeregelte und unpersdnliche Sinnlichkeit der ersten 
Periode als etwas Niedrigeres deklassiert. Ich lasse alle die interessanten 
und wichtigen Zusammenh&nge, die Gefiihls-Situationen und -Kombinationen 
der modernen Liebe beiseite und will nun sogleich an der Entfaltung 
Wagners zeigen, wie sich im Lauf seines Lebens die Gefuhle der Mensch- 
heit neu belebt haben und produktiv geworden sind. Wagner wird uns als 
der erotische Reprasentant des modernen Menschentumes erscheinen, als 
einer, an dem typisch und grofi zu erkennen ist, was in anderen nur un- 
entschieden und matt an den Tag kommt. Die Liebe ist das Leitmotiv 
seines Lebens gewesen: das primitive Zaubermarchen „Die Feen" des 
Neunzehnjahrigen schlieOt mit der .unendlichen Gewalt der Liebe", und 
die letzten Worte, die er zwei Tage vor seinem Tod aufgeschrieben hat, 
heiflen: „Liebe — Tragik". 1 ) 

Fur das erste Stadium ist die (im Jahr 1834 geschriebene) Oper 
,Das Liebesverbot* uberaus symptomatisch.*) Sie ist eine Vergroberung 
des derbsten aller Shakespeare'schen Stucke „MaB fiir Mafi" und hat als 
einzigen Gegenstand den sinnlichen LiebesgenuD, den alle suchen und der 
die Handlung in Bewegung setzt, sowie die Verspottung derer, die etwas 
anderes zu erstreben scbeinen. Den Inhalt dieses Textes — den man eine 
Dichtung nicht nennen kann — zu erzahlen, hdtte keinen Zweck; er 
bietet nur biographisches und kein kunstlerisches Interesse, belegt aber 
mit erstaunlicher KraOheit das erste rein sexuelle Stadium des Einund- 
zwanzigjahrigen. Es war zudem die Zeit, da das 9 junge Deutschland* die 
Emanzipation der Sinnlichkeit auf sein Banner geschrieben hatte; Wagner 
selbst spricht von seiner Auffassung, „welche besonders gegen die puri- 
tanische Heuchelei gerichtet war und somit zur kuhnen Verherrlichung 
der freien Sinnlichkeit fuhrt. Das ernste Shakespeare'sche Sujet gab ich 
mir Muhe, durchaus nur in diesem Sinn zu verstehen. Und in seiner 
„autobiographischen Skizze" sagt er: „Ich lernte die Materie lieben.* 



l ) In dem kurzen Fragment: ,Cber das Weibliche im Menschen." Werke XII, 343. 

') Der Text ist im 11. Band der Werke abgedruckt, die Musik ist nicht ver- 
offentlicbt worden. [Diese Bemerkung des Herrn Verfassers mussen wir dahin richtig 
stellen, dafi Edgar Istel im 8. Wagner-Heft der „Musik" (VIII. Jahrgang, Heft 19) 
auf Grund der handschriftlicben Originalpartitur eine ausfuhrliche, durch zahlreiche 
Notenbeispiele erliuterte Darstellung der Musik des Werkes gegeben hat. Unter den 
Kunstbeilagen jenes Heftes befinden sich auch das Titelblatt und die erste Partitur- 
seite des „Liebesverbots a in Faksimile-Nachbildung. Red.] 
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Wagner gibt ferner den Inhalt eines (verloren gegangenen) Operntextes 
.Die Hochzeit" aus noch friiherer Zeit folgendermaOen an: 

„Ein wahnsinnig Liebender ersteigt das Fenster zum Schlafgemach der Braut 
seines Freundes, worin diese der Ankunft des BrSutigams harrt; die Braut ringt mit 
dem Rasenden und sturzt ihn in den Hof hinab, wo er zerschmettert seinen Geist 
aufgibt." 1 ) 

Die zweite, zwiespaltige Periode der Erotik ist im „Tannhauser" ver- 
korpert, den Wagner, 29 Jahre alt (1842), konzipiert hat. Es gibt wohl kein 
Werk eines modernen Kunstlers, in dem das mittelalterliche Gefiihl der 
Weltzerspaltenheit ahnlich erschutternd zum Ausdruck kame. Der Mann 
steht mitten inne zwischen Himmel und Holle, der angebeteten Heiligen 
und der lockenden Sinnlichkeit, die von einer Teufelin verkorpert wird. 
Ein Mensch des Mittelalters hatte in diesem Werk seine Seele wieder- 
erkannt. Ehe Wagner die zweite Periode noch recht erreicht hatte, war 
die Dichtung schon unter dem Namen „Der Venusberg" geplant,') und in 
diesem Entwurf hat das blofl Sexuelle wohl einen noch groOeren Raum 
eingenommen, wahrscheinlich im AnschluD an die alte Sage. Denn hier 
kehrt Tannhauser unerlost und voll Trotz gegen die ewigen Werte in den 
Venusberg zuruck, um sich ftir immer der Sinnenlust hinzugeben und auf 
alles hohere Leben zu verzichten. Dies ist spater bis zur entscheidenden 
Schlufiwendung beibehalten worden; endlich siegt doch die rein seelische 
Liebe zu Elisabeth iiber die unpersonliche Sinnlichkeit. 

Wie sich der verzweifelnde Monch des Mittelalters von der Liebe 
Gottes, die ihn von sich zu stofien schien, abgewendet und dem Satan 
hingegeben hat, damit er ihm wenigstens die Freuden der Erde lasse, so 
wirft sich Tannhauser, vom Gottesreich — das Wort des Papstes! — und 
von Elisabeths Liebe verstoBen, wieder der SexualitSt in die Arme, die 
hier im Gegensatz zu der seelischen Liebe den Charakter des Damonischen 
annehmen mufi. Denn die Sinnlichkeit hat im dualistischen Fuhlen ihre 
Naivitat verloren: in dem Augenblick, da die seelische Liebe das einzige 
ist, was gilt, mufi alles Niedrige als teuflisch und sundhaft empfunden werden. 
In diesem Stadium ist die einfach personliche Liebe, die keinen Unter- 
schied zwischen Seele und Sinnen kennt, noch unverstandlich. Entweder 
ist die Liebe gottlich, rein und alles Zusammenhanges mit dem Korper 
enthoben, oder sie ist bose Lust, die von einer Teufelin ausgeht und die 
Seele ins Verderben sturzt. Tannhauser steht nicht zwischen der Liebe 
zweier Frauen, einer mehr seelischen und einer mehr sinnlichen Liebe, 



*) I, 21, 10, 8. [Vgl. daruber die eingehende, gleichfalls durcta zahlreiche Noten- 
beispiele unterstutzte Studie „Wagners erste Oper ,Die Hochzeit*, auf Grund der 
autographen Partitur dargestellt* von Edgar Istel in der „Musik" (Jahrgang IX, 
Heft 12), der das Titelblatt, der Anfang der Introduktion und der Scblufi des Sextetts 
in Faksimile beigegeben waren. Red.] 

2 ) Glasenapp, II. Band 1. Abteilung S. 3. 



( "" j -H \ i ^ 1 * ^ q ' n a ' ^ ro m 

\jkyx<ov. :)v ^ ^HH V K UNIVERSITYOF MICHIGAN 



LUCKA: DIE EROTISCHE BIOGRAPHIE WAGNERS 23 

sondern er steht zwischcn der rein seelischen Liebe Elisabeths und der 
unpersonlicben chaotischen Sinnlichkeit, die in Frau Venus nur ihren re- 
prasentativen Gegenstand gefunden hat, sich aber nicht auf sie als Indi- 
viduum bezieht, sondern gleichmaDig uber ihr ganzes Reich ausgegossen 
ist. Der Dualismus der Welt ist schroff, ohne jeden Ubergang in Dichtung 
und Musik ausgepragt, und Wagner hat selbst dem Sanger Schnorr von 
Carolsfeld den Grundzug der Hauptpartie als „hochste Energie des Ent- 
ziickens wie der Zerknirschung, ohne jede eigentliche gemiitliche Zwischen- 
stufe, sondern jah und bestimmt im Wechsel" erlMutert. 1 ) Die Worte der 
ersten Szene .Mein Heil ruht in Maria!* sind der eigentliche Umschwung 
und der Angelpunkt des Dramas. Ebenso unvermittelt wie dieser Uber- 
gang von Venus zu Maria erfolgt die Riickkehr zu Venus im dritten Akt. 
Und neben Maria steht als menschlichere, erdennahere, aber doch angebetete 
Frau Elisabeth, wie bei Dante Beatrice und in der Schluflszene des Faust 
Gretchen. 

Die Musik des „Tannh£user", besonders die Ouverture, bringt den 
Gegensatz zwischen den beiden erotischen Weltelementen grell und un- 
vermittelt zum Ausdruck. Das einheitliche und musikalisch durchgebildete 
Motiv der religiosen Sehnsucht, der Pilgerchor, das Anfang und Ende der 
Ouverture bildet, wird von den kurzen Motiven der sinnlichen Lockungen 
und des Sinnenrausches, die den mittleren Teil einnehmen, bekampft; wie 
eine Versuchung umspielen die zuckenden und kitzelnden Violinfiguren den 
heiligen Choral. Die Venusberg-Musik ist wohl der stirkste Ausdruck 
der blofien Sexualitat, der jemals musikalisch erreicht worden ist, die vojl- 
kommene Ubersetzung sinnlichen Sehnens und sinnlichen Taumels ins 
Musikalische. Noch reicher in der Ausfuhrung dieses Vorwurfes ist die 
fur die Pariser Auffuhrung komponierte Venusberg-Musik, und in den kurz- 
lich veroffentlichten .Entwiirfen* zur Venusberg-Szene stehen eine Menge 
Einzelheiten, die in der spateren Ausarbeitung fehlen. Die animalisch- 
ddmonische Sinnlichkeit begnugt sich hier nicht mit Menschenpaaren, mit 
Nymphen, MSnaden, Sirenen und Faunen, es kommen noch tiermenschliche 
Wesen vor wie Zentauren und Sphinxe, Tiere wie ein schwarzer Bock, 
Katzen, Tiger, Panther usw., endlich Vermengungen von Mensch und Tier, 
Europa mit dem Stier, Leda mit dem Schwan, Bilder und Symbole der 
vollkommensten Perversion. Wir finden ein groOartiges dichterisch-musi- 
kalisches Bild der naturhaft wuchernden Geschlechtlichkeit, deren Konigin 
die Frau unter dem Bilde der Venus, die Priesterin der Sinnlichkeit, ist. 
Diese Welt bekommt durch die Sehnsucht Tannhfiusers nach Menschheit 
und gottlich-reiner Liebe die Farbung des Damonischen; denn das Dime- 
nische ist nichts anderes als das Naturlich-Sinnliche, aber vom Standpunkte 



s ) Wcrke VIII, 181. 
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des Hdheren, hier der seelischen Liebe angeschaut. Das Naturliche wird 
als gefMhrlich und teuflisch empfunden, wenn es sich dem Hdheren feind- 
lich gegenuberstellt. In dem Augenblick, da Tannhduser die jahe innere 
Wendung von Venus zu Maria vollzogen hat, muB die Welt der Venus wie 
ein nachtiger Spuk versinken. 

„Es war eine verzebrende uppige Erregtheit, die mir Blut und Ncrven in 
flebemder Wallung erhielt, als icb die Musik des ,Tannb2user < entwarf und aus- 
fuhrte . . ." 

Wagner hat es selbst ausgesprochen, daC er von Sinnlichkeit und 
GenuB verlockt wurde, die ihn aber doch wieder mit Ekel erfullten. Er 
spricht von der Sehnsucht nach Befriedigung in einem hdheren, edleren 
Element, 

„das in seinem Gegensttze zu der einzig unmittelbar erkannten GenuBsinnlichkeit der 
mich weithin umgcbenden modernen Gegenwart in Leben und Kunst, mir als ein 
Reines, Keusches, JungfrSuliches, unnahbar ungreifbar Liebendes erscheinen mufite. 
Was endlich konnte diese Liebessehnsucht, das Edelste, was ich meiner Natur nach 
zu empfangen vermochte, wieder anderes scin, als das Verlangen nach dem Hin- 
schwinden aus der Gegenwart, nach dem Ersterben in einem Elemente unendlicher, 
irdiscb unvorhandener Liebe, wie es nur mit dem Tode erreichbar schien? . . .* *) 

In der Musik des .Tannhauser* ist der Dualismus ganz durchgefiihrt, 
die beiden Elemente befeinden sich, ohne jemals eine Verbindung eingehen 
zu konnen. Die fur Elisabeth charakteristischen Teile der Musik sind 
pathetisch edel und ein wenig sentimental. Am Eingang des zweiten Aktes 
aber ist sie noch nicht sie selbst, da kann sie noch wie ein unbefangenes 
Madchen jauchzen; erst als sie von dem ihr verhangnisvollen, aber un- 
heimlichen Wesen Tannhausers wieder ergriffen wird und Kunde empfangt, 
wie tief er dem Venusberg verfallen ist, da wird sie groB und entschlossen 
und wirft sich den Schwertern derer entgegen, die den Sunder strafen 
wollen. Vor unseren Augen wird sie zu der Heiligen, die ihre Aufgabe 
erkennt und auf sich nimmt: heroischer als Beatrice und als Gretchen 
weist sie selber dem, der jubelnd ihr das Herz zerstach, den Weg der 
Erlosung. Wie ihre beiden Vorgangerinnen betet auch Elisabeth zu Maria 
urn Rettung fur den Geliebten — das Gebet fiir den Geliebten ist ja das 
echteste und tiefste Gebet der Frau. 

Dieser Gedanke der Rettung des Menschen durch die hohe und un- 
wandelbare Liebe hat schon den „Fliegenden Hollander" ganz beherrscht 
und spielt, wie man weiB, bei Wagner uberhaupt eine groBe Rolle. Er ist 
deswegen merkwurdigerweise gerade von solchen oft verspottet worden, 
die sich fiir Verehrer Goethes ausgeben. Das groBe Erlosungsproblem 
Dante-Goethes stellt sich im .Tannhauser" ganz rein auf erotischem Gebiete 



*) Eine Mitteilung an meine Freunde. Werke IV, 278, 279. Wagner behandelt 
in dieser Schrift nicht eigentlich das erotische Problem als solches, sondern verquickt 
es mit seiner Auffassung der Kunst. 
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dar. Sein Sinn ist der, daO die Liebe aktiv in das Leben dessen einzu- 
greifen vermag, der ihr innerlich zugewendet, aber verwirrt und der Ver- 
suchung verfallen ist. Der Schwankende fuhlt die Liebe, die seiner denkt 
und die ihm entgegenflutet, und ergreift sie endlich, urn sich an ihrer 
unzerstorbaren Treue zu retten. Dies mag ein Wunder sein, wie die 
„Gnade a , ist aber doch wieder seelische Wirklichkeit, weil die Liebe, die 
dem Sunder entgegenkommt, seinen Glauben an ihre Hilfe und an seine 
eigene Kraft weckt und festigt, weil er sich des Dunkeln und Bosen 
schamt und sich dem Lichte zuwendet. Im „Tannh£user* ist diese seelische 
Position, die in der letzten Szene des 9 Faust" eine solche Bedeutung hat, 
ganz klar ausgedruckt: Niemals ist die Liebe zu Elisabeth stark genug in 
ihm gewesen, dafi sie die von Venus immer wieder neu geweckte Begierde ganz 
hfitte vernichten konnen, und schon will er sich wieder der Betaubung 
der Sinnenlust in die Arme werfen: Venus erscheint — da ruft ihm Wolfram 
den Namen Elisabeth! entgegen — TannhSuser weifi mit einem Male, dafi 
Elisabeth Tag und Nacht fur ihn zum Himmel gefleht hat, dafi ihr ganzes 
Leben seiner Errettung geweiht gewesen ist, dafi sie endlich aus Kummer 
urn seinen Untergang gestorben ist. Und diese Gewifiheit gibt ihn dem 
hoheren Leben zuriick, die Liebe von oben bricht als lauterer Strahl in 
seine Dunkelheit — w O heiliger Liebe ewige Macht!" — und triflft seine 
eigene Liebe, die nach oben quillt — er sinkt mit dem Ausruf: „Heilige 
Elisabeth, bitte fur mich!" tot nieder. Sein Weg ist — wie der Faustens, 
wenn auch einseitig erotisch — der Weg aus Verworrenheit und Sunde 
zur reinen Liebe und zur Erlosung, nicht durch eigene Kraft, sondern mit 
der Hilfe, dife ihm die gottlich gewordene Geliebte mit ihrer Liebe schenkt. 

Dem ringenden und leidenden Mann, der zwischen Gott und dem 
Teufel, zwischen Elisabeth und Venus steht, geht der nicht in Versuchung 
gefiihrte reine Frauenanbeter Wolfram zur Seite. Die beiden Extreme 
geraten nun im Sangerkrieg hart aneinander. Tannhauser, der innerlich 
Zerrissene, wird durch die Ruhe und Selbstverstandlichkeit, mit der 
Wolfram die hohe Liebe preist, herausgefordet, ergreift die andere Partei 
und singt sein Loblied an Frau Venus und die Sinnenlust. 

Man mufi es wohl nicht besonders betonen, dafi Wagner all dies zu 
jener Zeit seines Lebens in sich vorgefunden hat, dafi solch ein Werk 
nicht „gemacht", sondern ganz aus den Tiefen der Seele geschopft wird, 
wie ja iiberhaupt die wenigen und grofien Werke Wagners alle dies un- 
trugliche Merkmal der Echtheit und Inbrunst an sich tragen (wahrend 
man z. B. bei den Werken Goethes ziemlich leicht die echten, „not- 
wendigen" von den blofi geistig und nicht seelisch erschaffenen unter- 
scheiden kann). 

Im „ Tannhauser" ist dasjiinglingsstadium der europaischen Menschheit 
verewigt, die dritte einheitliche Stufe wird noch nicht einmal geahnt. 
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.Lohengrin", dessen Hauptgegenstand ja nicht erotisch ist, bedeutet doch 
schon den Ubergang zum dritten Stadium, das Leib und Seele nicht mehr 
als widerstrebende Potenzen empfindet, sondern fiber beiden eine hohere 
Einheit sucht. Lohengrin kommt aus einem uberirdischen Reich, urn in 
der Liebe Elsas das Gluck der Erde zu finden — aber er wird enttauscht. 
Ich will hier nicht auf eine Analyse eingehen, sondern lieber ein paar 
Satze Wagners zitieren: 

„Lohengrin sucht das Weib, das an ihn glaubte: das nicht fruge, wer er sei und 
woher er komme, sondern ihn liebte, wie er sei und weil er so sei, wie er ihm 
erschien" . . . 

Es verlangt Lohengrin nur 

„nach Liebe, nach Geliebtsein, nach Verstandensein durch die Liebe. Mit seinem 
hocbsten Sinnen, mit seinem wissendsten BewuBtsein wollte er nichts anderes 
werden und sein als vollkommener, ganzer, warm empfindender und warm empfun- 
dener Mensch, also uberhaupt Mensch . . ." 

Er spricht ferner von seiner Sehnsucht, „das Weib" zu finden, das 
Weib schlechthin, das sich ihm immer in anderer Form darstellte — und 
damit ist eigentlich die erotische Sehnsucht das Mannes ganz aus- 
gesprochen — 

„das Weib zu finden, nach dem sich der Fliegende Hollander aus der Meerestiefe 
seines Elendes aufsehnte; das Weib, das den Tannh&user aus den Wollusthdhlen des 
Venusberges als Himmelsstern den Weg nach oben wies, und das nun aus sonniger 
Hohe Lohengrin hinab an die wirmende Brust der Erde zog. al ) 

Wir sehen hier die neue Form der Liebe zwar noch nicht ganz erfaBt, 
aber doch ersehnt und im Kunstwerk angebahnt. 



l ) Eine Mitteilung an meine Freunde S. 295, 296. 
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EINE DOPPELFUGEVON DER HAND WAGNERS 

NACH DEM UNGEDRUCKTEN ORIGINALMANUSKRIPT MITGETEILT 
VON EDGAR ISTEL-MUNCHEN 



Zu einem von mir verfaBten Trauerspiele wollte icb eine Musik schreiben. 
Rossini soil einst seinen Lehrmeister gefragt haben, ob er zum Opern- 
komponieren die Erlernung des Kontrapunktes notig habe? Da dieser, mit 
w dem Hinblick auf die moderne italienische Oper, die Frage verneinte, stand 

der Scbuler gern ab. Nachdem mein Lehrer mich die schwierigsten kontrapunktischen 
Kunste gelebrt hatte, sagte er mir: ,Wahrscheinlich werden Sie nie in den Fall kommen, 
eine Fuge zu schreiben; allein dafi Sie sie schreiben kdnnen, wird Ihnen technische 
Selbstindigkeit geben und alles Ubrige Ihnen leicht macben.' So geschult, betrat ich 
die praktische Laufbahn eines Musikdirektors beim Theater und begann, von mir ver- 
fafite Operntexte zu komponieren." (,Zukunftsmusik", Band VII der Ges. Schriften 
und Dichtungen.) 

Hans Sachsens Spruch: .Die Meisterregeln lernt beizeiten, daC sie 
getreulich euch geleiten", hatte sich so schon gliicklich in Wagners ^holder 
Jugendzeit* erfullt, und die Frucht dieser ernsten Studien sollten die von 
ihm selbst als sein .Meisterwerk* bezeichneten .Meistersinger* werden, 
von denen Peter Cornelius 1 ) kuhnlich behaupten konnte: 

„Die musikalische Form ist eine zur Oper gewordene Fuge. Wie in der Fuge 
Bachs das Tbema oder die Themata den Keim des Ganzen enthalten, so ist hier die 
Einlcitung, die Exposition und das ganze Musikbild nur ein stetiges Entfalten des in 
ihr enthaltenen Reichtums, und Hand in Hand mit der siegenden Steigerung der 
poetischen Hauptidee geht die stets gesteigerte Wiederkehr der Hauptmotive." 

Hinzufugen durfen wir, daO unter jenen lebenswarmen Gestalten, 
die den Meister zur Schopfung seines ehrenfesten Hans Sachs anregten, 
gewiO auch jener Mann sich befunden hat, der den jungen Aar erst fliegen 
lehrte, der ihm den Weg wies zu den einsaraen Hohen der Bachschen Fuge, 
fern ab von den lachenden Gefilden Rossinischer GenuDkunst. Theodor 
Weinlig (1780 — 1842), der Leipziger Thomaskantor — seltsamerweise 
einst in Bologna ein Schuler desselben Abbate Mattei, bei dem Rossini 
is die Lehre ging, ohne noch den Kontrapunkt zu erlernen — , er verdient 
neben Leopold Mozart und dem Rat Goethe eine Ehrenstatue im Pantheon 
deutscher Genies-Erzieher.*) 

Uber das nur etwa ein halbes Jahr (September 1831 bis April 1832) 
dauernde Kontrapunktstudium bei Weinlig hat sich Wagner in verschie- 
denen seiner Schriften und Briefe, einmal auch (zu E. Dannreuther) aus- 



] ) Literariscbe Werke, Bd. Ill, Aufsitze uber Musik und Kunst, berausgegeben 
von E. Istel, Leipzig 1904, S. 181; Wagner zitierte den Aussprucb, ohne den Namen 
Cornelius zu nennen, ungenau in der Schrift „0ber Scbauspieler und Sanger". 

*) Einen heute nicht mehr erschopfenden Aufsatz „Zum GedSchtnis Tb. Weinligs" 
verdffentlichte Erich KloQ in vorliegender Zeitschrift (Erster Jahrgang, Band II, S.996ff.). 
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fflhrlich raflndlkb aasgesprocben. Am bekanntestcn 1st die Stelle io der 
autoblograpbischen Skizze, aus der bier nur die weaentllchsteii Sitze vieder- 
bolt seien: 

„Icb ffihlte die Notwendlgkelt elnee neu zu begtonenden, strong geregelten 
Stadium* der Muiifc, and die Voreehung HeQ mlch den recbten Mann Andee* der mlr 
nene Liebe tar Sache einBBQea und lie dureb den griftadlichaten Unterrfcht erUutern 
•elite. Dieter Mean war Tbeodor Telnlfg, Kautor an der Thomaeecbule zu Leipzig. 
Nacbdem fcb mich wohl ecboo zura- In der Fuge venucht batte, begann Ich jedocb 
enr bel ibm das grfindlichc Stadium dea Kontrapunktes, welches er die gluckllche 
Eigenschaft besaO, den Schuler epleiend erlernen iu I teeen *) , . . Meln Stadium bei 
Weinllg war Id weoiger tit doem beJben Jebre beendet, er selbst entlleQ mich aus 
der Lebre, nacbdem er micb to welt gebrecht, daft Icb die schwierigsten Auffeiben 
des Kontrapunkta mlt Lelcbtigkelt iu ISsen imettnde war ,Daa, waa Sie aleb darcb 
dieeea trockene Stadium angceignet haben, bcint SelbstSndlgkeJtt 1 eagte er mlr.* 

Wichtiger noch alt diese vielzitierten, erat 1842 niedergeschriebenen 
Sitze 1st der Boricht, den der juuge Wagner noch wlhrend dee Unter- 
rjchts am 3, Mftrz 1832 an seine Scbwester Ottilia sandte: 1 ) 

»Ach, wle icbmerit et mteh, Dtr aagen zu muzeen, daQ ich wohl eine Zciuang 
recbt ifidcritch war..^ bis icb mich endllcb ermannte, und dnreb tneJneo oenen 
Lebrer ao in meincr Beaeerung befeatigt wurde, datt (cb Jetat anf deni Punkre etehe, 
von dent atta icb meinen hdhercn Lebenipian acbon F&r feat betreten batten kann. 
Du muQt nlmUcb wisten, daQ ich icbon fiber efn haJbea Jabr ber der Scbuler dea 
hieaigen Cantors Weinllg bin, dea man wont mil Recbt fur den grdBten jetzt lebenden 
Contrapnnktlsten batten kann und der dabei ats Menacb so aaegezelcbnet let* dstt Icb 
Ibn durcheue wle etnea Vater Hebe, Er bat mlch mh elnsr eoJchen Liate herana- 
geblldet, daB icb icbon jetzt metne Lebrzeit, nacb eeinem elgnen Aueeprucbe, Ifir 
beendet betracbte, und er mir Jem nur nocb alt mender Preund aur Seite state 
Tie aebr er micb telbat lieb^ kann Dtr daa beweiseu, daQ ex, aJa ibn die Mutter 
nacb halbjlbrigem Unterricbt, am die Betttmmung dee Honorere fragte, iuQerte: ea 
wurde unbiillg von ibm tain, wean er fur die Freude, micb unterrlchtet zu baben, 
nocb Bezahlung anaebmen woitte; mein Fletfi and etlne HoBhungeu von mir be* 
lobnten tbn hinllftglicb,* 

Erglnzt wird dieser Bericht durcb eine eusffihrHche Daratellung dee 
Studienganges, die der JtiDge Wagner genau zwei Jahre splter in elnem 
Brief an Franz Hanscr gab: a ) 

a WeinJig, dem icb mehr zvl verdanken babe* ila ]e metne Letatungen bln- 
reicbend auagieicbea warden kfinnen, ffiblte nun wohl dcbHg, wo ea mtr aunlcbat 
nocb febte . . . Dm Studinm de» Contrapunktes nabm er nacb der fe&teaten Rlcbtung 



l ) Zur Kenmetchnung elner gewisten Sorte von s Wagnerianern fl kann Ich ea 
mlr nlcbt veraagen, bier eine kfietHcbe AuOerung dei bekannten Sammlera N* Oeater- 
Iein anzuflhren, der daa Weinllgacbe Klarter gekauft batte und elnem Freuade (ea 
war Rudolf Louie) eiamal alien Ernstee venlcherte, tuf dieaem Klavler babe Wagner 
zweifelioa geiplelt, denn nacb der autobiographlschen Skizze babeer |a den Kontrtn 
punkt bei Tefnitg ^ipieJend* erlerntt 

*) FaraUlenbtiefe, Berlin 1006, No. L 

*) Wagner aa Freunde und 2eitgeno§se^ berauagegeben ten E. KloB f Berlin 
1900, No. L 



■:j 



s " . ^ | ¥ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



ISTEL: EINE DOPPELFUGE WAGNERS 29 

und den strengsten GrundsHtzen mit mir vor . . . Durch dieses tiefe und ernste 
Studium fuhle ich mich ungemein erkriftigt, ich fuhle mich im Besitze jener Mittel, 
durch die ich mich zu meinem Fortschritt, meiner freieren Weltausbildung er- 
mlchtigt hielt." 

Mehr als 40 Jahre spater hat der Meister in Bayreuth noch E. Dann- 
reuther gegenuber 1 ) Weinligs Unterricht als mustergiiltig geriihmt, indem 
er Weinligs praktische Methode dem unfruchtbaren „historischen Kriti- 
sieren* gegeniiberstellte: 

„AUes, was man tun kann, ist, auf ein lehrreiches Beispiel hinzuweisen, auf 
ein bestimmtes Stuck, einen Versuch mit Rucksicht darauf machen zu lassen und die 
Arbeit des Schulers zu verbessern. Weinlig wahlte ein Stuck aus, gewShnlich eins 
von Mozart, den ich in dieser Zeit erst innig erkennen und lieben lernte, lenkte die 
Aufmerksamkeit auf seinen Bau bezuglich der L2nge und des VerhSItnisses der Ab- 
scbnitte, auf die hauptsacblichsten Modulationen, Zahl und Eigenschaft der Themen 
und den allgemeinen Charakter des Tempos, dann gab er die Aufgabe: ,Sie sollen so 
und so viel Takte schreiben, sie in eine gewisse Anzahl Abschnitte teilen mit ent- 
sprechenden Modulationen, der Themen sollen so und so viele sein, von dem und 
dem Charakter/ In gleicher Weise gab er kontrapunktische Obungen auf, Kanons 
und Fugen. Er analysierte ein Beispiel bis ins einzelne und gab dann Fingerzeige, 
wie ich das anzufangen h&tte. Aber der wahre Unterricht bestand darin, daQ er ge- 
duldig und sorgfaitig durchsah, was geschrieben worden war. Mit unendlicher Gute 
wies er auf jede einzelne fehlerhafte Stelle hin und erklSrte mir, aus welchem End- 
zweck eine Anderung wunschenswert sei. Ich sah bald, worauf es ihm ankam und 
richtete die Stelle zu seiner Zufriedenheit ein. Nach einem so einfachen Plane sollte 
nach meinen vierzigjShrigen Erfabrungen mit jungen Musikern die Musik einzig ge- 
lehrt werden; beim Gesang, beim Spielen und Komponieren und auf welcher Stufe 
es auch sei, ist nichts so forderlich als ein geeignetes, einfaches Beispiel und die 
sorgfaitige Verbesserung der Versuche des Schulers in dessen Befolgung." 

Ein schdnes Denkmal der Dankbarkeit Wagners bildet seine Weinlig 
gewidmete Sonate op. 1 (1832 bei Breikopf & HSrtel erschienen), und noch 
elf Jahre spater dedizierte er der Witwe seines .unvergeClichen Lehrers" 
das w Liebesmahl der Apostel". Erst im Jahre 1845 jedoch — drei Jahre 
nach Weinligs Tode — erschien ein Lehrbuch des Thomaskantors, das ge- 
eignet ist, seine ausgezeichnete systematische Unterrichtsmethode dauernd 
festzuhalten und weiterhin noch padagogisch nutzbarzu machen: „Theoretisch- 
praktische Anleitung zur Fuge fur den Selbstunterricht verfaDt und allent- 
halben durch Notenbeispiele vollstandig erlautert, von Christian Theodor 
Weinlig, weiland Kantor und Musikdirektor der Thomasschule zu Leipzig, 
und Maestro der Accademia dei Filarmonici zu Bologna. M (Die „zweite, 
im Preise ermSCigte Ausgabe" erschien 1852, Dresden Verlag von Adolf 



l ) Grove, Dictionary of Music and Musicians, Bd. 6, S. 347, deutsch auszugs- 
weise in Glasenapps und Max Kochs Wagner-Biographieen. Ich folge bier der 
Kochschen Obersetzung. Vgl. auch Wagners „Mein Leben" S. 70 ff, das erst nach 
Fertigstellung dieses Aufsatzes erschien und daher nicht mehr eingehend beruck- 
sichtigt werden konnte. 
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Brauer). Die vom Mfirz 1841 datierte Vorrede Weinligs weist auf die 
Unzulanglichkeit der bekannten Marpurgschen Abhandlung von der Fuge 
bin, die bisher dem Unterricht in Deutschland meist zugrunde gelegt wurde, 
und entschuldigt den Umstand, daO die Notenbeispiele nicht aus Klassikern 
entlehnt, sondern vom Autor selbst verfafit sind. 

Der Zweck solcher Beispiele ist nicht der, dafi sie, als eben so viele Autori- 
tfiten, die Richtigkeit des vorgetragenen Lehrsatzes attestieren sollen; denn dann 
stunde es um den Unterricht sehr schlimm, wenn der Schuler dem Worte des Lehrers 
nicht auch ohnedies ein unbedingtes Vertrauen schenken wollte. Sie sollen vielmehr 
dazu dienen, den wortlichen Vortrag zur Anschauung zu bringen und zu zeigen, wie 
der beschriebene Fall sich in der Wirklichkeit darstellt; und dies bewirkt ein eigends 
dafur gefertigtes Beispiel jedenfalls besser, als ein entlehntes, das mehrenteils noch 
irgend etwas enthilt, was den Lernenden irre fuhren oder wenigstens von der Haupt- 
sache ablenken kann." 

Wir, die wir heute auch bei der Fuge lieber analytisch als synthetisch 
beim Unterricht verfahren und die Werke Bachs als bestes Kontrapunkt- 
lehrbuch ansehen, wurden die etwas schwachlichen, aber sehr regelmaCig 
und korrekt gesetzten Fugen des biederen Lehrmeisters gern durch Bei- 
spiele der groQen Kontxapunktmeister ersetzt sehen, so schwierig es auch 
mitunter sein mag, fur einen typischen Schulfall ein Beispiel aus lebendigen 
Kunstwerken aufzutreiben. Ist so der 308 Notenbeispiele enthaltende 
praktische Teil etwas antiquiert, so IMOt sich von dem zwolf Kapitel um- 
fassenden theoretischen Teil nur Gutes sagen: ein scharf logisch denkender 
Geist, der die Materie bis ins kleinste beherrscht, spricht sich da aus, 
wie schon die Einteilung des Inhalts deutlich beweist. Ich gebe hier eine 
kurze Ubersicht. 

Einleitung: Die Nachahmung (Imitation) im allgemeinen. 

1. Bezeichnende Eigenschaften der Fuge. 

2. Der Fuhrer. 

3. Der Gefahrte. 

4. Die erste Einfuhrung der Stimmen. 

5. Die Gegenharmonie. 1 ) 

6. Die Zwischenharmonie.*) 

7. Die Ausfuhrung der Fuge. 

8. Der Schlufi der Fuge. 

9. Praktische Darstellung der Fugenform im ganzen. 

10. Die Doppelfuge (angefugt: Tripel- und Quadrupel-Fuge). 

11. Die Singfuge. 

12. Anwendung der Fugenform. 

DaO aber Weinlig, der seine Lehre streng systematisch aufbaut, kein 
trockener Regelmensch war, zeigt manche in das Lehrbuch eingestreute 
Bemerkung. So lesen wir im § 191 einmal: 

,Es ist rein unmoglicb, ein Schema aufzustellen, nach welchem der Wider- 

*) Wir sagen heute lieber: Gegensatz. 
*) Heute: Zwischensatz. 
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schlag einer jeden Fuge ohne Unterschied zu modeln ware, und wir findcn unter den 
trefflichsten Fugen die augenftlligen Belege der grofiten Verschiedenheit in diesem 
Stucke; denn aucb in der Fuge, unbeschadet itares regelmafiigen Baues, behaup- 
tet der Genius des Tonsetzers docb immer noch die angestammte Frei- 
heit, seinen eignen Gang zu gehen, wenn dies nur wahrhaft im Geiste 
der anerkannten Grundsitze geschieht. Auf den Bucbstaben der Kegel 
kommt's nie allein an." 

Klingt das nicht schon fast wie Sachsens Antwort auf Walthers 
bange Frage: »Wie fang* ich nach der Regel an?" — „Ihr stellt sie selbst 
und folgt ihr dann*. — 

Bisher waren nur die Gesellenstticke des schon aus Meister Weinligs 
Lehre entlassenen jungen Wagner bekannt, aber keine einzige eigentliche 
Schularbeit schien sich erhalten zu haben, die zeigen konnte, in welcher 
Weise sich der Genius des Schulers die kontrapunktischen Lehren zunutze 
machte. Da spielte mir der Zufall vor kurzem ein hochst interessantes 
Manuskript in die Hande, ein Notenblatt, das sich unter allerhand Papieren 
im NachlaB von Karl Friedrich Weitzmann (1808—1880), dem besonders 
durch seine Geschichte des Klavierspiels bekannten Musikschriftsteller und 
Komponisten, befunden hatte, jenes Mannes, der durch seine Freundschaft 
mit Liszt dem Wagnerschen Kreise nahestand. Ein groOer Teil der un- 
geordneten Weitzmannschen Papiere, um die sich niemand mehr gekummert 
haben mochte, kam vor kurzem in den Besitz des Miinchner Antiquars 
Karl Peters, der auf zwei Manuskripten den offenbar von Weitzmanns 
Hand herruhrenden Bleistiftvermerk: ^Autograph Rich. Wagner" fand. 
Ich konnte Herrn Peters, der mich zu Rate zog, bestatigen, daO es sich in 
beiden Fallen wohl um Jugendarbeiten des Meisters, dessen friihe Schrift 
unverkennbar war, handelte, und stellte das eine Manuskript als Fragment 
der Orchesterskizze zu der C-dur Symphonie, das andere als eine Doppel- 
fuge fest, die im Jahre 1831 noch im Unterricht bei Weinlig nieder- 
geschrieben sein muB. Herr Peters hatte die Giite, mir die Manuskripte zur 
Publikation zur Verfiigung zu stellen, soweit nicht autorrechtliche Bedenken 
im Wege stiinden. Was nun die Fuge betrifft, so hege ich die Ansicht, 
daC die Wagnerschen Erben nur dann ein Verfugungsrecht uber sie be- 
sitzen konnten, wenn unwiderleglich nachgewiesen wird, daO die [Com- 
position nicht nur von Wagner niedergeschrieben, sondern auch aus- 
schlieBlich von ihm verfaflt ist. Zum Nachweis der Verfasserschaft fehlt 
aber vorlaufig jede Handhabe, da an keiner Stelle des Manuskripts der 
Name Wagners signiert ist. Der Beweis der Verfasserschaft, die also 
immerhin strittig ist, kann auch nicht gut aus inneren Griinden erbracht 
werden, da ja mdglicherweise die Fuge auch die Kopie einer von Weinlig 
ganz oder teilweise verfaDten Arbeit darstellen konnte. 1 ) Wir sind also 

2 ) Vgl. was Wagner in „Mein Leben a , Munchen 1911, S. 71 f. uber die „gemein- 
same Fugenarbeit" sagt. 
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hier lediglich auf Vermutungen angewiesen, und selbst die Bleistiftnotiz 
des sicherlich gut informierten Weitzmann bietet strenggenommen noch keine 
absolute Gewihr fur die Authentizitat der Handschrift. Ich finde namlich 
in Frau BurrePs Wagnerwerk 1 ) die Bemerkung, der Thomaskantor Wilhelm 
Rust (1822 — 92) habe ihr eine Anzahl unveroffentlichter Weinligscher 
Kompositionen gezeigt: „ Handwriting and Musicwriting are exquisite, not 
unlike Richards own, — up to a certain point." Wir wissen also nicht, 
wie weit das Manuskript nicht auch handschriftliche Zuge Weinligs mit 
aufweist. 1st die Fuge wirklich vollstandig von der Hand Wagners, dann 
durften wohl einige kleine Stimmfiihrungskorrekturen von Weinlig 
herruhren. So hat der Schiiler im 87. Takte einmal — horribile dictu 
— Oktavenparallelen zwischen Sopran und Tenor geschrieben, die durch 
eine geschickte Korrektur vermieden werden, und vom 41. zum 42. 
Takt muQ sich der Alt eine kleine Verbesserung gefallen lassen. Im 
ubrigen finden sich kaum mehr erkennbare Korrekturen, obwohl das 
Manuskript keine Reinschrift ist und durchaus noch nicht eine Kalligraphie 
in der Art spfiterer Wagnerpartituren darstellt. Das 103 Takte umfassende Ton- 
stuck ist in vier Schlusseln partiturgemaB niedergeschrieben; zur leichteren 
Lesbarkeit fur einen weiteren Leserkreis und der Raumersparnis halber 
gebe ich es hier stets in der Art der Klaviernotierung auf zwei Systeme 
reduziert. Tempo und dynamische Zeichen fehlen durchweg. 

Wir haben in diesem von der Hand des bedeutendsten Weinlig-Schulers 
herruhrenden Stuck gewissermaQen ein besonders interessantes Muster- 
beispiel zu Weinligs theoretischen Ausfiihrungen iiber die Doppelfuge,*) wie 
wir sie im zehnten Kapitel seines Werkes finden. Weinlig unterscheidet 
sieben verschiedene Arten der Einfiihrung der Themata, von denen funf 
Arten die Fuge sogleich als doppelte ankiindigen, indem sie von Anfang 
an beide Themata zu Gehor bringen, wahrend in den beiden letzten Arten 
die Stimmen ganz in der Weise einer einfachen Fuge mit dem Haupt- 
thema allein anfangen, zu dem sich erst spater das Kontrathema gesellt 
und dadurch das Tonstuck zu einer Doppelfuge erklart. Diese letztere 
Art ist auch die von Bach in den Doppelfugen der „Kunst der Fuge - 
bevorzugte und von der Praxis am haufigsten geiibte. Die vom jungen 
Wagner niedergeschriebene Doppelfuge gehort jedoch nicht dieser Kategorie 
an; sie folgt dem von Weinlig als zweite Einfiihrungsform bezeichneten 
Schema, das vom Lehrbuch folgendermaGen festgestellt wird: 



*) Richard Wagner, His life and works from 1813 to 1834, Seite 111. 

*) In seiner Autobiographic „Mein Leben" (S. 72) erzahlt Wagner: .Nachdem 
icb ... dem Lehrer eines Tages eine besonders reich ausgestattete Doppelfuge brachte, 
war ich wirklich erschrocken, da er mir sagte, ich kdnnte mir das Stuck hinter den 
Spiegel stecken, er hitte mich jetzt nichts mehr zu lehren*. DaB die vorliegende 
Doppelfuge damit gemeint ist, scheint mir kaum glaublich. 
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„Sobald der crate Fuhrer des Thema die Fuge begonnen hat, gesellt sich so- 
gleich in der ersten Folgestimme der Fuhrer des Kontrathema zu ihm; und wenn 
nun zu seiner Zeit der GefShrte des Thema in der zweiten Folgestimme eingetreten 
ist, ergreift die anbebende Stimme den Gefahrten des Kontrathema, wihrend die erste 
Folgestimme zur Gegenharmonie ubergeht; worauf dann die beiden zweiten Fuhrer 
und endlich auch die zweiten Gefahrten in gleichem Made nachfolgen.* 

Betrachten wir den ersten Fuhrer (im'nachfolgenden mit „I A" bezeich- 
net), der den thematischen Hauptgedanken der Fuge darstellt, einmal naher: 
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so wird uns sofort eine merkwiirdige melodische Ahnlichkeit auffallen, die 
— wie immer man uber Reminiszenzenjagerei denken mag — nicht zu- 
failig sein kann. Das Wagnersche Thema entspricht namlich genau dem 
Fugenthema der ersten Fuge in Bachs „Wohltemperiertem Klavier" (1, Teil), 
namentlich in der Form, wie es bei Bach vom 7. Takte an im Sopran auf- 
tritt. Der leichteren Vergleichung halber habe ich die bei Wagner vor- 
kommenden Noten mit einem Kreuz gezeichnet: 




usw. 



Es ist also — bei Gleichheit der Tonart — Wagners Thema in dem 
Bachschen vollstandig erhalten. .Merkwiird'ger Fall!" 

Ich gebe nun die erste Durchfiihrung Wagners nach dem Manuskript, 
wobei ich bemerke, daO die arabischen Ziffern die Takte z&hlen, die 
romischen I und II die beiden Themen bezeichnen, die der Doppelfuge 
zugrunde liegen, die grofien romischen Buchstaben A und B auf die beiden 
Fuhrer, die kleinen a und b auf die Gefahrten, C und c auf die thematisch 
aus dem zweiten Thema entwickelten und durch den wiederkehrenden 
Triller charakterisierten Gegensatz sich beziehen. Die einzelnen Bestand- 
teile slnd bei der ersten Durchfiihrung durch Klammern begrenzt. Zur 
Erlauterung der Weinligschen Auseinandersetzung bemerke ich fur kontra- 
punktisch nicht gebildete Leser, daO der erste Fuhrer im Bafi beginnt 
<.anhebende Stimme"), das .Kontrathema* im Tenor nachfolgt, die „zweite 
Folgestimme", die den w Gef3hrten des Themas* bringt, der Alt ist, die 
, erste Folgestimme" aber der Tenor. Der zweite Fuhrer des Themas 
setzt dann (Takt 11) im Alt ein, der zweite Fuhrer des Kontrathemas 
Takt 12 im Sopran, der zweite Gefahrte des Themas setzt Takt 16 im 
Tenor, der zweite Gefahrte des Kontrathemas Takt 17 im Alt ein. Uber 
das Verhaltnis von Fuhrer zu Gefahrten (letzterer ist stets die Trans- 
position des ersteren in die Oberquinte oder Unterquarte mit gewissen, 

XL 19. 3 
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durch die Modulation gebotenen Abweichungen) sowie zwischen Thema 
und Kontrathcma kann hier nicht ausfuhrlicher gesprochen werden, da 
sonst cine vollstfindige Theorie der Fuge gegeben werden muBte, die ohne 
harmonische und kontrapunktische Vorkenntnisse des Lesers ja wiederum 
wertlos ware. 
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Mit Takt 21 ist nach verschiedenen kleinen Ausweichungen, die die 
erste Durchfuhrung mit sich brachte, die Haupttonart wieder bedeutsam 
erreicht, und der Bafi setzt wie zu Beginn mit dem Fiihrer des Themas 
ein, sofort im Tenor begleitet von einem Fragment des Kontrathemas, das 
ebenfalls den Sopran bis Takt 25 beherrscht, wahrend der Alt unter Be- 
nutzung des Trillermotivs frei gestaltet ist. Der BaD fahrt jedoch von 
Takt 23 (letztes Viertel) an frei weiter und moduliert so nach der Parallele 
a-moll, bis Takt 27 erreicht wird. In dieser Tonart setzt der Sopran mit 
dem Thema ein, im Bafi kontrapunktiert vom Kontrathema, wahrend die 
beiden iibrigen Stimmen freie Gegensatze bringen, von Takt 31 ab jedoch 
der Sopran zum Trillergegensatz iibergeht. Im gleichen Takte setzt der 
Tenor mit dem ersten Gefahrten des Themas ein, kontrapunktiert vom 
ersten Gefahrten des Kontrathemas, der Takt 35 vom Bafi angenommen 
wird. Takt 36 bringt einen Themaeinsatz auf „d a im Alt, der, vom 
Kontrathema im Sopran kontrapunktiert, wieder zur Haupttonart C-dur 
zuriickleitet. Takt 35 hat der junge Kontrapunktadept iibrigens zwischen 
Sopran und Bafi Quintenparallelen geschrieben, die dem gestrengen Auge 
des korrigierenden Meisters offenbar entgangen sind. Ja, meint David, der 
Lehrbub, „wer da gleich die richt'ge Regel Fand, die richt'ge Naht, den 
richt'gen Draht . . . a Die Korrektur ist fur den Geubten nicht schwer 
herzustellen: man gibt dem Sopran statt der drei Achtel „f, e, d" einfach 
ein punktiertes Viertel „f, dann ist der Schaden behoben. 
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Der nflchste, von Takt 41 bis 66 reichende Abschnitt verarbcitet 
nunmehr die beiden bisher immer vereint erschienenen Thcmata getrennt, 
so zwar, dafl die ersten zehn Takte dem Thema, die nichsten 14 Takte 
dem Kontrathema ausschlieDlich gehoren unter steter Beibehaltung des 
Trillcrgcgensatzcs, dem sich freie Gegensatze gelegentlich anreihen. 
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65. Als nSchsten Abschnitt konnen wir 

lid J j J j I J I ft die 30 Takte von Takt 66 bis 96 betrachten. 

y p" i ~ f Wieder sctzt der Bafi rait dem Fuhrer des 

Themas ein, und ihm folgt — ganz wie 
zu Anfang, hier aber durch zwei Ober- 
stimmen kontrapunktiert — der Fuhrer 
des Kontrathemas. Nun aber beginnen 
Engfuhrungen: schon Takt 68 tritt der 
Gefahrte des Themas hinzu, dem Takt 69 
der Gefahrte des Kontrathemas nach folgt. Die Modulation wendet sich 
zur Mollparallele, in der Takt 72 das Thema im Tenor auftritt, eng be- 
gleitet vom Kontrathema im Bafi. In der Dominante erscheint der Ge- 
fahrte des Themas (Takt 77) im Bafi beantwortet (Takt 78) vom Fuhrer 
im Sopran, in der Unterdominante tritt das Thema im Alt (Takt 83) auf 
W&hrend bisher in diesem Abschnitt das Thema das Ubergewicht batte, 
gewinnt nun von Takt 85 ab das Kontrathema wieder die groftere Be- 
deutung, die es auch fur den von Takt 89 bis 96 sich erstreckenden Orgel- 
punkt iiber der Dominante beibehalt. Dieser Orgelpunkt ist merkwiirdiger- 
weise funfstimmig, wahrend sonst die Fuge durchweg streng vierstimmig 
gehalten ist; erst in der zweiten Hllfte des 95. Taktes wird die Vier- 
stimmigkeit wiederhergestellt und bis zum SchluO gewahrt. Von Takt 96 
bis 103 erstreckt sich der eigentliche Schlufi, der gleich den ubrigen Ab- 
schnitten wiederum durch den Fuhrer des Themas im Bafi eingeleitet wird, 
dem sich das Kontrathema in den ubrigen drei Stimmen zugesellt. 
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Blicken wir zuruck: handelt es sich wirklich um eine ohne fremde 
Beihilfe verfaBte Arbeit des 18jfihrigen Wagner, so stellt sie ohne Zweifel 
trotz einiger Fehler und kleiner Ungescbicklichkeiten bereits eine ganz 
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respektable kontrapunktische Leistung dar. DaB diese Fuge, die in hoherem 
Sinne noch nichts von der Eigenart des zukunftigen Meisters verrat, doch 
ein bedeutsames Stuck seiner kunstlerischen Entwickelung namentlich im 
Hinblick auf die »Meistersinger* erhellt, ist wohl ebenso sicher; nicht nur 
die kontrapunktische Kunst jener wundervollen, auf dem geistigen Erbe 
Bacbs erbauten Partitur finden wir hier in ihren U ran fan gen, ja auch so 
manche altmodisch-steife Wendung der Fuge, sogar ihre Tonart C-dur 
muten wie ein Vorklang aus jener Spbare an. Seltsam : jene Entwickelung 
der deutschen Kultur, die Hans Sachs am SchluB der „Meistersinger" 
ahnend und warnend zeigt, sie sollte auch den Weg Wagners bedeuten; 
.walschem Dunst und wilschem Tand a ergab sich bald schon nach jenen 
ernsten Studien sein Herz; .Liebesverbot* und w Rienzi" entstanden. Den 
eigentumlichen Zwiespalt in Wagners Herzen wihrend der Rigaer Zeit hat 
Heinrich Dorn in einem gleichzeitigen Bericht (Neue Zeitschrift fur Musik, 
24. Juli 1838) anschaulich geschildert: 

„. . . dazu fuhrte ihn der alte Weinlig ins Allerheiligste des Doppelten [sc. 
Kontrapunktes], und der Zeit uberlieB man den Schliff scharfer Kanten. Sie schliff 
nur zu sehr. Denn Wagner wandte sich zum Theater, und wihrend er jetzt rait den 
Arm en in Allerweltspartituren herumfegte, mit den FuBen in Beethovens Werken 
wurzelte, schlug das noch zu jugendliche Herz in ungestumer Wallung bald hier-, 
bald dortbin, und der Kopf perpendikelte dazu zwischen den Doppelbeen Bach und 
Bellini. Aber man kann nicht Gott und dem Teufel zusammen dienen, und wer 
nicht fur mich ist, ist wider mich." 

Lange dauerte es, bis der jugendliche Sturm und Drang sich legte, 
bis aus dem garenden Most klarer Wein wurde. Gegen den .affektierten 
Kontrapunkt* hatte der junge Kapellmeister gewettert, und noch im .Kunst- 
werk der Zukunft" erkldrte er: 

„Der Kontrapunkt, in seinen mannigfaltigen Geburten und Ausgeburten, ist das 
kunstliche Mitsichselbstspielen der Kunst, die Mathematik des Gefuhles, der mecha- 
nische Rhythmus der egoistischen Harmonie . . . Ihrer eignen Willkur allein hatte 
die Musik nur ihr selbstindiges Gebahren zu danken, denn einem Seelenbedurf- 
nisse zu entsprechen waren jene tonmechanischen, kontrapunktischen KunststQcke 
durchaus unflhig. a 

Erst der reife Meister fand die Brucke zwischen der .mechanisch* 
erlernten Technik seiner Jugend und dem Seelenerlebnis des Mannes, und 
so HeQ er seinen Hans Sachs als Verkunder tiefer Weisheit von der deut- 
schen Kunst ruhmen: 

9 DaB unsre Meister sie gepflegt, 
Grad recbt nach ihrer Art, 
Nach ihrem Sinne treu gehegt, 
Das hat sie echt bewahrt. -1 
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RICHARD WAGNER UND ROBERT SCHUMANN 

VON DR. JULIUS KAPP-BERLIN 



Unerquickliche Parteikampfe und der Ubereifer fanatischer Anhanger 
haben lange nach Schumanns Tod noch eine erbitterte Kampf- 
stellung kunstlich heraufbeschworen, die durch die Beziehungen 
der beiden Meister selbst, wenn diese einander als Kunstler auch nicht 
gerecht geworden sind, keineswegs begriindet ist. Der jahrzehntelang 
tobende, ebenfalls nur aufieren Motiven entsprungene Streit: hie Wagner 
— hie Brahms, bei dem man Schumann als den Entdecker und ersten 
Fdrderer des Bayreuther „Gegenpapstes", zumal bei dessen engen Be- 
ziehungen zu Clara Schumann und Joachim, ohne weiteres mit diesem 
identifizierte, und die dabei auf beiden Seiten geschehenen Exzesse der 
Allzueifrigen sind dafiir verantwortlich zu machen. Zur Siedehitze steigerten 
sich die Leidenschaften, als im August 1879 der Intimus und Schuler 
Richard Wagners, Josef Rubinstein, in den „ Bayreuther Blattern" einen 
langen Aufsatz vom Stapel liefi, in dem er an einer Analyse der C-dur 
Symphonie die „schwulstig zerfahrene Durftigkeit" Schumanns nachzuweisen 
suchte. Dieser recht ungeschickte VorstoO nahert sich sowohl stilistisch 
wie inhaltlich so eng Wagners Darstellung, daC sogar Hans von Bulow an 
die Autorschaft des Meisters selbst glaubte. Schon Wagners Aufsatz 
„Publikum und Popularitat" birgt versteckte Angriffe gegen Schumann, und 
im mundlichen Verkehr hielt er mit seinem Urteil nicht zuriick: 

„Ich kenne von Schumann auch nicht eine eigentliche Melodie und sehe ibn 
deshalb mit Bewufitsein als ein gtnz prekSres Talent an. Wenn es bei ihm zu einem 
Thema kommt, ist es ein Beethovensches. Wie es Schumannianer geben kann, ist 
mir unbegreiflich." 

Er gibt allerdings auf einen Einwand zu: 

„Ich kann nicht gerecht sein; dazu mutt man selbst nichts sein, nichts 
anderes im Kopf haben als das AbwSgen." 

Wenn Glasenapp im AnschluB hieran (Bd. VI, 744) im Jahre 1912 

konstatiert: 

„Aber es gibt eine ruhig waltende Gerechtigkeit der Tatsachen: diese hat es 
herbeigefuhrt, daft das Schirfste, was gerade er je uber Schumann ge&u&ert, mehr 
und mehr in seiner inneren Notwendigkeit erkannt und gewurdigt wird usw. M 

so kann man dazu nur sagen: O Herr, vergib ihnen usw. 

Ein richtiges Verstandnis und ein unparteiisches Urteil uber das 
Kapitel .Richard Wagner und Robert Schumann", das immerhin zu den 
interessantesten der Musikgeschichte gezahlt werden kann, laflt sich nur 
gewinnen, wenn man sine ira et studio den Beziehungen der beiden Meister 
zueinander nachgeht. Eine erschopfende Darlegung ermoglichte mir jedoch 
our eine Menge noch unveroffentlichten Materials aus Schumanns Nach- 
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lafi, den mir die Konigliche Bibliothek zu Berlin bereitwilligst zur Ver- 
fugung stellte. 

Im Herbst 1830 gab Robert Schumann das ihm widerwillig aufge* 
zwungene Studium der Rechtswissenschaft auf, um sich in Leipzig ganz 
der heifigeliebten Frau musica in die Arme zu werfen. Er liefl sich von 
dem damaligen Leipziger Musikdirektor Heinrich Dorn in die Geheim- 
nisse der Kompositionslehre einfuhren und lernte als sein Schuler den 
jungen stud. mus. Richard Wagner kennen, der in Dorn einen freund- 
schaftlichen Protektor gefunden hatte. Bei der ersten Begegnung spielte 
Schumann dem Kommilitonen sein op. 1, die „Abegg a -Variationen vor; 
.sehr figuriert, mir damals verhafit", wie Wagner spater erzfihlt. (Ob 
dieses aus dem Jahre 1878 stammende Urteil Wagners wirklich dasjenige 
Ton 1831 wiedergibt, bleibe dahingestellt.) Es entwickelte sich bald zwischen 
den jungen Leuten ein freundschaftlicher Verkehr, der auch durch Wagners 
Weggang von Leipzig keine Stoning erleidet. Und als Schumann im 
Sommer 1834 die „Neue Zeitschrift fur Musik* begriindet, gewinnt er 
Wagner als Mitarbeiter, und mehrere Jahre hindurch findet sich dessen 
Name auf dem Titelblatt des neuen bald zu groOem Ansehen gelangenden 
Organs. Auch uber seine kiinstlerischen Leistungen gibt es die folgenden 
Jahre mehrfachen Bericht. So heiDt es am 25. September 1834: „In 
Leipzig kommen n&chstens ,Norma« von Bellini und eine neue Oper: 
,Die Feen* von R. Wagner zur Auffuhrung," und wenige Wochen spiter 
kommt Wagner unter dem Pseudonym Canto Spianato darin selbst zu 
Wort (No. 63/64 vom 6./10. Nov.) mit einem Aufsatz: ^PasticcioV 1 ) 
Die Abfassung dieses Artikels fallt schon in den Beginn von Wagners 
Magdeburger Zeit (1834—36). Im April 1835 lesen wir dann in einem 
„ Bericht aus Magdeburg" (von C. F. Ehrlich) „das Orchester der Oper 
(gegenwSrtig unter der Direktion des talentvollen Richard Wagner) nur 
mittelmaOig", und am 15. April 1836 heifit es: In Magdeburg wurde eine 
neue komische Oper ,Die Novize von Palermo 4 von Richard Wagner, MD. 
am Theater daselbst, am 29. Mirz mit Beifall gegeben.* Einige Tage 
darauf (19. April) ubersendet Wagner, „weil sonst niemand anders uber 
meine Oper schreibt, und ich doch gerne will, dafi ein Wort daruber ge- 
sprochen werde*, 3 ) fur die Zeitschrift einen Musikbericht, der auch unter 
dem Titel ,Aus Magdeburg gezeichnet: $$$ in No. 36 (3. Mai) zum 
Abdruck gelangte. 8 ) 

Ende April 1836 kehrte Wagner nach Leipzig zuruck, begab sich aber 
schon Mitte Mai nach Berlin, um dort die Auffiihrung des .Liebesverbots* 
zu betreiben. Von hier ubersendet er am 28. Mai Schumann einen Be- 



>) Sietae „Der junge Wagner" Seite 51. 

•) Der Brief ist bercits vollstlndig verSfPentlicht: ,Die Musik" IV, Heft 10. 

') „Der junge Wagner 11 Seite 63. 



f^ n T , Original from 

Uicp/cc! ::»y ^ iUU^ II UNIVERSITY OF MICHIGAN 



44 DIE MUSIK XI. 19: l.JULIHEFT 1912 

richt aus Berlin, der unter dera Pseudonym Wilhelm Drach haupts&chlich 
gegen den damals allmSchtigen Berliner Kritiker Rellstab polemisiert (er 
wurde deshalb von Schumann nicht zum Abdruck gebracht und hat sich 
nicht erhalten). Zum SchluB des Briefes heiflt es: 1 ) 

„ Ich bleibe ein paar Monate bier und werde einer Uebereinkunft mit Cerf gemifi, 
sobald GlSser seinen Urlaub antritt, auf eine kurze Zeit dessen Stelle an der Kdnig- 
stacdter Oper ubernebmen; wibrend meiner Funktion will ich meine Oper daselbst 
auffuhren und halten Sie das einer Annonce wert, so tun Sie es gelegentlich mjt einer 
kleinen Notiz in Ihrem Blatt, wenn ich bitten darf. 2 ) Wenn es Ihnen Recht ist, er- 
halten Sie bald wieder etwas von mir. Ich bin zun&chst ganz ohne BeschSftigung — 
konnten Sie mir eine passende nachweisen, wobei ich zu gleicher Zeit etwas Geld 
verdienen kdnnte, wurden Sie mich und meinen Geldbeutel sehr verbinden. Nehmen 
Sie's ubrigens ja nicht ubel, dafi ich ohne Adieu von Ihnen aus Leipzig ging, ich war 
in einer trivialen Lage und wollte Ihnen einen trivialen Abschied ersparen." 

Wagners Hoffnungen in Berlin schlugen fehl, und er war froh, schlieOlicb 
in Konigsberg eine bescheidene Stelle als Musikdirektor zu finden. Schon 
jetzt richtete er seine Augen nach der damals einzig maOgebenden Kunst- 
metropole Paris. In einem Brief vom 3.Dezember 1836 s ) klagt er Schumann 
seine Not: 

„Sie sind auch so ein Stuck Hoffnung, und entschuldigen Sie daher, wenn ich 
auch ihren Rockirmel wenigstens festhalte." 

Er bittet urn Empfehlungen fur Paris und schliefit: 

„Sobolewski sagte mir gestem, es babe ihm jemand eine neue Sonate von 
Ihnen uberbracht [fls-moll op. 11]; er soil sie mir vorspielen, denn ich selbst bin 
ein zu schlechter Klavierspieler, als dafi ich sie unter meinen Fin gem massakrieren 
wollte." 

Kurz zuvor hatte sich Wagner in Konigsberg mit Minna Planer ver- 
miblt; eine Ehekatastrophe veranlaOte ihn jedoch, bereits am 3. Juni die 
Stadt zu verlassen. In der N. Z. f. M. berichtet am 29. August der Kdnigs- 
berger Referent M. Hahnbuchen (identisch mit dem oben erwihnten 
Sobolewski): 

v Herr MD. Wagner hat uns auch schon verlassen, wie es hiefi, Familienverhilt- 
nisse wegen. Er bielt sich hier zu kurze Zeit auf, um sein Talent mehrseitig zeigen 
zu kdnnen. Seine Gompositionen, von denen ich eine Ouverture gehdrt und eine 
gesehen habe, zeugen von eigner Produktionsgabe. Manche Menscben sind gleich 
klar in ihrem Gbarakter und in ihren Werken, andere mussen sich erst durch ein 
Chaos von Leidenschaften durcbarbeiten. Freilich gelangen die letztern auch zu 
einem hoheren Resultate. * 



J ) Die Briefe Wagners an Schumann sind (mit Ausnahme von funf) in ihrem 
ganzen Wortlaut noch unverSffentlicht. Ausfuhrliche Inhaltsangaben und Zitate brachte 
W. Altmann in seinen Wagner-Regesten. 

2 ) Dies geschah in No. 49 (17. Juni). Charakteristisch ist, daQ Giasenapp, der 
(Band I, 265) diese Briefstelle zitiert, die Bitte Wagners wegen der Annonce ausftBt, 
wie fast tile von ihm gebrachten Zitate aus den Briefen an Schumann ungenau und 
tendenzids zugeschnitten sind. 

B 1 ) ereits veroffentlicht: w Die Musik* IV, 10. 
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Jetzt tritt in dcm Verkehr dcr beiden Freunde eine mehrj&hrige Pause 
cin, wihrcnd dcr wir nur auf eine indirekte Beziehung: eine l£ngere, im 
allgemeinen wohlwollende Kritik Dorns fiber Wagners Rigaer TStigkeit (N. 
Z. f. M. 17. Juli 1838) stofien. Wagner selbst lafit sich erst wieder aus 
Paris vernehmen. Seine verzweifelte Lage, fiber die ihn nur schlecht be- 
zahlte Lohnarbeit fur den MusikalienhSndler Schlesinger mit knapper Not 
hinwegbrachte, spiegelt sich mit alien Reflexen in dem in Galgenhumor- 
laune an Schumann abgesandten Brief vom 29. Dezember 1840: 

„AUervortrefflichster Herr Schumann, seit fast anderthalb Jahren bin ich in Paris. 
Es gent mir herrlich, da ich noch nicbt verhungert bin. Nichstens werden Sie 
wichtige Dinge von mir horen, denn ich stehe im Begriff, grenzenlos beruhmt zu 
werden. Vorlfiuflg — die Veranlassung dieser Zeilen. Ich ho re, dafi Sie die Heine- 
schen Grenadiere komponiert haben und dafi zum Schlufi die Marseillaise darin vor- 
kommt. Vorigen Winter habe ich sie auch komponiert und zum Schlufi auch die 
Marseillaise angebracht. Das hat etwas zu bedeuten! Meine Grenadiere habe ich 
sogleich auf eine franzdsische Ubersetzung komponiert, die ich mir hier machen liefi 
und mit der Heine zufrieden war. Sie wurden hie und da gesungen und haben mir 
den Orden der Ehrenlegion und 20000 Francs jahrliche Pension eingebracht, die ich 
direkt aus Louis Philippes Privatkasse beziehe. Diese Ehren machen mich nicht 
stolz, und ich dediziere Ihnen hiermit ganz privatim meine [Composition noch einmal, 
trotzdera sie schon Heine gewidmet ist. — Sie werden diese Auszeichnung anzuer- 
kennen wissen und davon die gehorige Anzeige machen. In Gleicbem erklSre ich 
Ihnen, dafi ich die Privat-Dedication Ibrer ,Grenadiere' herzlich gern annehme und 
das Widmungsexemplar erwarte. 

Beginnen Sie geftlligst, mich ein ganz klein wenig in Ihr Herz zu schliefien 
und seien Sie versicbert, dafi usw. 

Ihr Verehrer Richard Wagner. 

P. S. Lassen Sie doch Meyerbeer nicht mehr so herunterreifien; dem Manne 
verdank' ich alles und zumal meine sehr baldige Beruhmtheit. R. W." 

Ein hfibsches Bild von den damaligen Pariser KunstzustMnden im 
allgemeinen und Wagners Brotgeber Schlesinger im besonderen liefert 
nachstehendes Bruchstuck aus einem Brief Stephen Hellers an Schu- 
mann (vom 7. Dezember 1840): 

„Sie wissen nicbt, welche unangenehmen Colloquien ich mit Schlesinger Ihret- 
wegen batte: er wollte nicht Hire Biographie aufnehmen 1 ) und als er sie endlich ein- 
ruckt, wollte er mir nicht die von Ihnen verlangten 20 Exemplare geben. Er sagte 
mir neulich: Wenn Sie Schumann schreiben, sagen Sie ihm, er sei sehr undankbar, 
ich habe fur ihn getan, was ich gekonnt; er aber fthrt fort, in seinem Journal gegen 
Meyerbeer zu schelten und schickt mir keinen einzigen Bericht fur die Gazette 
musicale usw. Nun mufiten Sie hier sein, um die Intriguen, die Mifigunst, den Egois- 
mus unter Kunstlern und deren Handlangern zu sehen! Sie mufiten horen, wie Alles 
in der Kunst merkantilisch abgeschStzt wird, und wie Schlesinger oder ein Anderer 
ganz ernsthaft von einem vortrefflichen Stuck, z. B. Ihrem Carnaval sagt: ,Ein mise- 
rables Stuck: 50 Exemplare davon verkauft!' Nun konnten Sie begreifen, wie hoch 
Schlesinger es Ihnen anrechnet, dafi er lb re Biographie gegeben, Schumanns Bio- 
graphie, der zwar den Carnaval, die fis-moll Sonate, die Kinderscenen und noch 

') In der von Schlesinger herausgegebenen .Gazette musicale". 
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einige herrliche Stucke geschrieben, aber der sich viel, viel weniger verkauft als Herz, 
Hunten, Bcrtini und solche a*hnliche Canaille. ,Und wenn ich nun etwas fur cinen 
Kunstler tue, der sich so wenig verkauft 4 (denkt Schlesinger), ,so soil er wenigstens 
in seinem Journal sagen, Meyerbeer ist unter den Musikern, was Shakespeare unter 
den Dichtern, die Gazette musicale ist ein Muster von usw '" 

Die Annahme des „Rienzi u in Dresden schien Wagner bald aus seiner 
Not befreien zu sollen. Die ^Gazette musicale* 4 , zu deren Mitarbeitern 
Wagner bekanntlich zahlte, 1 ) machte hiervon zuerst Mitteilung, doch die 
deutschen Zeitungen meldeten nichts daruber. Wagner wendet sich daher 
am 16. Dezember 1841 an Schumann: 

„Mich beruhrte das seltsam, weil ich bei dieser Gelegenheit von Neuem ersah, 
wie in der Welt, zumal in Bezug auf Bekanntmachung in Journalen, nichts von selbst 
geschieht, sondern dafi jeder, der sich selbst einigermafien am Herzen liegt, ebenfalls 
auch selbst fur sich sorgen mufi. Ich hatte wirklich gedacht, dafi die vorzubereitende 
Auffuhrung der Oper eines Sachsen auf dem Hoftheater zu Dresden einen gewissen 
Grad von Teilnahme erregen sollte, wenigstens dafi hie und da einmal ein Wort 
daruber fallen gelassen werden wurde: — ich sehe nun aber, daO ich wirklich selbst 
von hier aus daran gehen mufi, Sie, mein vortrefflicher Gonner, mit einem Vorhaben 
bekannt zu machen, an dessen Gelingen mir viel gelegen ist und fur das ich mir Ihre 
gutige Teilnahme erbitte." 

Wagner schildert hierauf die Dresdener Vorbereitungen fur .Rienzi" 
und ladt bereits Schumann zur Auffuhrung ein. 

„Zugleich schicke ich Ihnen eine Kleinigkeit fur Ihre Zeitschrift: ich hfitte fur 
Deutschland nicht den mindesten Grund, meinen Namen zur Unterschrift zu ver- 
schweigen, wohl aber bestimmen mich dazu Rucksichten auf Paris. Wenn es Ihnen 
recht ist, sende ich Ihnen bald wieder etwas." 

Diese „Kleinigkeit" war der boshaft-witzige Aufsatz .Rossini's 
Stabat mater a , 2 ) der unter dem Pseudonym H. Valentino in No. 52 
(28. Dezember 1841) der Zeitschrift erschien. Schumann forderte hierauf 
Wagner auf, wie aus dessen Antwort vom 5. Januar 1842 hervorgeht, ihm 
regelmafiig Berichte aus Paris zuzusenden. Doch Wagner lehnt dies ab, 
da er doch Paris bald verlassen werde und aufierdem fur Schlesinger zuvor 
noch einen solchen „Haufen Brot- Arbeit habe ubernehmen miissen, die 
ihm jetzt keinen Augenblick Zeit iibrig lasse." Er schlagt ihm statt seiner 
seinen Freund Anders vor, den er warm empfiehlt. Jedenfalls bediirfen 
Sie aber eines unabhangigen Korrespondenten aus Paris — denn Berlioz' 
Berichte im Journal des D6bats [die Schumann bisher deutsch abdruckte] 
konnen Ihnen unmoglich eine richtige Ansicht geben, da sie unter tausend 
Rucksichten verfafit sind." 8 ) Urn aber Schumann wenigstens seinen guten 



*) 1840 No. 62 der ^Gazette musicale" enthalt z. B. auf S. 527 eine bisher noch 
unbeachtete, mit „W a gezeichnete Kritik eines deutschen Buches von Lobstein: 
„Die Musikverhaitnisse in Elsafi-Lothringen," deren Verfasser aller Wahrscheinlichkeit 
nach wohl auch Wagner sein durfte. 

*) Ges. Schriften I, 186. 

3 ) Anders wurde nicht Korrespondent der N. Z. f. M., fur die in den folgenden 
Jahren Joachim Fels aus Paris berichtet. 
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Willen zu zeigen, gibt er ihm „ganz fluchtig und lakonisch einige Notizen* 
fur sein Blatt. Diese erschienen unter der Uberschrift „Extrablatt aus 
Paris*, gezeichnet ,H. V.[alentino]" in No. 16(22. Februar 1842) S. 63/64. 
Dieser Aufsatz Wagners ist bisher nur von Altmann (N. Z. f. M. 1905, 46) 
berucksichtigt worden, sonst aber unbeachtet geblieben und fehlt auch in 
den Nachtragb&nden der .Samtlichen Schriften". Ich gebe ihn hier nach 
dem Wagnerschen Original, indem ich die vom Druck abweichenden, 
von Schumanns Hand herruhrenden Kurzungen oder Anderungen in 
[. . .] einschlieOe. 

Extrablttt aus Paris. 

Hal6vys „Reine de Chypre" ist nicht ubel, Einzelnes schon, manches trivial 
— als Ganzes ohne besondere Bedeutung. Der Vorwurf des Larmcns ist ungerecht; 
tm 4. Akte ist er am rechten Flecke, (zumal fur unsere Zeit) im Ubrigen ist durch- 
gehends das Streben nach Einfachheit und besonders in der Instrumentation bemerk- 
bar. — Vergessen Sie nicht: Hal6vy hat kein Vermogen: er hat mich versichert, 
daQ — wire er vermogend — er nie mehr fur das Theater, sondern Symphonieen, 
Oratorien und dergl. schreiben wurde; denn an der Oper sei er gezwungen, 
Sklave des Interesses des Direktors und der Singer und genotigt mit Absicht 
schlechtes Zeug zu schreiben. — Er ist often und ehrlich und kein absichtlich 
schlauer Betruger wie M[eyerbeer.') Dafi Sie aber auf diesen nicht schimpfent 
Er ist mein Protektor und — Spafi bei Seite — ein liebenswurdiger Mensch.] 

Der Zug nach der Op6ra comique gilt nicht der Einfachheit — sondern rein 
der Mode. Nehmen Sie dies unmotiviert auf mein ehrliches Wort hin! Bedenken 
Sie: — Richard Loewenherz ist von Adam (!!) bearbeitet und instrumentiert. 
Was den Larm betrifft, so bleibt er hierbei also derselbe wie bei Zampaetc. AuBer- 
dem sind es die Sanger: sie singen „6 Richard, 6 mon roi!" mit eben dem entrain 
und beliebten Albernheiten wie den Fra Diavolo; sie modernisieren vom Kopf bis 
zum Fufl: das gefallt — und nebenbei bat Gr6try am Ende auch noch hubsche 
Musik geschrieben, voila tout! 

Wir Deutsche machen uns schreckliche Illusionen uber den groQmutigen Ge- 
schmack dieses Publikums, von seiner scheinbaren Gerechtigkeit u. s. w. Paris ist 
aber grofi; warum sollen sich da nicht 200 Menschen finden, die im Conservatoire 
den Beethoven'schen Symphonieen Geschmack abgewinnen? Das eigentliche Opern- 
publikum versteht aber nur Can can [:•) das ist zu Deutsch raffinierte Schweinerei 
(was das Emporendste ist) ohne Glut und Begierde. — ] 

Betrachten Sie um des Himmels willen B[erlioz]: Dieser Mensch ist durch 
Frankreich oder vielmehr Paris so ruiniert, da(i man nicht einmal mehr erkennen 
kann, was er vermoge seines Talentes in Deutschland geworden wire. Ich liebte 
ihn, weil er tausend Dinge besitzt, die'ihn zum Kunstler stempeln: ware er doch 
ein ganzer Hanswurst geworden, in seiner Halbheit ist er [*)unausstehlich — und 
was das Entsetzlichste ist — grenzenlos langweilig.] Letzthin gab er ein Konzert, 

*) Glasenapp zitiert I, 434 diesen Ausfall gegen Meyerbeer, aber ohne den 
von Schumann weggelassenen, in [...] befindlichen Nachsatz und schlieflt daran die 
SchluQfoIgerung, daQ also Wagner schon dam als die Niedertracht des Menschen 
Meyerbeer erkannt habe! Kommentar uberflussig. 

*) Fur diesen Klammer-Satz schrieb Schumann: n Erlassen Sie mir die Ober- 
setzung dieses Wortes a . 

•) Hierfur schrieb Schumann: .nichts 4 *. 



D i ri-i, ■«:::! :)v C i(K)qIc 



Original from 



5 ,v UNIVERSITY OF MICHIGAN 



48 DIE MUSIK XI. 19: l.JULIHEFT 1912 

welches das Publikum systematise!* aus der Haut trieb. Wer vor Langeweile und 
Degout noch nicht aus der Haut gefahren war, der muCte ubrigens zum Schlufi 
seiner Apotbeose in der July-Symphonie es vor Freude tun. Das ist das Merkwurdige: 
in diesem letzten Satze sind Sachen, die an GroGartigkeit und Erbabenheit von 
Nichts ubertroffen werden kdnnen. — Bei alledem steht Berlioz grenzenlos isoliert. 
Der Geschmack ist in Paris grenzenlos gesunken: Denken Sie zuruck an die Zeiten 
Boyeldieu's, der weiflen Dame — Auber's Scblosser und Maurer, Stumme etc. 
und halten Sie dagegen, was jetzt produziert wird — Adam etc. An der komischen 
Oper ist es entsetzlich: die schlecbtesten Auber'schen Floskeln bilden das beutige 
System dieser jungen Componisten: Thomas, Clapisson etc. In allem herrscht eine 
griflliche Abspannung. — 

An dem Sinken des hubschen franzosischen Styles in der opgra comique sind 
hauptsScblich die Italiener schuld: sie werden unbedingt vergottert und nachgeahmt. 
Die sonst so hubschen Couplets sind entweder nichtswurdige, gSnzlicb melodielose, 
geklapperte Drei-Achtel-Takte geworden, oder sie imitieren die italienische Gefuhls- 
manier(I). Dies italienische Gefuhl ist aber ein grofies Ungluck, es verfuhrt selbst 
ehrliche Leute: sie geben Alles auf den Vortrag der Sanger, und der Componist 
wird am Ende Publikum, der den Sanger applaudiert, vergessend, daft das, was er 
singt, von ibm ist. — Da haben Sie auch die ganze Stabatmater-Geschichte: alle 
Wochen fuhrt man es in der italienischen Oper auf, die Italiener sin gen es, und 
somit ist es gut, — es ist Mode. Fassen wir uns kurz: hier gilt nur die Virtuositat! 
Liszt spielt hier ebenso gut die Rolle eines Narren, wie Duprez auf dem Theater: — 
Alles, was sich am Pariser Horizonte zeigt, sei es noch so tuchtig — wird schlecht 
und narrenhaft: [Denken Sie an Berlioz.] 1 ) — Ich hdre, M[endelssohn) soil eine Oper 
fur Paris angetragen worden setn: ist M[endelssohn] so wahnsinnig, dem Antrage zu 
entsprechen, so ist er zu [bejammern];*) er ist meiner Ansicht nach nicht einmal im 
Stande, in Deutschland mit einer Oper Cluck zu machen; er ist viel zu geistig und 
es fehlt ihm durchweg an grofier Leidenschaft: wie soil das in Paris werden? — 
Hitte er den Freischutzen gesehen!!! Wie glucklich wSren wir, wenn wir uns 
ganz von Paris losmachten! Es hat eine grofie Epoche gehabt und diese hat jeden- 
falls gut und heilsam auf uns eingewirkt. Damit ist es aber aus und wir mussen 
von unserem Glauben an Paris lassen! — Wahrscheinlich babe ich nicht mehr notig, 
daran zu ermahnen. — 

[ *) Jedoch ich sehe, daft ich Ihnen eigentlich keine Notizen gebe; daO ich 

vielmehr blofi raisonniere. Vielleicht lade ich mir durch mein bitteres Auslassen 
sogar den Verdacht des personlichen Aergers auf, damit geschahe mir aber Unrecht. 
Geduld babe ich bier zwar notig gehabt und bedarf deren noch, jedoch sind mir gute 
Zusagen gemacht, auf deren Erfullung ich vielleicht verzichte, wenn mir es in Deutsch- 
land gut gent, die ich fur jetzt aber immer noch fest halte, einzig und allein des 
Geldgewinnes wegen, auf den ich mir fur glucklichen Fall Rechnung machen kann. 

Wessen Finger gelaufig sind, bat es hier besser: Heller, Rosenhain etc. geht 
es jetzt ziemlich gut, wie wohl sie immer nur aus dem Vorteil Ziehen kdnnen, was 
sie als Kunstler verricbten. Keiner kann und darf sich zeigen, wie er ist: als solcher 
muftte er verhungern.] Dessauer [der hypochondrische Kauz,] 8 ) wurde letzthin auf- 
gefordert, zum Fidel io Rezitative zu schreiben: er hat es mit gutem Takte und kunst- 
lerischem Gewissen ausgeschlagen. Ueber so etwas staunen die Franzosen. — ** 

Am 7. April 1842 schlug endlich fur Wagner die Stunde der Erlosung, 



J ) Wurde von Schumann, der damals Berlioz noch hochschStzte, gestrichen. 
') Fur ^bejammern* setzt Schumann w beklagen*. 



•) Von Schumann gestrichen. 
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er verlieB Paris, urn in Dresden die Proben seines „Rienzi ft selbst zu 
fordern. Naturlich begab er sich auch alsbald nach Leipzig, um die Seinen 
nach langer Trennung wiederzusehen; hier besuchte er auch Robert 
Schumann, wie dessen Besuchsbuch am 18. April aufweist: „R. Wagner, 
der aus Paris kam. a Die Auffiihrung des „Rienzi a verzogerte sich aber 
noch bis zum Herbst; endlich, am 5. Oktober, kann Wagner an Schumann mit 
einer dringenden Einladung das bestimmte Datum des groflen Tages melden: 

„Geehrtester Freund, ganz abgesehen von der Wichtigkeit, die Sie als Redacteur 
der respectiertesten musikalischen Zeitung fur mich in solchem Falle haben mufiten, 
liegt mir aber naturlich besonders auch daran, mich einem Kiinstler wie Sie recht 
nah bekannt zu machen, und da ich unter einem ganzen Publikum nur auf sehr wenige 
Personen in diesem Sinne etwas zu geben habe, so konnen Sie leicht ermessen, wie 
glucklich Sie mich machen wurden, wenn Sie durch Ihre Gegenwart die so schwache 
Anzahl dieser Personen vermehren wollten." 

Doch trotz wiederholter Einladungen Wagners vom 7. und 28. Oktober 
kam Schumann nicht nach Dresden. Auch die Zeitschrift nahm zunachst von 
dem Ereignis keine Notiz. Am 3. November mahnt Wagner daher schriftlich: 1 ) 

„Ich gestehe, dafl mich diese Nachricht sehr betrubte, da ich nicht weiB, auf 
wessen Teilnahme ich zShlen soil, wenn ich es auf die Ihrige nicht konnen sollte." 

Er berichtet eingehend iiber den groCen Erfolg seines Werkes und 
ladt Schumann nochmals herzlichst ein. Doch noch bevor dieser Brief 
sein Ziel erreichte, war Wagners Wunsch bereits erfiillt: No. 36 der Zeit- 
schrift brachte eine anonyme, aber sehr anerkennende Kritik iiber „Rienzi", 
die mit den Worten schlofi: 

„So viel steht jedenfalls fest, dad Richard Wagner sich durch dieses sein Erst- 
lingswerk den bedeutendsten Talenten der Gegenwart angereiht hat, und sein Name, 
wenn seine ferneren Schopfungen diesem Anfang entsprechen, dereinst neben den be- 
ruhmtesten genannt werden wird." 

Diese Besprechung stammt aus der Feder von Wagners treuem Freund 
und Heifer, Ferdinand Heine, wie aus dessen Schreiben an Schumann 
vom 22. Oktober hervorgeht: 

„Wenn ich, angeregt durch die innige Freundschaft fur meinen lieben Richard 
Wagner, und den wirklich beispiellos glanzenden Erfolg, den die erste Auffiihrung 
seines Cola Rienzi hier fand, mich habe verleiten lassen, einen Bericht daruber der 
dffentlichkeit zu ubergeben, so geschieht dies im festen Vertrauen auf Ihre gutige 
Discretion, und daft Sie die Motive dieser Handlungsweise nicht ungunstig beurteilen 
werden . . . Ich bin nun schon iiber 25 Jahre beim hiesigen Theater, aber eines so all- 
gemeinen Enthusiasmus kann ich mich seit Webers ,Euryanthe' nicht entsinnen. 
Da jedoch Meyerbeer in seiner Stellung zum Berliner Theater von zu grofier Wichtigkeit 
fur Wagners Zukunft ist, habe ich dafur in meinem Bericht die ,Hugenotten' gesetzt, 
um W. nicht diesen Mann auf den Hals zu hetzen, — obgleich diese Oper in der 
Tat lange nicht soviel Sensation erregte . . . Nun, vielleicht veranlafit Sie das Werk 
selbst zu dem Entschlull, zu uns heruberzukommen, um es kennen zu lernen . . . 
W. habe ich meinen Aufsatz nicht lesen lassen, so wie ich uberhaupt um aller Welt 
willen nicht mochte, dali man mich als Verfasser desselben erriete." 

2 ) „Die Musik- IV. 10. 

XI. 19. SchluD folgt 4 
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Richard Wagners SAmtliche Schriften und Dichtungen. Funfte Auflage, 
11. und 12. Band. Verlag: Breitkopf & Hartel, C. F. W. Siegel (Linnemann), 
Leipzig 1911. (Mk. 8.—.) 
Neben dem Erscheinen der Autobiographic ist die Vervollstiindigung der Schriften 
und Dichtungen von zehn auf zwolf Bande die wertvollste Bereicherung der Wagner- 
literatur. Die fruheren gesammelten" Schriften sind nun als w s2mtliche a Schriften be- 
zeichnet, womit das wissenschaftliche Ziel einer Gesamtausgabe aufgerichtet ist. In den 
Jahren 1871 bis 1881 gab Richard Wagner selbst seine Schriften und Dichtungen in neun 
Banden heraus. Die Auswahl und zeitliche Anordnung ist vortrefflich ; diese Ausgabe 
wird immer vorbildlich bleiben etwa wie die Ausgabe von Goethes Werken letzter Hand. 
Wenn ein Dichter noch selber dazu kommt, eine Sammlung seiner Werke zu veranstalten, 
so besitzt diese biographischen und kunstlerischen Eigenwert und soil gewahrt werden. 
Die neun Bande fuhrten Wagners Wirksamkeit bis zum ersten Bayreuther Festspiel 
von 1876 vor Augen. Im Jahre 1883 erschien ein zehnter Band, der eine in den letzten 
Monaten vor seinem Tode geausserte Absicht des Meisters zur Ausfuhrung brachte. 
Seine Bestimmungen und die in den vorhergehenden Banden eingehaltene zeitliche 
Reihenfolge entschieden uber Zusammenstellung und Anordnung der hier abzudruckenden 
Schriften, die hauptsachlich die AufsStze der ^Bayreuther Blatter" enthielten und mit dem 
.Parsifal" abschlossen. Diese zehnbandige, das ganze Leben umfasscnde Sammlung 
wurde durch eine Anzahl von Sonderausgaben erganzt. Zuerst kamen die „Entwurfe, 
Gedanken, Fragmente", aus nachgelassenen Papieren zusammengestellt im Jahre 1885, 
denen 1888 „Jesus von Nazareth" folgte. Die ^nachgelassenen Schriften und Dichtungen" 
vereinigten 1895 die beiden Sonderausgaben in einem kleinen Sammelband und ver- 
mehrten sie um einige weitere Stucke. Wichtig fur die Entstehungsgeschichte der 
dramatischen Dichtungen waren die 1907 verdffentlichten Entwurfe zu den „Meister- 
singern", .Tristan" und .Parsifal". Daneben brachten die .Bayreutber Blatter" einige 
Aufsatze und Bruchstucke. Vortreflflich war die von R. Sternfeld besorgte Ausgabe der 
Aufsatze und Kunstberichte Wagners aus Paris (1841), die 1906 in der .Deutschen 
Bucherei" erschienen und die wichtigste Erganzung zum ersten Band der gesammelten 
Schriften bilden. Sternfeld schrieb eine musterhafte Einleitung und reichhaltige erlSuternde 
Anmerkungen und gab so das Vorbild einer kommentierten Ausgabe. 1910 veroffentlichte 
J. Kapp die Dichtungen, Aufsatze und Entwurfe des jungen Wagner aus den Jahren 1832 
bis 1849, den umfangreichsten der bisherigen SammelbSnde, der auch Neues brachte, so 
besonders die Schrift Wagners uber die Dresdener Kapelle aus dem Jahre 1846. Die 
Erganzungen zu den gesammelten Schriften waren allm&hlich zu solchem Umfang an- 
gewachsen, daft ihre vollstSndige Zusammenfassung und Angliederung an die zehn Bande 
nahe lag. Die Verleger einigten sich, und das Ergebnis sind die zwei Bande, die ich hier 
zu besprechen habe. 1 ) Der elfte Band enthSlt ausschliefilich Dichtungen in zeitlicher 
Reihenfolge, der zwolfte die Schriften, ebenfalls nach den Hauptabschnitten des Lebens- 
laufes geordnet, so daft der Zusammenhang mit den zehn ersten BSnden so fort zu er- 
kennen ist. Die Verteilung des Stoffes ist ubersichtlich und sachlich. Die Nachtrfige 
heben sich in ihren besonderen BSnden von der Auswahl des Autors deutlich ab und 
sind doch leicht an Ort und Stelle einzuschalten. Man wird auch bei kunftigen Er- 
weiterungen guttun, eine erste und zweite Reihe der Wagnerschen Schriften und 



J ) Die im Erscheinen begriffene neue Volksausgabe der Schriften Richard 
Wagners in zwSlf Banden zum Gesamtpreis von 12 Mk. enthalt ebenfalls die beiden 
Blnde. 
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Dichtungen zu trennen. Der Band der Dichtungen, der ein Inhaltsverzeichnis mit etwts 
allzu spSrlichen „Quellen- und Revisionsvermerken" voranstellt, veroffentlicht zum ersten 
Male die Texte zum „Liebesverbot" und zur „glucklichen B3renfamilie a sowie den Entwurf 
zum Drama „Friedrich I." Das Jugenddrama „Leubald M , das in der Autobiographic eine so 
hervorragende Rolle spielt, fehlt leider, weil man in Wahnfried vermutlich keine Absctarift 
davon besitzt. Wir sind immer noch auf die in Bfichern und Zeitschriften zerstreuten 
Mitteilungen einzelner Forscher wie Max Koch und Julius Kapp angewiesen. Den 
Nachtragsband wfirde gerade dieses Stuck sehr hfibsch und wirkungsvoll eroffnen. Der 
Zusammenhang mit den gesammelten Schriften ist durch Verweise auf die Stellen, wo 
die betreffenden Dichtungen erwihnt werden, aufrechterhalten. Ein Hinweis auf die 
Autobiographic ware hier wohl am Platze gewesen, besonders weil das Namenregister 
derselben dfirftig und ungenau ist. Bei der „Hochzeit" wird vermerkt, sie sei nacb einer 
Bayreuther Vorlage berichtigt. Es fehlen aber teilweise die so charakteristischen 
szenischen Verweise der bisherigen Drucke, die man ungern vermifit. Beim „Liebesmahl 
der Apostel" sind mit Recht dem Text die erste Skizze und der Entwurf vorangestellt. 
Bei den „Meistersingem" war zu erwfihnen, daft die erste Veroffentlichung des Marien- 
bader Entwurfes durch Sternfeld in der „Musik a I, 20/21 (1902) erfolgte. Den zweiten, die 
Schriften enthaltenden Band besorgte Sternfeld nach historisch-philologischen Grund- 
sitzen, die, in Anmerkungen am Schluli des Bandes untergebracht, den Abdruck des 
Textes nicht im geringsten storen, dem Benutzer aber die Gewahr zuverlSssiger wissen- 
schaftlicher Arbeit geben. Es wurde Vollstandigkeit angestrebt, ohne daft sie, wie der 
Herausgeber wohl weifi, erreicht werden konnte, schon deshalb nicht, weil Ungedrucktes 
ihm nicht zur Verffigung stand. „UmfaBt dieser Band das Allerverschiedenartigste, indem 
er Musikalisches und Poetisches, Asthetisches und Ethisches, Journalistisches und 
Politisches, Philosophisches und Religioses, Personliches und Lebensgeschichtliches in 
sich schlieBt, so gibt er doch gerade dadurch ein unvergleichliches Bild der einzigen 
Universalitat dieses gewaltigen Geistes, dem nichts Menschliches fremd war: von dem 
ersten Aufsatz fiber die deutsche Oper, den der 21jahrige Musiker schrieb, bis zu der 
letzten tiefsinnigen Betrachtung des grofien Weisen zwei Tage vor seinem Tode offenbart 
sich uns wie im raschen Voruberzuge das Denken und Sinnen, Streben und KImpfen 
Richard Wagners.* Sternfeld ging womoglich immer auf die Originale zurfick und ver- 
besserte dabei eine grofie Zahl von Fehlern, die die bisherigen Abdrucke entstellt batten. 
Auch die Schrift fiber die Dresdener Kapelle, wie sie im „jungen Wagner" stand, erwies 
sich als verbesserungsbedfirftig. Einige sinnstorende Fehler anderer Aufsatze vermerkte 
Sternfeld in den Anmerkungen. Manchmal mufite die philologische Kritik belfen, urn 
einen bereits im Urdruck vorhandenen Fehler zu beseitigen. Den Aufsatz fiber Meyerbeer*, 
den Kapp im zweiten Aprilheft der „Musik" 1911 unvollst§ndig abdruckte, konnte Sternfeld 
zuerst im ganzen Umfang bringen, wenn auch nur in Nachtragen auf die Anmerkungen 
verzettelt. In der Volksausgabe wurden diese Nachtrage vom Verleger sehr ungeschickt 
eingeschaltet, Text und Anmerkungen durcheinander. Man hatte fiberhaupt dem Heraus- 
geber schon in der Volksausgabe als einer neuen Auflage Gelegenheit zu Nachtrfigen 
und Verbesserungen gewlhren sollen, statt einen blofien Abdruck des zwolften Bandes 
zu liefern. Cber die aufzunehmenden Schriften bestand in der Hauptsache kein ZweifeL 
Alle Aufsatze, die von den gesammelten Schriften ausgeschlossen waren, sollten im 
Nachtragsband vereinigt werden. Die eigentlichen persdnlichen Briefe blieben weg. 
Nun gibt es aber auch offene Briefe, die Wagner selbst in seine Schriften aufnahm, 
z. B. den an Liszt fiber die Goethestiftung (im funften Band) oder den Brief an Hector 
Berlioz (im siebenten Band) oder den Brief an Ernst von Weber fiber die Vivisektion (im 
zehnten Band). Der neunte Band enthilt noch tinige kleinere Sendschreiben. Nach 
diesem Vorgang gehort meines Erachtens der Brief an Friedrich Uhl fiber den .Tristan* 
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(vom 21. April 1865) unbcdingt in den Nachtragsband. Der Brief ist eine fur die 
Offentlichkeit bestimmte Urkunde zur Geschichte des „Tristan a . DaB Sternfeld die 
ErklSrungen Wagners in der „Allgemeinen Zeitung" aus den J ah re n 1865 und 1869 ab- 
druckte, ist nur zu billigen, weil sie wicbtige biographische Zeugnisse sind. 

Die beiden Nachtragsbinde sind so eingerichtet, dafl sie ohne Schwierigkeit in den 
folgenden Auflagen ErgSnzungen in ihren Rahmen einfugen konnen. Die Grundlage fur 
eine Ausgabe der „samtlichen Schriften a ist geschaffen. Und damit ist der Forschung 
ein wesentlicher Dienst geleistet. Freilich sind wir von einer historisch kritischen Aus- 
gabe noch weit entfernt. Die Briefe, die einer Gesamtausgabe eingegliedert werden 
muBten, sind trotz ihrer erstaunlich grofien Zahl noch immer nur sehr luckenhaft bekannt. 
So fehlen uns z. B. noch die Konigsbriefe und die Briefe an Mathilde Meyer. Die vor- 
handenen Sammelbande der Briefe sind schatzbare Anffinge zu einer einstigen kritischen 
Gesamtausgabe. Das Jahr 1913 ware besonders geeignet, eine wirkliche ernste und 
streng wissenschaftliche Wagnerforschung zu begrunden, deren Hauptaufgabe die voll- 
standige VerofPentlichung aller Schriften bilden wurde. Hierzu mufiten die geeigneten 
KrSfte unter einer sicheren und zielbewufiten Oberleitung vereinigt werden. 

Carl Fr. Glasenapp: Das Leben Richard Wagners. Secbster Band 
(1877—1883). Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1911. (Mk. 12.—.) 

Mit dem sechsten Band hat Glasenapp sein groQes Lebenswerk vollendet. Der 
SchluBband umfalit die Zeit vom Herbst 1877 bis Februar 1883 und gibt als Anhang 
einen Uberblick uber die Bayreuther Festspiele seit Wagners Tod bis zur Gegenwart. 
Im Vorwort berichtet der Verfasser von der Entstehung seines Buches, dessen Anfange 
bis zum Herbst 1865 zuruckreichen. Urn die gleiche Zeit, da Wagner seine Autobio- 
graphic begann, machte sich Glasenapp an die Arbeit, die er seither rastlos forderte, 
erweiterte und vertiefte. Damals war noch sehr viel zu tun. Gait es doch, die Schriften 
Wagners, die uns heute so bequem zur Hand liegen, in Buch- und Broschurenform und 
aus Zeitschriften zu sammeln. Auch die erreichbaren Briefe trug Glasenapp schon da- 
mals in einen Band zusammen. Von Anfang an war sein Ziel auf die Beschaffung der 
zuverlSssigsten Urkunden in vollem Umfang gerichtet. Das erste Festspiel von 1876 
veranlaBte die VerofPentlichung des in zehnjahriger Sammelarbeit gefundenen und ge- 
sichteten Materials: 1876 erschien der erste, 1877 der zweite Band; 1882 erfolgte ein 
Neudruck und eine Fortsetzung bis zum „Parsifal". Erst 1876 lernte Glasenapp Wagner 
personlich kennen. Und damit trat die lebendige Anschauung zu der bisher nur aus der 
Feme gewonnenen Vorstellung. Die Neubearbeitung der Biographie begann Glasenapp 
im Jahre 1894, wo der erste Band in drifter Auflage herauskam. Schon hier waren die 
gewaltigen Fortschritte zu erkennen. Der Stoff war durch zahlreiche neue Quellen, be- 
sonders durch Briefe, betrSchtlich vermehrt. Durch die Aufnahme dieses Materiales 
wurde die Darstellung lebendiger und ausfuhrlicher. Nach Wagners Tode Helen manche 
personlichen Rucksichten, die vorher zu nehmen waren, weg. Vermehrung des Stoffes 
und zunehmende Freiheit in Benutzung der Zeugnisse kennzeichnen das neue Werk, 
dessen Umfang von zwei Bfinden auf sechs Bande anwuchs, in Wirklichkeit sich etwa 
versechsfachte! Die Arbeit schritt nur langsam vorwlrts, weil durch die vermehrten 
Quellenzeugnisse die einzelnen 'Bande bald nach ihrer Ausgabe wieder erginzungs- 
bedurftig waren. Der erste Band liegt seit 1904 in vierter Auflage vor, der zweite seit 
1910 in funfter, der dritte seit 1905, der vierte seit 1908, der funfte seit 1907 in vierter 
Auflage. Und nachdem nun der SchluBband erschien, erdffnen sich bereits neue Auf- 
gaben fur die vorhergehenden: die Verarbeitung der Autobiographic und zahlreicher 
neuer Briefe. Der zwanzigste Abschnitt des sechsten Bandes, „das Erbe", d. h. das 
Bayreuther Festspiel seit 1883, ist wie eine vorlaufige Skizze zu eincm besonderen Bande, 
der fur 1913 zu schreiben wfire. So bleibt das Werk immer unfertig und luckenhaft, 
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aber trotzdem einheitlich und abgeschlossen, weil die leitende Idee von Anfang an mit 
vollendeter Klarheit und Bestimmtheit darin sich aussprach. 

Glasenapps Wagnerbiographie ist in ihrem Ursprung und in ihrem Fortgang eine 
ganz unvergleichliche Leistung, die auf der vollen und unmittelbaren Hingabe eines 
Mannes beruht, der sein ganzes Leben in den Dienst einer grofien Sache gestellt bat. 
Das tief ernste Werk war immer nur fur wenige bestimmt, kein Buch fur weitere Kreise, 
die sicb kurz und schnell unterrichten wollen. Aber der Kreis dieser kleinen Leser- 
gemeinde wSchst von Tag zu Tag, wie die verschiedenen Auflagen beweisen. Auch wer 
Glasenapps Standpunkt nicht teilt, muQ anerkennen, dafi sein Werk grundlegend ist fur 
alle Tatsachen im Leben Wagners. Natfirlich ist es nicbt frei von einzelnen Versehen 
und lrrtfimern, die aber leicht zu berichtigen sind und in den verschiedenen Auflagen 
immer mehr verschwinden. Und im Verhaltnis zu der Ffille von Tatsachen, die Glase- 
napp vor uns ausbreitet, sind die MSngel geringffigig und unbedeutend. Vor alien andern 
Forschern ist Glasenapp durch seine langjahrige Vertrautheit mit dem Stoffe in weitem 
Vorsprung. Heute ist die „Wagnerliteratur a bereits unfibersehbar. Im Jahre 1865 war 
sie leicht zu beherrschen; und wer sich so grfindlich wie Glasenapp eingearbeitet hatte, 
verlor den Oberblick fiber die neuen Erscheinungen nicht mehr. Bewundernswert er- 
scbeint Glasenapps zShe Ausdauer und gewaltige Arbeitsfreude, dafi es ihm im fernen 
Riga moglich war, fiber alle neue Erscheinungen stets auf dem Laufenden zu bleiben. 
Zum Lohne seiner unermfidlichen Tatigkeit erdffneten sich ihm aber auch Quellen, die 
niemand sonst zuganglich sind, so besonders das Archiv von Wahnfried, in dem er 
wochenlang arbeiten durfte. Aus dem Kreise der Angehorigen und Freunde des Meisters 
empflng er hochwichtige Mitteilungen, die er taktvoll und zur rechten Zeit seiner Er- 
zShlung einflocbt. 

Glasenapps Werk zeichnet sich durch treffliche Darstellung und scharfe Kritik der 
Zeugnisse aus. Er 12fit immer die Tatsachen sprechen und drSngt sich nirgends mit 
seiner personlichen Meinung hervor. Wo er kritisiert, geschieht es kurz und schlagend, 
meist in Anmerkungen unter dem Text oder im Anhang. Da die Quellenzeugnisse aufs 
sorgfiltigste ausgewihlt sind, so wirken sie trotz ihrer Ausffihrlichkeit niemals ermfidend, 
sondern immer anschaulich und fesselnd. Vor allem kommt Wagner selber zu Wort 
in Zitaten aus den Schriften oder Briefen. An diesem Mafistab werden die fibrigen 
Zeugnisse abgewogen. Carlyle verlangt vom Biographen, dafi er nicht blofi in seinen 
Iebenden Gegenstand hineinsehe, sondern aus ihm heraus die Welt mit den Augen an- 
sehe, mit denen er sie schaute. Glasenapp sagt: „Gerade dadurch unterscheidet sich 
unsere Arbeit von den Versuchen anderer, die Wagner grundsatzlich blofi in dem Lichte 
zeigen, wie die Welt ihn sah — womit nichts Neues gewonnen ist — nicht aber, wie er 
die Welt betrachtete." Die Kampfe und Mifiverstandnisse, denen des Meisters Leben und 
Schaffen ausgesetzt war und die sich noch heute gegen sein Erbe richten, entspringen 
immer nur dem eigensinnigen und falschen Standpunkt des Beschauers, der Wagners 
selbstindige Eigenart nicht sehen oder jedenfalls nicht gelten lassen will. Dafi Wagner 
der Welt gegenfiber stets im Rechte war, beweist der Gedanke von Bayreuth, ohne 
dessen Verwirklichung wir nur ein Zerrbild seiner Kunst hatten. Glasenapps Kritik 
wendet sich gegen alle falschen Zeugnisse, gegen Urteile und Meinungen, die 
Wagner in schlechtes Licht rficken. Unerbittlich geht der Verfasser mit solchen 
leichtfertigen und unrichtigen Behauptungen ins Gericht (vgl. z. B. S. 376ff.; 401 ff.; 
456 ff.; 480 ff.). Der kritische Standpunkt des Verfassers, der nur wertvolle und wahr- 
hafte Quellen gelten UBt, bewihrt sich trefflich bei Neumanns bekannten Wagner- 
Erinnerungen, die oft herangezogen werden. Dieser Gewahrsmann findet vollste 
Anerkennung, wird aber doch auch in die geziemenden Schranken seiner naturlichen 
Begabung und Fassungskraft zuruckgewiesen. Die scharfe und gerechte Kritik gewinnt 
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das braucbbare Tatsachcnmaterial aus dem Buche, wfihrend die darin enthaltenen Mifl- 
veritlndnisse und Irrtumer beseitigt werden. Vicle Wagnerschriftsteller glaubcn objektiv 
zu sein, wcnn sic unbcsehen falsche und ungunstige Urteile ihren Quellen entnehmcn. 
Aus Glasenapps Buch kann man wirkliche Quellenkritik lernen, die alle Zeugen zunacbst 
auf ihre Glaubwurdigkeit pruft. Der Beweis ist in der Regel leicht zu erbringen, weil 
er durch verschiedene andere ubereinstimmende Urkunden, meistens auch durch Wagners 
eigene Worte bestatigt wird. 

Im sechsten Band standen dem Verfasser neben seinen eigenen Erlebnissen die 
teilweise bereits veroffentlichten Erinnerungen von Wolzogen und Schemann, dann die 
bitber nicht bekannten Aufzeichnungen von Humperdinck und Joukowsky, endlich 
Mitteilungen von zustSndigster Seite zu Gebot. Frau Wagner fuhrte genau Tagebuch 
uber alle Ereignisse, insbesondere uber Gesprache Wagners und fiber seine Arbeit und 
Lekture. Zum erstenmal wird uns diese wichtigste Quelle zuganglich. Viele kleine 
Zuge des t2glichen Lebens sind aus diesen Aufzeichnungen in die Lebensbescbreibung 
ubergegangen. Aber vor allem wichtig ist der genaue Bericht uber die fortschreitende 
Arbeit an der Vertonung des „Parsifal tt . Wir erfahren hSufig das Datum und die beson- 
deren Umst2nde, unter denen dieses oder jenes Motiv entstand. Wer den sechsten 
Band aufmerksam liest, findet einen wertvollen Kommentar zu Wagners letzten Schriften, 
die viele Anspielungen auf die Tagesereignisse und auf augenblickliche Lekture enthalten. 
Die Aufsitze erschienen ja meistens in den „Bayreuther Blattern" und wurden zur Zeit 
ihrer VerSffentlichung leichter verstanden als heute, sofern sie Tagesfragen beruhren. 
Aus den Tagebuchern waren die Voraussetzungen zum Verstandnis aller Einzelheiten 
mit Sicberheit zu erholen. 

Der Inhalt des Bandes ist mit dem Titel „Parsifal a in ein einziges Wort zusammen- 
gedringt. Das Buhnenweihfestspiel, seine allmahliche Entstehung und erste Auffuhrung, 
der Bayreuther Gedanke, der sich als eine mdglich gedachte deutsche Kultur, im Gegen- 
satz zur undeutschen Zivilisation, dem Seherauge des Meisters darstellte, der ganze 
kunstlerische und ethische Ertrag von Wagners Leben und Wirken ersteht vor unsern 
Augen. Die ^Bayreuther Blatter* und die hierfur verfaOten Aufsatze fuhren uns den 
Kulturgedanken vor. Mit dem „Parsifal" erwSchst die Religion des Mitleidens, die im 
Brief an Ernst von Weber uber den Tierversuch sich betatigt. Wagners Kunst- und 
Kulturgedanke in seiner reinsten und hochsten Verklfirung verleiht dem Bande eine 
eigene, ergreifende Wirkung, die sich machtig steigert und die ganze Darstellung zu 
grofter und erhabener Stimmung erhebt. Fur die Lebensumstande Wagners bietet das 
Buch uberaus reiche Mitteilungen. Das erste Kapitel schildert Wahnfried, worin sich 
Triebschen erneute: eine Friedensstatte gegen die Anfechtungen der Welt, die Werdestitte 
des ff Parsifal", wie Triebschen die Werkstatte der „Meistersinger a war. Das unwirtliche 
deutsche Klima zwang den Meister in seinen letzten Jahren, im Suden Zuflucht zu suchen. 
Neapel, Palermo, Venedig leuchten in herrlicher Pracht vor uns auf. Neue Freunde traten 
in Wagners Leben ein. Der Graf Gobineau beeinflufite mit seinen historischen Unter- 
suchungen uber den Verfall der Rassen Wagners Geschichtsphilosophie. In Neapel machte 
Wagner die Bekanntschaft Joukowsky's, der als treuer Hausfreund seitdem zu Wahnfried 
stand, die „Parsifal*inszenierung schuf und dessen ausfuhrlicher Bericht uber des Meisters 
letzte Stunden den Hauptteil des 19. Kapitels bildet. Alle diese Personen und Umstande 
werden lebendig geschildert, so daQ sich ein anschauliches Bild der Umgebung Wagners 
vor uns aufrollt. Die aufiergewohnliche Fulle des Materials bemeisterte Glasenapp 
zu einheitlicher, fliefiender und ubersichtlicher Schilderung, die sich trotz der vielen 
Kleinigkeiten und Einzelheiten niemals ins Unbedeutende verliert, sondern stets das hohe 
Ziel im Auge behilt. Auf Einzeluntersuchungen, die in der vielbandigen englischen Be- 
arbeitung von Ellis den Rahmen der Biographic zu sprengen drohen, laBt sich Glasenapp 
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niemals ein. Die kunstlerische Abrundung bleibt dem Werk auch in der crstaunlich 
umfangreichen Form gewahrt. Die vornehme Zuruckhaltung, die wirkungsvolle Anord- 
nung der Zeugnisse, die sich zu einer luckenlosen, spannenden Erzahlung aneinander- 
reihen, die unerbittliche Quellenkritik verleihen dem Werke Glasenapps den Stempel 
einer Meisterschopfung, die, aus hoher Gesinnung entsprungen, den gewaltigen Stoff zum 
klaren Biide geformt hat. Daft der Biograph vor seinem Helden Ehrfurcht hat, auf jedes 
vorlaute und vorschnelle Urteil verzichtet, daft er ihn in seiner lebendigen Erscheinung 
uns vorfuhrt, entspricht den Grunds&tzen der Geschichtschreibung, die ein wahres und 
getreues Bild, kein Zerrbild anstreben soil. 

Der letzte Abschnitt ist im Hinblick aufs Jahr 1913 und die Haltung der Welt zu 
Bayreuth besonders lesenswert. Mit dem Augenblick, da Frau Wagner die Leitung der 
Festspiele ubernahm und 1886 den ^Tristan" auffuhrte, war das Erbe des Meisters ge- 
rettet. Im selben Jahr schien es ganz und gar verwaist und dem Untergang geweiht, 
als der Tod die beiden grofiten Frcunde, den Konig und Liszt, abrief. Nur noch in 
einer Hand lag jetzt die Zukunft. Und wie herrlich ward die hehre Pflicht der Treue 
erfullt! Mit dem „Tristan w schied Frau Wagner 1906 von der personlichen Leitung und 
legte ihr Werk vertrauensvoll in Siegfrieds Hande. Die so oft totgesagten Festspiele 
uberstanden auch diesen Wechsel und dauern fort mit ungeschwichter Kraft und steigen- 
der Teilnahme. Sie werden auch das Jahr 1913 uberstehen, das in ungeheurem, auBer- 
lichem Festestrubel den echten Bayreuther Gedanken bekampfen wird. 

Das Werk Glasenapps bildet mit dem Chamberlain's, das seit 1911 in neuer Bilder- 
ausgabe vorliegt, den Mittelpunkt der ernsten Wagnerforschung. Ist es doch aus dem- 
selben Geiste geboren, wie alle wirkliche und verstflndnisvolle Forderung der Sache 
Richard Wagners, aus selbstloser Hingabe und unverbruchlicher, unbestechlicher Treue: 
„Deutsch sein, heiftt die Sache, die man treibt, urn ihrer selbst willen treiben, wogegen 
das Nutzlichkeitswesen, d. h. das Prinzip, nach welchem eine Sache des aufierhalb 
liegenden personlichen Zweckes willen betrieben wird, sich als undeutsch herausstellt." 
Daft Glasenapp sich gelegentlich mit Schriften, die aus einer vdllig andern Richtung 
hervorgingen, scharf auseinandersetzt, ist sein gutes Recht, nicht bloft, weil er in ge- 
rechter Verteidigung auf allerlei Angriflfe zu erwidern hat, sonder weil gerade der Gegen- 
satz seiner Betrachtungsweise nachdrucklich hervorgehoben werden muB. 

Dem stattlichen, schon gedruckten Bande ist ein Bild Wagners vom Jahr 1880 
(bei Bruckmann, Bildnisse Richard Wagners No. 33) beigegeben. Ein sehr sorgfaltiges 
Namenregister von 14 dreispaltigen Seiten erleichtert zusammen mit der ausfuhrlichen 
Inhaltsangabe der zwanzig Kapitel die Brauchbarkeit des Buches, das fur Einzelheiten 
vom Forscher oft nacbgeschlagen werden mull. Somit sind auch die auBeren wissen- 
schaftlichen Anforderungen befriedigt und bleibt nichts zu wunschen, als eine wurdige 
Aufnahme in ernsten Leserkreisen, fur die das Werk bestimmt ist. 

Edwin Lindner: Richard Wagner uber„Tri s tan und Isolde". Ausspruche 
des Meisters uber sein Werk, aus seinen Briefen und Schriften 
zusammengestellt und mit erlauternden Anmerkungen versehen. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1912. (Mk. 5.—.) 
Samtliche Ausspruche eines Dichters uber sein Werk zu sammeln, ist ein gluck- 
licher Gedanke. Nachdem S. Rockl in zwei kleinen Heftchen (1903 und 1904) zusammen- 
gestellt hatte, was Wagner uber sein Nibelungengedicht und dessen Vertonung in brieflichen 
AuBerungen gesagt, nahm Erich KloB die Arbeit fur „Lohengrin a (1908) und w Meistersinger a 
(1910) in groBerem Umfang auf. Edwin Lindner strebte beim „Tristan" nach mdglichster 
Vollstindigkeit, so daft als Ergebnis der fleiftigen Sammelarbeit ein stattlicher Band 
von 389 Seiten vorliegt. Die Ausbeute war beim „Tristan tt auftergewohnlich reich, was 
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aus den Scbicksalen des Werkes sich erklart. Dem Buche ist vor allem wissenschaftliche 
Grundlichkeit nachzuruhmen. Der Verfasser gliedert den reichen Stoff in vier Abschnitte: 
Wagners Ausspruche in den Briefen, in den Schriften, in der Autobiographic, in den Ge- 
sprfichen. Den wichtigsten und umfangreichsten Ertrag lieferten die Briefe, 298 Seiten; 
die Obersicht und Brauchbarkeit des Buches wird durch Voranstellung kurzer Inhalts- 
angaben der einzelnen Briefe in Regestenform, durch ein Verzeichnis der Briefe nach 
ihrem Datum, durch ein sorgfaltiges Namenregister und durch kurze, erlauternde An- 
merkungen erhoht. Die Einleitung gibt auf Grund des Urkundenmateriales eine Ge- 
schichte des ^Tristan". Welch ergreifende Zeugnisse enthalten diese Blatter! Von den 
ersten Anfangen der Dichtung (Dezember 1854) erleben wir das Werden und Wachsen 
des aus tiefsten Leiden sich verklirenden Meisterwerkes; dann folgen die Verhandlungen 
mit dem Verleger, die Drucklegung von Dichtung und Partitur, der Klavierauszug, die 
unendlichen Bemuhungen um die Auffuhrung; endlich die herrliche Erfullung durch die 
Munchener Auffuhrung vom 10. Juni 1865. Von spSteren Auffuhrungen werden noch 
die Berliner vom 20. Marz 1876 und die Leipziger vom 2. Januar 1882 erwahnt. Fur die 
Entstehungsgeschichte sind naturlich die Briefe an Frau Wesendonk die ergiebigste 
Quelle. Gegen die Uberschatzung des Verhaltnisses fur die Entstehung des „Tristan" 
werden die Worte Wagners vom Jahre 1876 angefuhrt: „Man weiO gar nicht, wie abseits 
aller Erfahrung, aller Wirklichkeit diese Dinge vor sich gehen. Ich werde einmal etwas 
diruber schreiben, wie des Geistes Leben vor sich geht, und daft das innerliche Schauen 
des Dichters nichts mit den Sufieren Erlebnissen zu tun hat, die es nur truben konnen, 
— so daft eher Dasjenige, was man im Leben nicht findet, im kunstlerischen Bilde sich 
darbietet." Damit stimmt das erste Zeugnis, der Brief an Liszt von 1854, iiberein: „Da 
ich im Leben nie das eigentliche Gluck der Liebe genossen habe, so will ich diesem 
schonsten aller TrSume noch ein Denkmal setzen, in dem vom Anfang bis zum Ende 
diese Liebe sich einmal so recht s&ttigen soil.* Aber die Lebenseindrucke und Er- 
fahrungen durfen doch auch nicht unterschatzt werden. Und mit Recht steht als Leitsatz 
uber dem dritten Abschnitt das Wort Wagners an Frau Wesendonk: „DaB ich den Tristan 
geschrieben, danke ich Ihnen aus tiefster Seele in alle Ewigkeit." Unter den zufiUligen 
und iufierlichen Griinden, die Wagner im Winter 1854 zum „Tristan a bewogen, ist die 
Stelle der Autobiographic S. 605 von Bedeutung: „Es war wol zum Teil die ernste Stim- 
mung, in welche mich Schopenhauer versetzt hatte, und die nun nach einem extatischen 
Ausdrucke ihrer Grundzuge drangte, was mir die Konzeption eines Tristan eingab. Auf 
den Gegenstand, den ich von meinen Dresdener Studien her genauer kannte, war ich in 
letzter Zeit durch die Mitteilung eines Planes Karl Ritters zur Ausfuhrung desselben in 
dramatischer Form, von Neuem aufmerksam geworden. Uber das Fehlerhafte seines 
Entwurfes hatte ich mich damals gegen den jungen Freund ausgelassen. Er hatte sich 
an die ubermutigen Situationen des Romanes gehalten, wahrend mich die tiefe Tragik 
sogleich anzog, und ich alles hievon abliegende Beiwerk von dieser Haupttendenz 
fern gehalten mir dachte. Von einem Spaziergang heimkehrend, zeichnete ich 
eines Tages mir den Inhalt der drei Akte auf, in welche zusammengedrangt 
ich mir den Stoff fur kunftige Verarbcitung vorbehielt." Die Rittersche Anregung 
war also pqsitiv und negativ zugleich, sie fuhrte den Dichter zum Stoff, den er aber 
vollig anders auffaflte, als die meisten seiner Vorganger. Nach der Autobiographic 
fallt diese erste Aufzeichnung bereits in den Herbst 1854, vermutlich noch vor den Brief 
an Liszt. Dann ruhte der Stoff bis zum Sommer 1856, wo er von neuem in den Briefen 
auftaucht. Die endgultige Gestalt erhielt das „Tristan a gedicht im August und September 
1857, woran sich die Vertonung unmittelbar anschlofi. Unter den „Tristan a -Urkunden flnden 
sich hervorragend schone Stficke, so der Brief an Uhl vom 15. April 1865, in dem Wagner 
selber die Geschichte seines Werkes bis zur Munchener Auffuhrung erzfihlt, die An- 
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sprache Wagners an das Hoforchester am 11. Mai 1865 und der Dank an die Musiker 
vom 19. Juni; endlich die Erinnerungen an Schnorr von Carolsfeld. Der Brief an Uhl 
und die beiden Ansprachen gehoren in den ErgSnzungsband der „s2mtlichen Schriften". 
Naturlich entbalt der „Tristan a band auch manches an und fur sich Unbedeutende und 
ermudet den Leser durch viele Wiederholungen, da Wagner in seinen Briefen oft ver- 
scbiedenen Personen dasselbe mitteilt. Eine Auswahl des Besten und Schonsten hatte 
den Band fur einen groQeren Leserkreis wirkungsvoller gemacht. Aber der Wissenschaft 
ist nur durch moglichste Vollstandigkeit gedient. Neues enthilt der Band nicht; der 
Herausgeber weiC auch, dafi seine Arbeit trotz ihres erstaunlichen Umfanges luckenhaft 
ist und aus zukunftigen Veroffentlichungen nocb manchen Zuwacbs erhoffen darf. So 
werden z. B. die Briefe an E. Devrient AufklSrungen uber die vereitelte Karlsruher Auf- 
fiihrung bringen. Zu Seite 250 trage icb als Anmerkung nacb, dafi die von Wagner er- 
wihnte auszulassende Textstelle in der Kompositionsskizze vertont wurde, aber bei der 
Ausfuhrung wegblieb, woruber meine Einleitung zu den Briefen an Frau Wesendonk 
Bescheid gibt. In der Einleitung durfte wohl metn Buch uber Tristan und Isolde 
(Leipzig 1907) erwahnt werden, worin Wagners „Tristan a im Zusammenhang mit der ge- 
samten Tristandichtung des Mittelalters und der Gegenwart gewurdtgt wird. Konig 
Ludwig starb am 13. Juni 1886, weshalb die Bemerkung S. XXXII der Einleitung zu be- 
richtigcn ist. Prof. Dr. Wolfgang Golther 

Houston Stewart Chamberlain: Richard Wagner. Neue illustrierte 
Ausgabe in zwei BSnden. Verlag: F. Bruckmann A.-G., Munchen 1911. 
(Mk. 20.—.) 

Chamberlain's Wagnerbuch hat seinen festen, exklusiven Platz in der Wagner- 
literatur, den ihm niemand streitig machen wird, der dem Schriftsteller das Recht des 
eigenen, durchaus personlichen VerhSltnisses zu seinem Stoff zugesteht. Dafi Bucher 
dieser Art, die von vornherein jeden Anscbein der Objektivitfit vermeiden, viel mehr 
Aussicht auf bildende und erzieherische Wirkung beim Leserpublikum haben als die im 
engeren Sinn geschichtlichen Werke, lehrt ein vergleichender Blick auf Chamberlain's 
und Glasenapps Arbeit. Freilich kdnnte man sich nun noch ein drittes Buch denken, das, 
die Leistungen dieser beiden VorgSnger zusammenfassend, die Genesis des Wagnerschen 
Kunstwerks aus der Perspektive der produktiven Gescbichtskritik zu geben vermag — 
der Richtung folgend, die Guido Adler in seinen Wagner-Vorlesungen eingeschlagen hat. 
Aber fur ein solches Buch ist wohl die Zeit noch nicht gekommen. Darum wird die 
jetzt vorliegende neue Ausgabe des Chamberlain'schen Werkes sicherlich noch viele 
Freunde flnden. Der Text ist, ungeachtet der zahlreichen, seit Veroffentlichung der 
Erstausgabe erschienenen Briefsammlungen bis auf geringfugige Verbesserungen unver- 
andert geblieben. „Den Kern der Personlichkeit, an dem mir in diesem Buche einzig 
lag, erblicke ich heute genau ebenso wie ich ihn damals erblickte", bemerkt der Ver- 
fasser in der Vorrede. Man wird den Grundsatz, nichts nachtraglich zurechtzurucken, 
in diesem Fall nur billigen konnen. Denn der Wert des Buches runt nicht in der Fulle 
und Bedeutung der mitgeteilten Tatsachen, sondern in der Art der Darstellung, in der 
aus ihm sprechenden suggestiven Kraft des kunstlerischen Schauens. Hier hatten 
spltere Anderungen nur storen konnen. Was man von Chamberlain's Tatsachen- 
bewertung zu denken hat, ersieht man zur Genuge aus den in der neuen Vorrede ent- 
haltenen Bemerkungen uber Mathilde Wesendonk. Obwohl gerade die unerhort knappe 
Behandlung, die Wagner dem durch diese Frau herbeigefuhrten Erlebnis in seiner 
Autobiographie angedeihen 13Ct, den besten indirekten Beweis dafur bildet, daQ es hier 
vieles zu verschweigen gait, sieht Chamberlain in dem Verhaitnis Wagners zu beiden 
Wesendonks nichts als eine harmlos herzliche Freundschaft und in Mathilde eine junge 
liebliche Frau und Mutter ohne besondere geistige Bedeutung. „Das Geheimnis der 
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sonst unerkUrlichen Seclenoffenbarung des Meisters gegen diese Freundin Hegt einer- 
scits in der armseligen Dfirftigkeit seiner sonstigen Umgebung, andererseits aber in der 
verklarenden Wirkung der Abwesenheit." Das ist eine Methode der psychologischen 
Erklarung, mittels deren man die Liebe Tristans zu Isolde „einerseits" auf Langeweile, 
w andererseits" auf den Anreiz des Verbotenen zurfickffihren kann. Wenn Chamberlain 
weiterhin schreibt: „Wagners Phantasie hob alles in die Sphfire verzehrend wahrhaften 
Lebens und Wollens hinan, wo er selber heimisch war, . . . doch fiber seine Umgebung 
tfiuschte er sich fast immer, indem er ihr Konnen und ihr Wollen fiberschatzte, worin 
ihn die Tatsache bestfrkte, dafi seine Gegenwart magisch wirkte, und er infolgedessen 
Leistungen von anderen erlebte, die er selber eingegeben und ermSglicht hatte, die aber 
nie aus eigener Kraft wiederholt werden konnten", so mag das an sich durchaus richtig 
sein und wird sich in ahnlicher Form an der Umgebung aller genialen Naturen nach- 
weisen lassen. Aber die Aufgabe des Biographen ist es doch eben, zu zeigen, wie die 
„magische a Kraft Wagners, also sein nach auBen gewendetes produktives Vermogen 
andere Menschen zu heben vermochte, und welche Steigerung bei diesen die vorhandene 
individuelle Beanlagung zuliefi — nicht aber in einem einzigen Falle den betreffenden 
Menschen aufierhalb der Verbindung mit dem Genius als Alltagsnatur zu sehen. Oder 
Chamberlain mfiBte konsequent sein und das Wort von Wagners Tfiuschung fiber seine 
Umgebung durchweg zur Geltung bringen. Damit wfirde allerdings niemandem gedient 
sein, denn schlieClich interessieren uns in einer solchen Darstellung die Menschen nicht 
als Einzelerscheinungen, sondern in ihren Beziehungen zu der geschilderten fiberragenden 
Personlichkeit. Das ist eigentlich selbstverstindlicb, aber es mufite wieder einmal 
gesagt werden. Nicht nur, weil Chamberlain's Bemerkungen fiber Mathilde Wesendonk 
der von Bayreuth befolgten Vogel StrauB-Politik den Schein einer Begrfindung zu geben 
versuchen, sondern auch weil dieses Verfahren, unbequeme Tatsachen durch sophistische 
ErklHrungen auf den Kopf zu stellen, ffir Chamberlain's Methode der Geschicht- 
schreibung fiberhaupt charakteristisch ist und zeigt, daft er selbstandig urteilende Leser 
verlangt. Diese werden aus seinem Buche viele Anregungen empfangen und an seiner 
Kunst der Gedankenentwickelung lebhafte Freude haben. Als Neuerung der frfiheren 
Ausgabe gegenfiber ist das durch die Teilung in zwei BSnde gewonnene handlichere 
Format, sowie die Neugestaltung bzw. Bereicherung des aufierst sorgfaltig ausgefuhrten 
Bilderteils zu rfihmen. Leider sind die Bilder nach alter Art in den Text verstreut. 
Dadurch verliert das Druckbild seine Einheitlichkeit, und auch das der Bilderreproduktion 
wegen erforderliche Kunstdruckpapier stort die Wirkung der sonst vornehmen und ge- 
diegenen Ausstattung. Paul Bekker 

Leopold von Schroeder: Die Vollendung des arischen Mysteriums in 
Bayreuth. Verlag: J. F. Lehmann, Mfinchen 1911. (Mk. 5.—.) 

Thema: Wagner ist der grofie romantische Tragiker, den Schlegel, Herder, 
Schiller u. a. erwartet und prophezeit haben. Durch die Verwertung der Mythen seines 
Volkes in seinem Kunstwerk zeigt das Wagnersche Schaffen eine gewisse Verwandtscbaft 
mit der griechischen Tragodie des Aischylos. Aber die Bedeutung des Bayreuther Meisters 
geht weit fiber die seines antiken Vorlaufers hinaus, denn er hat nicht nur, wie jener, 
die Sagen und Mythen seines Stammes kunstlerisch gestaltet, sondern das Wagnersche 
Kunstwerk ist die Vollendung uralten Suchens und Sehnens, die Vollendung des arischen 
Mysteriums, d. h. des kultlichen Dramas der arischen Urzeit. Auch in der Form ist 
das Wagnersche Wort-Tondrama, mit seinem Prinzip der Vereinfachung auf einzelne 
groDe Szenen zu der Einfacbheit des alten arischen Mysteriums zurfickgekehrt. 

Dies wird nun an den einzelnen Werken vom ^Hollander* bis zum „ParsifaI a 
unter steter Heranziehung der entsprechenden Mythen und Gebr3uche arischer Vorzeit 
eingehend erliutert und dargetan. Hierbei erweist sich der Verfasser als sehr bewanderter 
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und bclesencr Fuhrer und beredter Verfechter seiner Theorie. Inwieweit der Leser den 
geistvollen Ausffihrungen beipflichten kann, das wird in erster Linie von seinem Wagne- 
rianischen Glaubensbekenntnis abhSngen. 

Daniela Thode: Richard Wagner, Ausspruche fiber Musik und Musiker. 
Fur jeden Tag des Jahres zusammengestellt. Verlag: F. Bruckmann, 
MGnchen 1911. (Mk. 2.—.) 

Ein neuer Versuch, aus dem schwer zugSnglichen Gebiet der Wagnerschen Schriften 
die markantesten Ausspruche fiber die Musik und ihre Meister zusammenzustellen und 
den Leser auf bequemere Weise mit der Gedankenwelt des kfihnen Reformators bekannt 
zu machen. Die hierbei gewShlte Anordnung als Kalendarium ist jedoch meines Erachtens 
wenig glucklich, da die Ausspruche sich ungeordnet gegenfiberstehen, und in der knappen, 
oft willkurlich aus dem Zusammenhang herausgerissenen Fassung mifiverstindlich sind. 
Nur der Geburts- und Sterbetage bekannter Meister ist durch einen auf die betreffende 
Personlichkeit bezfiglichen Ausspruch Wagners gedacht. Doch auch hierbei herrscht 
cine gewisse Willkfir und Tendenz vor. Namentlich Berlioz und Mendelssohn kommen 
dabei schlecht weg, und gegen die durch die Cberschrift ^Siegfried Wagner** angedeutete 
Auslegung des unter dem 6. Juni vermerkten Ausspruches fiber das „unschatzbare Juwel" 
wurde, glaube ich, Wagner selbst energisch protestieren. 

David Irvine: Wagner's bad luck. An exposure of 800 errors in the 
authorised translation of Wagner's autobiography. Verlag: Watts 
& Co., London. (1 sh.) 

Hat man schon, und zwar mit Recht, die sorglose Herausgabe des deutschen 
Originals von Wagners Autobiographic vielfach getadelt, so kann man nur schwer seine 
Entrustung oder seinen Spott zfigeln, wenn man sieht, was man als von Bayreuth 
autorisierte englische Obersetzung den Lesern aufzutischen wagte. Ein flfichtiger 
Blick in das corpus delicti zeigt sofort, daft der anonyme Obersetzer weder die deutsche 
Sprache auch nur notdurftig beherrscht, noch von Wagners Kunst oder Leben die leiseste 
Ahnung hat. Ein „Goethisches Zitat* wird zu einem „gothischen Zitat"; die „Aus- 
fuhrung" des Rienzi wird zur „Aufffihrung*; das schdne Wortchen „anders a wird mehr- 
fach mit dem Tenor „Ander tt verwechselt; dad Tichatschek von Liszt zu den ersten 
Auffuhrungen des Tannhiuser „als Gast geladen", fibersetzt der edle Dolmetsch mit 
„Liszt lud ihn ein sein Gast zu sein"; daft Minna „zerschlagen a war, versteht er wortlich, 
und aus „Streichungen a in einer Oper werden gar ^combinations** und was der Torheiten 
mehr sind. 800 solcher Geistesblitze nagelt der Verfasser dieser Broschfire durch seiten- 
weises Vergleichen der deutschen und englischen Fassung der Autobiographic fest, und 
man kann nur der Erwartung Ausdruck geben, dafi die verantwortlichen Herausgeber 
der Autobiographie, falls sie nicht nur geschaftlichc Plane verfolgen, sondern ihnen an 
der Sache selbst etwas gelegen ist, diese schmachvolle Verballhornung des Wagnerschen 
Werkes mdglichst rasch verschwinden lassen. 

David Irvine: The badness of Wagner's bad luck. Verlag: Watts & Co., 
London 1912. (1 sh.) 

Ober Wagners Autobiographie wurde von einem grofien Teil der maBgebenden 
englischen Kritik sehr hart abgeurteilt. Irvine versucht nun in dieser Abhandlung, der 
er den Untertitel „Erster Versuch einer Geschichte des anti-Wagnerschen Journalismus" 
gibt, die scharfen Angriffe gegen Wagner zu widerlegen, oder sie durch Darlegung ihrer 
unlauteren Motive (Abhingigkeit der Presse von Geld und Gesinnung gewisser Person- 
lichkeiten, Einwirkung des Judentums usw.) blofizustellen. Namentlich ein von Ernst 
Newman in der Fortnightly Review (Juli 1911) erschienener Aufsatz erregt seinen ganzen 
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Zorn. Die von Irvine beigebrachten Gegenbeweise und seine Annahme, nur die durch 
die schlechte englische Ubersetzung der Autobiographic bervorgerufenen MiBverstindnisse 
(siehe hierzu Irvine's frfihere Abhandlung „Wagners bad luck**) bitten die schlechte 
Aufnahme des Buches verschuldet, sind aber kaum dazu angetan, den Leser zu fiber- 
zeugen ; sie basieren durchweg auf der fanatisch einseitigen, kurzsichtigen Auffassung, wie 
wir ihr ja auch in der „gesinnungstuchtigen a deutschen Wagner-Literatur bis zum Ober- 
druft begegnen. Neues hat uns der Verfasser also gar nichts zu sagen, und er hatte im 
eigenen Interesse vielleicht besser getan, diese Entrustungsattacke nicht vom Stapel 
zu lassen. 

Kurt Reichelt: Richard Wagner und die englische Literatur. Xenien- 
Verlag, Leipzig 1912. 

Den Kernpunkt dieses, aus der Doktordissertation des Verfassers hervorgegangenen, 
verdienstvollen Buchleins bildet ein sehr gewissenhafter, lehrreicher Vergleich der Wag- 
nerschen Texte: „Liebesverbot a und „Rienzi a mit deren englischen Quellen: Shakespeare's 
„Mafi fur Matt" und Bulwer's historiscbem Roman. Man wird sich kfinftighin auf diese 
zuverlassige Untersuchung Reichelts stutzen konnen. Ein allgemeines einleitendes Kapitel 
faBt geschickt Wagners Urteile fiber Wesen und Werden Shakespeare's zusammen und 
weist nach, daft die begeisterten Darlegungen des temperamentvollen Kfinstlers der 
wissenschaftlichen Forschung gegenuber nicht bestehen konnen, daft sie aber fur Wagner 
selbst von weittragender Bedeutung waren. Die Schlufibetrachtungen des Buches fiber 
Wagners Verwendung von Walter Scott's ^second sight" in ^Lohengrin" und ^Tristan* 
und andere gesuchte Zusammenbange gehoren meiner Ansicht nach in das Gebiet ge- 
kunstelter Kombinationen, jener Erbsunde der Wissenschaft dem Genie gegenuber. 

Dr. Julius Kapp 
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BAYREUTHER BLATTER, 34. Jahrgang (1911) (1. bis 12. Stuck). - 1. bis 3. Stuck. 
„Richard Wagner an Friedrich Schoen." Hans von Wolzogen veroffentlicht drei 
Bricfe Wagners aus den Jahren 1870, 1880 und 1882 an den tatkraftigen 
Forderer der Bayreuther Sache und langjahrigen Verwalter der Stipendien- 
stiftung. Aus Venedig schreibt Wagner am 9. Oktober 1882 u. a.: „. . . Alles 
Weitere hSngt nun von meinem Leben, meiner Gesundheit und guten Laune 
ab: denn nicht einen Menschen weifl ich, der auch nur eine Branche meiner 
Wirksamkeit fur die Auffuhrungen abnehmen konnte, nicht Einen, der mein 
richtiges Tempo, richtigen Vortrag, richtige Bewegung, dramatisch, szenisch 
oder dgl. statt meiner zu geben im Stande ware. Wunschen wir denn nun, 
dafi ich noch eine langere Reihe von Jahren meine Leute richtig anleiten 
und belehren kann, und dafi einfach hieraus ein Erfolg sich herausstelle. Vom 
Gelde will ich jetzt und dereinst keinen Heller. (Dies zur Beruhigung der 
gewissen ,Patronatsherren'!) a — „Uber Wagners Harmonik und Melodik." Von 
Emil Ergo. (Fortsetzung im 4. bis 6. Stuck.) Behandelt das Thema Richard 
Wagner und die Phrasierung. — „Erich Klofi f. a Nachruf von Hans von Wol- 
zogen. „. . . fortleben ... wird er als der im Dienste der groften Sache des 
deutschen Idealismus um seiner wahren, edlen Persdnlichkeif willen vom Ver- 
trauen des dankbaren Hauses Wahnfried berufene Herausgeber der Briefe seines 
Meisters." — »Zur Theorie des Schonen." Neue Formulierungen von Robert 
Mayrhofer. „. . . EntschlieBt man sich einmal aus irgendeinem Grund, die im 
allgemeinen bereits zu hoher Blute gelangte Tonkunst uberhaupt anzuwenden, 
so besteht die Ssthetische Notwendigkeit, sie nicht anders als in der an sich hohen 
Entfaltung ihres spezifischen Wesens vorzubringen; demnach mufi bei besagter 
Situation an und fur sich hochbedeutende Musik da sein, und also in diese die 
ebenfalls auftretende Poesie einmunden! Das ist die nach allgemein asthetischem 
Erfordernis notwendige Verfassung, nach der jene Sozietat ins Leben zu treten 
hat. Und wie herrlich das Wagner verwirklicht hat, ist bekannt." — ^Richard 
Wagner und die Tbeosophie." Von Max Seiling. Ober die „bedeutsamen" Be- 
ziehungen Wagners zur theosophischen Weltanschauung. „Damit erscheint . . . 
die Grdfie unseres Meisters in einem neuen Lichte: in jenem strahlenden Lichte, 
das die kunftigcn Jahrtausende erhellen wird." — 4. bis 6. Stuck. „Unter uns 
Idealisten." Von Hans von Wolzogen. Zur Einfuhrung in „01ympia und Bay- 
reuth" von Georg Braschowanoff. — „01ympia und Bayreuth." Von Georg Bra- 
schowanoff. Zweiter Teil: Die Bewegung. Die hellenische Asthetik — die 
Asthetik uberhaupt. n . . . Wir werden . . . schauen lernen, wie aus dem im 
mythologischen Geiste geborenen GrofJgedanken der olympischen Agonen genetisch 
und objektiv jene hellenische Asthetik entsprang, welche sodann grundlegend die 
gesamte Kunst-, Welt- und Lebensanschauung der hellenischen Kultur bedingt 
und durchdringt." — ^Richard Wagner und Frankreich." Zwei VortrSge, gehalten 
im Jahre 1892 in Wien von Houston Stewart Chamberlain. Der erste behandelt 
die allgemeinen Beziehungen Frankreichs zu Wagner, der zweite die personlichen 
Beruhrungen Wagners mit Franzosen. — *Zur Theorie des Schonen.* Von Robert 
Mayrhofer. (SchluB im 7. bis 9. Stuck.) „Die sogenannte Gesamtheit der 
Kunste beschrankt sich also auf das von Wagner zuerst und allein herausent- 
wickelte innerorganische Bundnis aus Musik und Poesie; wobei letztere gleich 
dem gesprochenen Drama und in demselben Bedurfnis das Gemalde neben sich 
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hit, als Umgebung des Mcnschen in seinem Leben. Das Werk Wagners ist uber- 
haupt nicht eine (gar nicht erreichbare) yUniversalit&t', sondcrn das Einzige und 
fiber alles Hervorragende besteht darin, dafl das bei dem ungleichartigen Wesen 
der einzelnen Kfinste als Hochstes von Verbruderung Erreichbare aus dem SchoQ 
der Moglichkeiten gehoben wurde. Das. ist die Musik, aus deren Emanations- 
gebiet Poesie in sehr vollkommener Fassung und in ihrer hochsten Gestalt 
als Drama so hervorquillt, daft auch die grundliegende Musik den Weg zu 
ihren eigenen Hochstbildungen stets offen hat ..." — .Eduard ReuB +." 
Von Hans von Wolzogen. „Wer zu Liszt und Wagner stent, wie er gestanden, 
der steht schon fiber den Parteien und hat das gute Recht, fiber Echt und 
Unecht in den Dingen der Kunst und des Kunstbetriebes zu urteilen, zumal wenn 
er es so versteht, wie mit seinem klaren Verstande und gesundem Empfinden unser 
vortreflflicher Freund. Wir konnen ibn gar nicht hoher ehren, als wie wir ihn 
entbehren werden!" — 7. bis 9. Stfick. w Das musikalische Drama in Bayreuth." Von 
Paul von Spaun. ^Richard Wagner hatte — angesichts des Verfalles unserer 
Zustande — die Notwendigkeit erkannt, der einseitig nur auf materialistische Ziele 
und flnanzielle Interessen gerichteten demokratischen Bewegung der Gegenwart 
den ,Heiligen Gral*, d. i. das Bewufitsein hochster, gottlicher Erkenntnis-Werte, 
priesterlich entgegenzutragen, urn so die Ehrfurcht des Volkes, diese Grundbedingung 
aller gedethlichen Entwickelung, der Massen unter Ffihrung der Hochstbegabten, 
wiederzuerwecken . . . Richard Wagner hat in Bayreuth die vollendete Form der 
,mysterischen Schule 4 geschaffen und mit seinen Werken ihr alles einverleibt, 
was Heldentum und Christentum, ,Siegfried' und ,Parsifal< unserer Zeit zu offen- 
baren hatten ... Das musikalische Drama ist Einweihung, Meditation! Bayreuth 
das wiedererstandene Eleusis!" — „01ympia und Bayreuth." Von Georg B ra- 
se ho wan off. II: Vorhistorische Betrachtung des olympischen Werkes. — - „Der 
arische Naturkult als Grundlage der Sage vom heiligen Gral." Von Leopold von 
Schroeder. „Ein mystisch gefSrbter Naturkult, ein Kult der Lebensmichte, die 
in Sonne, Mond und Gewitter, in Feuer, Wasser und Zeugung walten und die Welt 
regieren, 12 lit sicb als Hauptinhalt der altarischen Religion und zugleich als die 
Grundlage der Gralsuberlieferung feststellen. Die wesentlichen Elemente dieses 
Kultes haben wir im Veda nachgewiesen und sie ergeben sich durch die Ver- 
gleichung als altarisch. Aus arischer Tradition, unter Mischung mit mancherlei 
verwandten nicht-arischen Elementen, ist die Gralsage erwachsen. Diese ursprung- 
lich entschieden nicht christliche Sage ist im Mittelalter dann christianisiert worden. 
Das himmlische, wunderbaren Segen spendende MondgefiQ (resp. auch Sonnen- 
gefaB) wurde mit dem Abendmahlsgefafi Christi identiflziert, die alte Gewitterwaffe r 
die mystisch verstanden zugleich Phallus und Thyrsus war, mit der Lanze des 
Longinus. Der primitiv-sakramentale Vorgang wandelte sich zu einer phantastischen 
Form des allerheiligsten Altarsakraments der Christenheit. Die Kirche lehnte die 
Sage ab, aber die christliche Welt erbaute sich an ihr." — „Die Lichtidee in Wagners 
Ringdichtung." Von Ernst Meinck. „In Wagners Ringdichtung wird von Anfang 
bis zu Ende Licht gespendet: in malerisch-dekorativer, in dichterischer und in musi- 
kalischer Hinsicbt. Es lohnt sich die Arbeit, der Lichtidee vom Beginne des 
,Rheingold' an bis zum Ende der ,G6tterdimmerung' in betrachtender Beschaulich- 
keit gerecht zu werden." — „Sprichw6rtliches im Nibelungenringe." Von Arthur 
Prfifer. Beleuchtet die Dichtung der Tetralogie unter dem bestimmten Gesicbts- 
winkel des Sprichwortlichen. — w Das ,Lied vom hurnen Seyfried* in Richard 
Wagners Ringdichtung." Von Friedrich Behn. — 10. bis 12. Stuck. Die beiden ersten 
Aufsatze, , Franz Liszt" von Henry Thode und „Erinnerungen an Franz Liszt" von 
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Berthold Kcllcrmann, sind bereits in der Revue von XI. 5 angezeigt worden. — 
„Felix Mottl f." Von Hans von Wolzogen. „Mottls Tod ist in der weitesten 
Offentlichkeit als ein unersetzlicher Verlust der musikalischen Welt laut und ehr- 
licb beklagt worden. Ein Unvergleichliches, ein ursprunglich Anderes als die Be- 
ruhmtheit sonstiger geistvoller Dirigenten, etwas durchaus Geniales ward ibm all- 
gemein, neid- und zweifellos, abgefuhlt und zuerkannt. Seine Zugehorigkeit zu 
Wagner und Bayreuth, stets off en und lebhaft warm bekannt, ist ihm nicbt, wie so 
manchem auch noch in spfiterer Zeit, feindselig verdacht worden. Man hat den 
Liebenswurdigen immer lieb haben mussen, und so hat er als bewunderter ,Wagner- 
dirigent* viele Seelen fur die Kunst seines Meisters selbst gewonnen." — „Erinnerungen 
an Felix Mottls erstes Wirken im Wiener akademischen Wagner -Verein." Von 
Alois Hofler. „Jene Abende . . ., in denen uns Mottl die Tone und Worte, 
welche erst 1876 in Bayreuth zu tonendem Leben erwachen sollten, in Geister- 
stimraen vorausahnen Heft, sind fur uns zu Wahrtraumen geworden, die wir heute 
kaum mehr zu deuten wagen. Aber daft sich in eben jenen Abenden das heilige 
Feuer entzundete, das uns auch ein langes Leben hindurch vorgeleuchtet hat, 
wirft ein Licht zuruck auf die Fulle kunstlerischen Konnens und die Fihigkeit, Be- 
geisterung auch in anderen zu entfachen, die Mottls Grundwesen geblieben ist.** — 
„01ympia und Bayreuth." Von Georg Braschowanoff. Ill: Agon, Urweltmotiv zur 
isthetischen Bewegung. „Agon heiflt ... ursprunglich nichts anderes als schSne 
Bewegung. Und asthetische Wirkung und ethische Macht liegt nicht bloft an der 
Oberflache der durch kraftvolle korperliche Ausbildung gezogenen Linien, sondern 
vielmehr steigt das ganze PhSnomen aus dem innersten Wesen der Seele empor 
und ist von reiner Natiirlichkeit abhangig. Aus der isthetischen Ursache der Be- 
wegung wichst auch der ethische Wert der Wirkung ..." — „Der Mythos in den 
jMeistersingernV Von Felix Gotthelf. Verfasser fuhrt in seiner Studie den 
Nachweis, daft die „Meistersinger" durchaus keine Ausnahmestellung einnehmen, 
sondern ebenso wie alle anderen reifen Werke Richard Wagners ein echtes 
mythisches Drama sind. „Bei Deinhardstein und Lortzing ist die Fabel von Hans 
Sachs, wenn wir es hoch nehmen, eine Sage. Bei Wagner wird diese Sage zum 
Mythos, indem er ihre tief bedeutsame, allgemein menschliche, ewiggultigeWahrheit 
erkennt, indem er ihren Helden zu einer ebenso bedeutsamen und allgemein gultigen 
Umgebung in Beziehung setzt und alles ausschaltet, was nicht zur Herausschalung 
des tiefen Wahrheitskernes der Dichtung dienen kann. Er gab der zerflieftenden 
Sage die feste Idee: und diese legte er nicht etwa von aufien willkurlich in sie 
hinein, sondern er erkannte sie als in ihr enthalten und holte sie aus ihr heraus, 
wie die reife Frucht aus der Schale . . ." Verfasser deutet den Sinn des Hans 
Sacbs-Mythos dahin, „daft es der Mythos vom heiligen deutschen Kunstler ist", 
wobei man sich aber davor huten musse, „in den dunkelhaften Glauben zu verfallen, 
daft nur die deutsche Kunst heilig sein konne. Es hat Zeiten gegeben, wo die 
deutsche Kunst sehr unbeilig war, wo aber in anderen L&ndern die heilige Kunst 
bluhte. Und ob die deutsche Kunst heute so sehr heilig ist, ,das wissen wir grad* 
noch nicht'. Deshalb werden wir wohl gut daran tun, die Deutung des Hans Sachs- 
Mythos nicht auf Deutschland zu beschr&nken, ihn als allgemein menschlich zu 
erkennen und zu sagen: Es ist der Mythos vom heiligen Kunstler." — „Buttgianzende 
Draht'-Weis'." Von Lawrence A. M. Youth. „Da der Ausdruck jbuttglanzend* uber- 
haupt keinen Sinn gibt, und da eine solche Weise in den Meistersingerprotokollen 
gar nicht erwahnt ist, sondern [mehrmals] eine gut gl£nzende . . .", glaubt der 
Einsender „zu der Meinung berechtigt zu sein, daft der Ausdruck in den ,Meister- 
singern* auf einem Druckfehler (deren es andere gibt) Wagenseils beruht. Also statt 
buttglinzend — gutgUnzend." Willy Renz 
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4 us alter Gewohnheit leiten wir auch die heutige Serie unserer Beilagen mit einigen 
/% Wagner-PortrSts ein und wahlten diesmal einige seltenere Stucke. Zunachst zwei 
^^^% graphische Arbeiten, die mit der Bezeichnung „interessant a nur ungenfigend 
charakterisiert waren. Ihr Wert ist ein hoherer. Der Stich von Joh. Lindner 
vom Jahre 1871 ist merklich venvandt dem nach C. Jagers Gemalde von J. Bankel 
gefertigten Sticb, der jedenfalls aus der gleichen Zeit stammen durfte. Beide zeigen das 
Antlitz im dreiviertel Profil, enthalten sich jeglicher Pose, geben den Dargestellten in 
selbstverstandlicher Wtirde und durfen den Anspruch auf Ahnlichkeit mit mehr Recht 
erheben als manches Parade-Portrat. In der Soliditat einer ruhigen Auffassung und der 
einwandfreien technischen Arbeit ruht der Wert. Das Gemaide von R. Freiherr v. 
Seydlitz, aus Wagners Todesjahr stammend, fesselt durch verwandte Eigenscbaften. 
Es ist eines der wenigen en face- Portraits, in dem das Spiel der Lichter und der tonige 
Schatten als besonders vornehme Reize auffallen; zugleich zeigt es den Meister bei 
leichter Betonung des Offiziellen als den Hausherrn von Wahnfried, dem der Autor des 
Bildes manchen ermunternden Zuspruch zu danken hatte, wie in seinen Erinnerungen 
{„Musik a I. 4) nachzulesen ist. Endlich gibt es fur Seydlitzens Doppelbegabung als Schrift- 
steller und Maler ein treffliches Zeugnis. Die Wagner-Herme von Schaper steht seit 
Herbst 1908 im Giardino publico in Venedig und ist eine Stiftung von Adolph Thiera. 
Das edel erfafite Werk zeigt eine Hone von 3 m, die Biiste allein doppelte LebensgroCe; 
das ganze wirkt hochst imposant. 

Vierzig Jahre sind verflossen seit der Grundsteinlegung des Bayreuther Festspiel- 
hauses, dreiBig Jahre seit der Erstauffuhrung des „Parsifal a — ein doppeltes JubilSum. 
Die eine Seite aus Wagners Schrift fiber das Festspielhaus mit dem Spruch 
zur Grundsteinlegung erinnert an das bedeutungsvolle Jabr 1872, der Theaterzettel 
der Urauffuhrungen des „Parsifal" und das Bild des unvergleichlichen Emil 
Scaria als Gurnemanz an 1882 und Wagners Schwanengesang. In der Mitte zwischen 
jener Ouverture und diesem Finale liegt der „Ring tt von 1876, an den die Prachtleistungen 
von Amalie Materna als Brunnhilde und von Franz Betz als Wanderer 
erinnern. 

Die eine Seite aus Wagners Abhandlung „Zum Vortrag der Neunten Sym- 
phonic von Beethoven", die wir hier in getreuem Faksimile bieten, fallt in den 
Beginn der Bayreuther Zeit (1873), nicht weit von jenem Tag, der den Ersten Entwurf 
der Siegfried-Trauermusik ans Licht forderte. Auf Schweizer Boden, nach Zurich, 
versetzen uns die zwei Seiten aus Tristan und Isolde. Der Anfang der Dichtung 
und der wundervolle Nachtgesang des zweiten Aktes, beide in feinster Reinschrifr. 
Ihre Wiedergabe haben wir der Besitzerin, der Mainzer Verlagsfirma B. Schott's Sonne, 
zu verdanken. 



NacbdrucK nur mit ausdrficklicher Erlaubnis des Verlages gestattet 
Alle Rechte, insbcsondcrc das der Obersetzung, vorbebalten 
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Stieh von Job. Lindner, Munchen, 1871 
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RICHARD WAGNER 
Gemilde von C. Jlger, Stich von J. Banket 
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RICHARD WAGNER 

Von R. Frbrn. v. SeydHtz-Munchen (1883) 
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WAGNER-BOSTE IN VENEDIG 
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EINE SEITE AUS WAGNERS SCHRIFT: 
„DAS BUHNENFESTSPIELHAUS IN BAYREUTH" 
MIT DEM SPRUCH ZUR GRUNDSTEINLEGUNG 
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EINE SEITE AUS WAGNERS SCHRIFT- 
.DAS BOHNENFESTSPIELHAUS IN BAYREUTH. 
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EINE SEITE AUS WAGNERS ABHANDLUNG: 
ZUM VORTRAG DER NEUNTEN SYMPHONIE VON BEETHOVEN, 1S73 
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Die grofien Werke wollen in ihrer Gesamtheit erfafit werden, in 
ihrem Korper und in der Seele, in der Form und dem Inhalt, 
ihrem Geist und ihrem Leben nach. Man soil den Meister nicht 
mit seinen Langen schikanieren, es ist viel mehr wert, in seine 
GroBe hineinzuwachsen. 

FrTtnz Liszt 



INHALT DES 2. JULI-HEFTES 

R. FRHR. v. SEYDLITZ: Richard Wagner und das k. k. Hof- 
operntheater in Wien. Mit Benutzung bisher unveroffentlichter 
Briefe Wagners aus den Jahren 1858—1870 (Schlufi) 

EMIL LUCKA: Die erotische Biographie Richard Wagners 
(SchluB) 

JULIUS KAPP: Richard Wagner und Robert Schumann (Schlufi) 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Raimund Zoder, Martin Frey, Egon von Komorzynski, Max 
Steinitzer, Richard Wanderer, Hjalmar Arlberg, Ernst Schnorr 
von Carolsfeld, Jeno Kerntler, Wilhelm Altmann 

KRITIK (Oper und Konzert): Altenburg, Augsburg, Baden- 
Baden, Berlin, Boston, Braunschweig, Breslau, Brussel, Buda- 
pest, Dortmund, Dusseldorf, Elberfeld, Halberstadt, Halle, 
Hannover, Johannesburg, Kopenhagen, Krefeld, Lubeck, Mil- 
waukee, Moskau, M.-Gladbach, New York, Olten, Plauen i. V., 
Reval, Stettin, Stuttgart, Warschau, Wiesbaden, Zurich 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Hans Leo Haftler; Jean-Jacques Rousseau, 
Radierung von C. H. Watelet nach dem GemSlde von Taraval; 
Stanislaw Moniuszko; Alfred Grunfeld; Friedrich E. Koch; 
Giulio Ricordi 

NAMEN- UND SACHREG1STER ZUM 43. BAND DER MUSIK 

NACHRICHTEN: NeueOpern,Opernrepertoire, Konzerte, Tages- 
chronik, Totenschau, Erwiderung, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZE1GEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fflr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fQrdenJahrgang 15Mk. 
Prcls des cinzelncn Heftes I Mk. Viertel- 
jahrseinbanddeckcn A 1 Mk. Sammcl- 
kisten fflr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrganga 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fflr 
kl«ine Plltze ohne Buchhlodler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fflr Frankreich, 

Belgien und En gland: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhftndlerische Vertretung fflr 
England und Kolonieen: 
Breitkopf & Hlrtel, London, 
54 Great Marlborough Street 

fflrAmerik a: Breitkopf &HIrtel,New York 

fflr Frankreich: Costallat & Co., Paria 
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RICHARD WAGNER UND DAS K. K. HOF- 
OPERNTHEATER IN WIEN 

MIT BENUTZUNG BISHER UNVEROFFENTUCHTER BRIEFE WAGNERS AUS 

DEN JAHREN 1858—1870 

VON R. VON SEYDLITZ-MUNCHEN 



SchluQ 

Das Pariser Projekt zerschlug sich, dafur brachte das Jahr 1861 die bekannten 
traurigen Pariser Tannhauser-Skandale. Auch aus einem Straflburger Tristan- 
projekt wurde nichts, und so richtete der Meister wieder sein Auge auf Wien, 
wohin er nach erfolgter Amnestie, 1861, selbst reiste. Er fragt vorher (21. April) an: 

Darf ich wohl — trotz alles scheinbar begangenen Undanks gegen Ihre 
Giite! — Sie angelegentlichst ersuchen, mir umgehend eine Nachricht da- 
ruber zukommen zu lassen, bis wie lange ich die Oper in Wien noch ver- 
einigt treffen kann? — Es liegt mir sehr am Jrlerzen Ihre vortrefflichen 
Sanger endlich selbst kennen zu lernen, und beabsichtige in Kurzem (jeden- 
falls im Monat Mai) mich auf eine kurze Zeit in Wien deshalb einzufinden. 
Eine bestimmte Auskunft wird daher fur meine Abreise entscheidend sein. 

Fur jetzt wiirde ich Sie herzlichst bitten, noch gegen Niemand von 
dieser meiner Absicht etwas verlauten zu lassen: die wichtigen Griinde 
davon gedenke ich Ihnen bald selbst miindlich mitzutheilen. 

Hiermit beginnt nun die trostlose Geschichte von der Wiener Tristan-Not. Die 
nachsten Briefe geben daruber Streiflichter, die sattsam die ganze verungluckte Sache 
beleuchten. Der erste, vom 15. Juni, wieder aus Paris datiert, ist unter anderm auch 
merkwurdig durch die eigenhandige, hier genau kopierte Zeichnung Wagners. Der 
Instrumentenmacher durfte wohl Heckel, der Erfinder des Heckelphons, sein. Er 
lebte spater in Biebrich und war dort viel mit dem Meister zusammen. 

Gestern gelangte ich endlich dazu einen Klavierauszug von Tristan, 
in welchem ich die fur An der nothigen Punktationen und Kurzungen an- 
gegeben, nach Wien abzuschiscken. 1 ) Ich wufite nicht an wen?, da ich 
Sie nicht in Wien weifi, und von Ander und Salvi ebenfalls annehmen 
muD, dafi sie jetzt nicht dort zugegen sind. Somit schickte ich die Sache 
an meinen treulichst ergebnen P. Cornelius, mit dem Auftrage, nachzu- 
sehen, an wen der Klavierauszug am schicklichsten zuzustellen sei, damit 
moglichst bald daraus fur die Copie Vortheil gezogen werden konne, in 
der Art dafi Ander, wenn er wieder in Wien eintrirTr, seine Parthie zum 
Vorstudium fertig finde. Auch sind — wegen Transposition und Kurzungen 
— im Orchester einige Veranderungen sogleich einzutragen. — Wegen 
der Stimmen haben mir Hartels angezeigt, dafi sie die sammtlichen Streich- 
instrumente lithographirt vorrathig haben, und die Blasinstrumente auf 
Verlangen von ihnen copirt geliefert werden: beides haben Sie 2 ) bereits 
der Direction zu Gebot gestellt, und ich nehme an, dafi hieriiber bereits 



*) start „schicken a . 2 ) statt „sie' 
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eine Einigung stattgefunden hat. — Die Parthie des Kurwenal habe ich 
mich nicht entschlieDen konnen, fur BaD umzuschreiben: der Baryton- 
cbarakter ist darin zu stark ausgepragt. Es thut mir dieC sehr leid, da 
ich — andrenfalls — geglaubt haben wurde, in Meyerhoffer einen sehr 
geeigneten Reprasentanten dieser Rolle angetroffen zu haben. Jetzt wiirde 
ich Sie doch wohl bitten miissen, zu veranlassen, daC — falls Meyerhoffer 
die Parthie sich nicht zu ubernehmen getraut wie sie ist — sie Beck zu- 
getheilt werde. Er wird anfanglich nicht recht daran wollen, und sie fur 
zu wenig bedeutend halten: ich hoffe aber, es soil ihm mit der Zeit ein 
Licht fiber die Dankbarkeit dieser Parthie aufgehen. Sollte er sich aber 
durchaus fibel anstellen, so ware vielleicht an Hauser, falls dieser definitiv 
engagiert wird, zu denken. Sonst wuBte ich nicht recht zu rathen. — 

Nun mochte ich Sie noch daran erinnern, daO eine A-baficlarinette 
angeschafft werden muC. Wir sprachen bereits einmal dariiber: ich weifl, 
an vielen Orten, namentlich auch in Dresden, hat man diefi Instrument 
neben der B-baficlarinette im Lohengrin bereits angewandt, und was dort 
dem Spieler moglich geworden ist, mud in Wien am Ende auch zu Stande 
kommen konnen. Man schrieb mir damals aus Dresden, man habe diese 
A-Clarinette von einem Instrumentmacher am Rhein — ich weiO nicht, 
ob in Darmstadt oder wo? — bezogen. Haben Sie doch die Freundschaft, 
sich darnach zu erkundigen! Auch empfehle ich Ihnen dringend mit 
einem gleichen Instrumentmacher wegen Anfertigung des Instrumentes zu 
verkehren, welches ich fur den letzten Akt verlange. Es soil den Ton 
eines maOigen Schweizer-Alpenhornes, etwas kraftig, selbst rauh — jeden- 
falls naturartig-naiv haben. Etwa mindestens 3 FuC Lange, von Holz, fast 
Trompetenartig, gegen unten etwas krumm gebogen, so dafi der Schall- 
trichter zur Seite offen steht; etwa so: 




es hat nur folgende Naturnoten zu spielen 
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lebhaftes Tempo usw. 

Sie wiirden mir eine groCe Freundschaft erweisen, wenn Sie mit 
einem Instrumentmacher (vielleicht demselben, der die A-baOclarinetten ver- 
fertigt) genau hieruber Rucksprache nehmen wollten. Sobald er namlich 
es iibernimmt, und das Modell zur Zufriedenheit zu Stande bringt, ver- 
pflichte ich mich, alien Theatern, die in Zukunft den Tristan geben wollen, 
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es bedingungsweise aufzuerlegen, dafi sie das fragliche Instrument von 
demselben Instrumentmacher beziehen, wodurch er denn ein ertrMglich 
gutes Geschaft machen wiirde. — Gegen Mitte July komme ich wohl selbst 
spitestens an den Rhein: dann konnte ich leicht auch den fraglichen 
Instrumentmacher besuchen und selbst das Modell prufen. — 

Nun aber seien Sie mir um Gottes Willen nicht bose, dafi ich Ihnen 
grade jetzt, wo sie 1 ) sich ausruhen und erholen wollen, mit solchem ge- 
schaftlichen Opernmusik-Kram komme! Ich meiner Seits kann hier noch 
nicht gut ganz los kommen, und gerathe deshalb in Sorge, fur mein 
Lieblingsunternehmen, den Tristan in Wien, etwas zu versaumen. Zwar 
blicke ich mit einiger Bangigkeit dem Studium dieser ungemein schweren 
Partitur entgegen; doch ist es meine einzige Herzstarkung, schon jetzt daran 
zu denken, dafi ich bald wieder mit Ihnen und Ihrem herrlichen Orchester 
zu thun haben soil; wie denn auch diese beiden Wiener Vorstellungen 
meiner Opera bisher die schonsten Lichtblicke meines Lebens waren. 

Heut verwundert es uns, dafi Wagner stets von seinen „Opern a spricht, welchen 
Ausdmck er spSter ganz mit Recht verwarf; und es wirkt ruhrend, wenn er diese 
Opern fur so sehr schwierig erklSrt. Esser seinerseits stimmt ihm darin bei und be- 
klagt sich daruber ofters gegen Schott. Wunderlich ist dabei, dafi er (Esser) jedesmal 
ein neues Werk Wagners zunSchst ganz entsetzlich 6d und langweilig findet, wShrend 
er ebenso regelmSflig einige Zeit drauf wundervolle Seiten des betreffenden Werkes 
entdeckt. Auch er spricht naturlich stets nur von „Opern", — ohne den Zusatz, den 
Wagner einmal in einem Brief an Breitkopf & H artel anfugt: [meine Opern] „wenn 
Sie sie so nennen wollen". — Ich erinnere mien noch recht gut, dafi man vor 
dreifiig Jahren das „Libretto" zum „Ring des Nibelungen" in Buchhandlungen verlangte, 
und dafi am Berliner Opernhaus die Textbucher den Titel fuhrten „Arien und GesSnge 
aus der Oper . . . von R. Wagner". — Und da ich gerade dabei bin, noch zwei kleine 
Seitensprunge, die beweisen, wie schwer besonders Auslander sich an das vollig Neue 
gewohnten: Ein Englander wurde nach der Auffuhrung des „Rheingold a 1876 gefragt, 
wie es ihm gefallen habe; er bekannte sich angenehm enttauscht: „there is so much 
business in it!" (Da ist so viel los drin) Und Malwida von Meysenbug erzahltemir, 
dafi der chinesische Gesandte in Berlin, den man auch nach Bayreuth zu gehen ver- 
mocht hatte, auf die gleiche Frage unter mitleidigem LScheln geantwortet habe: es 
sei ja ganz hubsch gewesen; aber die Musik sei doch mehr fur Weiber und Kinder, 
als fur Manner. — Worauf ich erwiderte: Gottsei Dank, dafi wir solche ^Kinder" sind, 
um das Grofie voraussetzungs- und vorurteilslos aufzunehmen. 

Wunderlich ist, dafi Esser am 24. Juli Schott schreibt, er habe lange nichts von 
Wagner erfahren; hatte er doch den obigen Brief bereits empfangen; den nichsten^ 
vom 24., wohl noch nicht. Dieser lautet: 

Da sitz' ich noch in Paris, durch eine nicht aufzuschiebende Arbeit 
gefesselt, und doch bin ich mit all meinen Gedanken bereits in Wien, in 
Ihrer Nahe. — Ein Zusammentreffen verschiedener Umstande nothigt mich, 
meinem eigentlichen Wunsche, schon Ende dieses Monats bei Ihnen ein- 
zutreffen, zu entsagen. Lifit hat Anfang August (6) a ) eine grofie Auf- 

a ) statt w Sie«. 

*) Soil heifien: w am 6." R. W. schreibt nie eincn Punkt nach der Datumsziffer. 
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fuhrung mehrerer grofierer Orchestercompositionen vor; er hat mich 
dringend eingeladen, und nachdem ich bereits abgelehnt, erfahre ich, daB 
er sich auOerordentlich dadurch gekrankt fuhlt. So muB ich denn doch 
noch mein Eintreffen in Wien verschieben, was mich wirklich Pein kostet. 
Demnach treffe ich fur gewifi am 10 August bei Ihnen ein. — 

Moge es Ihnen bis dahin moglich gewesen sein, die Zeit nicht ganz 
ungenutzt fiir unser schwieriges Vorhaben verstreichen zu lassen! Da 
Ander erst am 15 August wieder in Function tritt, wird bis dahin offiziell 
allerdings nicht viel zu machen gewesen sein: privatim habe ich allerdings 
Cornelius, der die Partitur eben genau studirt hat, gebeten, sowohl mit 
Ander als mit Frau Dustmann vorzuarbeiten. 1st dieB mit Eifer und 
freundlichem Willen Seitens dieser beider, mir so werthen Kunstler, bis 
dahin geschehen, und haben Sie 1 ) die Schwierigkeiten der Intonation und 
des Treffens in der Hauptsache iiberwunden, so ware dann allerdings schon 
viel gewonnen. Denn diese beiden Parthien sind eben das Allerschwierigste, 
und wenn Brangane ebenfalls etwas vorbereitet worden ist, so sollten, 
denke ich, die ubrigen Parthien nicht viel Zeit rauben. Nach diesem liegt 
— wie Sie wissen — die Hauptschwierigkeit im Orchester; nicht eine 
Ahnung von Zweifel an dem vollkommensten Gelingen auch dieses Theiles 
habe ich, sobald Ihr liebenswurdiges Orchester nur die gehorige Zeit hat, 
ohne Ubereilung und Ubermiidung sich mit seiner Aufgabe recht genau 
bekannt zu machen. Schon ware es, wenn wir vom 1 September an das 
Orchester bereits mit zum Studium hinzuziehen konnten. Das hangt nun 
von dem PrivatfleiBe Tristans und Isoldens ab!! — 

Noch danke ich Ihnen bestens fiir Ihre freundliche Antwort aus 
Ems. Ich muBte Ihnen in Allem, was Sie mir wegen der Instrumente er- 
widerten, vollkommen Recht geben, und schrieb daher nicht wieder, weil 
ich aufierdem auf widerwartigste Weise von Allem und Jedem abgehalten 
war. Wegen der Baficlarinette bitte ich Sie doch am liebsten den be- 
treffenden Kunstler selbst zu Rath zu Ziehen: er moge die Partie genau 
studiren, und dann erklaren, wie er sich am besten auszukommen getraut. 
In Dresden, das weiB ich, hat man sich bereits im Lohengrin auch der 
A-BaBclarinette bedient. Doch, das werden Sie ja wohl selbst am Besten 
einzurichten wissen! 

Gott, wenn ich daran denke, dafi ich nun bei Euch liebsten Menschen 
bald sein werde, um gerade mit Euch seit so furchtbar langer Zeit mich 
einmal ganz wieder in mein einzig mir eigenes Element einzulassen, so 
kann ich's kaum noch fassen, wie mir zu Muth sein wird! Ich kenne 
das gar nicht mehr, und eben nur zuletzt im Mai bei Ihnen habe ich 
wieder einen Vorschmack davon erhalten! — Ach, es wird mir wohlthun!! — 

Jetzt lassen Sie mich aber auch hoffen, dafi die letzte Kur Ihnen 

l ) Statt „sie«. 



Dkj 



o 



Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



SEYDLITZ: WAGNER UND DIE WIENER HOFOPER 71 

gut angeschlagen babe! Wie nothig ware es auch mir gewesen, in diesem 
Sommer etwas fur meine Gesundheit zu thun; denn seit meiner Riickkehr 
von Wien bin icb bestandig krank und geplagt gewesen. Mich, denke 
ich, soil aber diesmal Wien kurieren; und da sind Sie, bester Freund, unter 
meinen Arzten einer der allerwichtigsten. Wie sehr also mufl ich wunschen, 
dafi ich Sie in gestarkter Gesundheit antreffe! — 

So empfehlen Sie mich denn allerschonstens Ihrer lieben Frau, die 
ich hoffentlich nun etwas mehr werde kennen lernen; und Freund Anders, 
Frau Dustmann, Maestro Salvi griifien Sie getreulichst von mir. Bald 
sehe ich Sie ja nun Alle wieder! 

Eine wirklich langere Pause trat erstnach diesem Brief ein; sie dauerte solange, 
bis Wagner sich von dem Arger uber die Wiener Begebenheiten erholt hatte. Nach 
14 Monaten erst schrcibt er von Biebrich aus (21. September 1862) einen der aus- 
fuhrlichsten Briefe der ganzen Reihe. Man ersieht aus ihm die durch nichts zu er- 
schutternde Beharrlichkeit, mit der er trotz aller Erfahrungen die Wiener Sache be- 
trieb; und doch mufite er klar genug gesehen haben, welche unterminierenden Krafte 
dort gegen ihn tfitig waren: der Tenor Ander vollig unzulanglich („nur noch mit 
wenigen hohen Tonen kann er wirken," schreibt Wagner einmal an Breitkopf & Hartel) 
— die Meyer-Dustmann widerwillig (Cornelius schreibt 2. Februar 1862: „sie mochte 
sich die Isolde um jeden Preis vom Leibe halten a ) — und hinter all dem die gekrankte 
Majestat Hanslicks, der Wagner ubrigens nicht erst seit der Meistersinger-Vorlesung 
bose war, sondern schon seit den Proben im voiigen Winter, wo ihn Wagner ein- 
gestandenermafien scblecht behandelt hatte (vgl. „Mein Leben", II. Bd., S. 761). 

Der Sufierst charakteristische Brief lautet: 

Mein theurer Freund I 

Sie Gnden es wohl auch an der hochsten Zeit, dafi ich mich endlich 
einmal wieder an Sie wende? Die Gefiihle der aufrichtigsten und dank- 
barsten Zuneigung, die Ihr langerer freundschaftlicher Umgang in mir fur 
Sie genahrt und befestigt hatte, trieben mich oft und wiederholt zu herz- 
lichen Mittheilungen an Sie; wenn mich bisher etwas abhielt, so war dieO 
ein sonderbares Gemisch von niederdriickendster Erinnerung an die fur 
mich so unerhort leidenvollen zuletzt in Wien verlebten vier Monate, 
welche ich mit unwillkiirlicher Gewalt mir zu verscheuchen suchte, und 
des in mir fest aufgekommenen Entschlusses, nichts in der Welt mehr er- 
zwingen zu wollen, um dagegen ruhigst abzuwarten, bis alle Umstande so 
giinstig waren, daft man mich rufen wiirde. So war ich fest entschlossen, 
nach Wien nicht den leisesten Mahnruf fur meinen Tristan ergehen zu 
lassen: was aber hatten Mittheilungen an Sie, mein lieber Freund, fast 
anderes enthalten konnen, als die Kundgebung des ungebrochenen Wunsches, 
von Ihnen gerufen zu werden? Wtirden Sie es wenigstens je anders ver- 
standen haben? Mufite nun nicht meine innigste Befriedigung desto grofier 
sein, als diesen Sommer die Anzeige der Direction, Mitte September das 
Studium des Tristan beginnen lassen zu wollen, an mich gelangte? Es 
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war wirklich eine grofle Freude, weil ich zu ersehen, 1 ) daD ich bei Euch 
fortlebe, und weil mir zu allernachst in den Sinn kommen muBte, dafi ich 
in dicser Anzeige den Erfolg Ihres Freundeseifers fur mein Werk zu er- 
kennen habe. Glauben Sic, das that mir sehr wohlt — 

Jedenfalls, da kein genugender neuer Tenor gewonnen war, nun doch 
mit Ander vorgegangen werden, und dieser zu einer zusagenden Erklarung 
vermocht werden muflte, hatte ich mir zu sagen, daO es Ihnen gelungen 
war, Ander — den Hauptanstofl — ernstlich mit seiner Aufgabe bekannt 
zu machen und ihn dafur zu gewinnen. In diesem Sinne dankend ant- 
wortete ich der Direction. — 

Nun behielt ich mir vor, Ihnen, Liebster, einmal ausfuhrlicher fiber 
die Sache zu schreiben, und namentlich auch mit Ihnen mich fiber die 
Art, wie die Aufgabe gelost werden solle, zu verstandigen. Ich hoffte, 
Sie wfirden auch in diesem Sommer Ihre Heimat besuchen, und was ich 
mir eine Zeitlang tSglich erwartete, war nichts minder, als Ihr personlicher 
Besuch. Erst spat erfuhr ich, daD Sie diesmal nicht hierher kamen: end* 
lich lieO auch ich mich in zerstreuende Unternehmungen (wie die einer 
Aufffihrung des Lohengrin in Frankfurt) ein, und erst jetzt komme ich 
dazu, mich zu einer klaren Ansicht fiber das beabsichtigte Wiener Unter- 
nehmen fertig zu machen. 

Hier heifit nun Alles: — 

Kann Ander den Tristan bewfiltigen?? — Ich mufi glauben: Nein! — 
Dann aber: — „Will er? a — heifit es da: Ja! — nun, so gfilte es, genau 
zu erfahren, unter welchen meiner seits zu gewahrenden Bedingungen dies 
ausffihrbar sein wird. — Dafi Schnorr nicht ffir Wien gewonnen worden 
ist, macht mir unsdglichen Kummer. Er war mit seiner Frau 14 Tage 
bei mir: beide studirten Tristan u. Isolde! Er wird fiberaus vortrefflich 
darin sein! Die ganze Parthie, namentlich auch der dritte Akt (nur mit 
den Kfirzungen, die ich unter alien Umstanden — namentlich bei ersten 
Aufffihrungen — ffir zweckmafiig halten mufi) wird von ihm meisterhaft 
wiedergegeben, so dafi ich mit ihm und unsrer genialen Luise eines ganz 
unmittelbaren Erfolges sicher ware. Nun, diefi hat nun Salvi's angstliches 
Unterhandlen mit Schnorr verdorben! — Jetzt — was wird Ander leisten 
konnen? Lieber Freund, theilen Sie mir hierfiber genau Ihre Ansicht 
mit! Welche VorschlSge haben Sie mir in Bezug auf den dritten Akt zu 
machen? Ich ffirchte, soil ihn Ander liefern, so mfissen wir kollosal 2 ) 
hineinschneiden! Ich mdchte mir nun gern einen Begriff von den Opfern 
machen, die mich diese Moglichkeit kosten soil. Mich hierfiber klar zu 
machen, ersuche ich Sie daher instandigst! 

Zu Ihnen, theurer Freund, habe ich ein unbegranztes Zutrauen: 
konnen Sie mir mit guter Uberzeugung anrathen, die Unternehmung mit 

l ) fehlt: w glaubte a , oder „meinte a . 2 ) sic. 
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Ander zu wagen, so soil dies entscheiden. In diesem Falle schreiben Sie 
mit Bestimmtheit: Ja! — und ich folge unbedingt. Laugne ich es nicht: 
so grofien Abscheu ich dafur habe, in eine nur irgendwie Mhnlicbe Lage, 
wie vorm Jahre, wieder bei Ihnen zu gerathen, so sehr ich daher resignirt 
bin, und in nichts mehr mich einzulassen gedenke, was meine Geduld er- 
schopft und meine Zeit so grausam zersplittert, — ebenso sehr zieht es mich 
doch auch zu Euch, ja — nach Wien, wo ich durch Eure schonen Auf- 
fuhrungen mir doch eigentlich als kunstlerisch heimisch vorkomme. Ge- 
wifi erkenne ich auch, dafl ein abermaliges Verzichten auf Wien meinem 
Leben eine sehr ernstliche und bedenkliche Wendung geben muO. Ich 
ersehnte in der Hauptsache nichts weiter als Ruhe und Ungestortheit zum 
Arbeiten — meinem einzigen Trost: aber selbst um diese mir zu sichern, 
mufi ich dann u. wann periodisch mich unmittelbar mit der Welt in Ver- 
bindung setzen; es ist mir unerlafllich! Nirgends aber mdchte ich died,, 
als bei Euch! Somit — laugne ich es nicht, daC, wenn Sie mir schreiben: 
Komm ! es wird gehen ! — mir dieC innig wohlthun wird. Dann aber ver- 
stehe ich es so: Sie rufen mich — ich bitte Sie darum als Freund — 
nicht eher, als bis Sie fertig sind. Um geschiftlich zu sprechen: nicht 
eher, als bis die Theaterproben beginnen sollen : das heifit also, wenn die 
Singer ihre Parthien auswendig konnen. Was ich dann noch den Sangern 
zu sagen habe, kann ich am Besten und verstandlichsten nur in Theater- 
proben, auf der Biihne, mit dem Orchester an der Hand, zu Stande bringen. 
Habe ich fiber bestimmte Gesangs- und Vortrags-Details mich ihnen noch 
klar zu machen, so geschieht das dann privatim, mit den Einzelnen auf dem 
Zimmer. Demnach rechne ich Ihren Ruf etwa 14 Tage vor der Auffuhrung 
zu erhalten; ich wurde, wenn Sie mir freundschaftlichst diefl gestatten, 
dann drei Auffuhrungen dirigiren, die 4 ! JL unter Ihrer Leitung dankbarlichst 
erfreut mir mit anhoren, und dann unverzuglich Wien wieder verlassen. 

Denn ich bin mit meiner neuen Arbeit durch allerhand Misgeschick 

in argen Ruckstand gerathen, und gedenke mich dann sofort hier winterlich 
einzuschliefien, um bis Ende Mai — wie ich mir's geschworen — mit den 
.Meistersingern* fertig zu werden. 

So stehe es denn fest, liebster Freund! Auf Niemand verlasse icb 
mich, als auf Sie! Somit liegt — durch die Ihnen eigene Uberzeugung — 
mein Schicksal in Ihrem Ausspruch! — Wie er ausfalle, immer werde ich 
sicher sein, das Nothwendige gewShlt zu haben: kann ich Sie bald um- 
armen, und Ihnen sagen, wie theuer Sie mir sind, so soil dieO die Krone 
der Annehmlichkeiten sein, die ich mir wohl endlich einmal von meinem 
Schicksale erwarten durfte, das seit lange mich hart und unfreundlich 
verfolgt! 

Aber der Kelch war noch lange nicht geleert. Eine Ahnung davon dSmmert 
im nichsten Brief auf (25. Oktober 1862): 
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Ihre Briefe hatten das Schone fur mich, dafi ich mir von Neuem 
Ihrer Freundschaft bewufit ward: haben Sie innigen Dank! Im Ubrigen 
aber machten Ihre Nachrichten einen hochst peinlichen Eindruck auf mich. 
Dafi Ander die Partie des Tristan nicht singen kann, ohne von meiner 
Seite unerhorte Zugestandnisse zu erhalten, war ich mir bewufit; nur hatte 
ich aus der vorigen Sommer an mich ergangenen sehr ernstlichen Ein- 
ladung der Direction gescblossen, irgend ein gunstiger Umstand — ich ver- 
muthete: das genauere Bekanntwerden mit der Parthie! — habe Ander be- 
stimmt, dieselbe singen zu wo lien, fiir welchen Fall ich dann bereit war, 
die nothigen Conzessionen zu machen. Aus Ihrem Briefe hatte ich nun 
aber zu ersehen, das 1 ) Ander fortgesetzt nicht wolle, immer noch nichts 
von der Parthie wisse, und nach alien mdglichen Ausfliichten nur greife, 
urn von der Sache loszukommen. Somit ganz dasselbe Spiel vom vorigen 
Jahre, unter welchem ich so unerhort zu leiden hatte, nur noch verscharft 
durch den Umstand, dafi Ander mein Benehmen gegen ihn, welches nichts 
anderes ausdriickte als fernere Unbeachtung gegenQber einem Menschen, 
der fortgesetzt den Journalisten liigenhafte Notizen fiber mich und mein 
Werk zubrachte, zum Vorwand nimmt, um sich personlicher Gereiztheit 
gegen mich befleifiigen zu konnen. 

Mein lieber Freundl Auf Ihre Briefe hin konnte und durfte ich — 
ohne mich geradeswegs zu Anders Narren zu machen — nicht mehr an 
diesen denken. Ich hatte auch, wenn mir sonst Einiges nach Wunsch ge- 
gangen ware, nicht mehr an Wien gedacht, sondern in vollster Zuriick- 
gezogenheit einzig noch meiner Arbeit gelebt. Das Schicksal hat es aber 
anders mit mir gewollt: Die ersehnte Ruhe ist mir noch nicht gegonnt. 
Ich mufi an die Auffiihrung meiner Werke gehen, und — den einzigen 
Mangel eines geniigenden Tenors abgerechnet — ist mir Wien der vom 
Schicksal bezeichnete Ort fiir diese Thatigkeit, zu welcher Ansicht mich 
schon der Umstand stimmt, dafi die oberste Behorde des Hofoperntheaters 
zu mir in die Beziehungen eines wirklichen Versprechens, wirklicher Ge- 
neigtheit getreten ist, — was mir, zu meiner grofien Genugthuung nament- 
lich auch durch die neuesten mir berichteten Schritte derselben bestatigt 
wird. Nirgends anders habe ich mich soweit eingelassen, stehe mit dem 
Berliner Intendanten auf personlich sehr kaltem Fufie, und fuhle mich 
aufier Stande, in Dresden wieder in irgendwelche Wirksamkeit zu treten. 
Ihre Freundschaft, lieber Esser, glauben Sie mir! zahlt dabei fiir nicht 
weniges mit. Somit, da ich nun eine Auffiihrung des Tristan in Wien, 
tind zwar in der von der Direction beabsichtigten nachsten Zeit, nicht 
aufgebe, nach meiner festen Uberzeugung aber mit Ander die Oper nicht 
herausbringe, so habe ich zu allerletzt einen ganz bestimmten Plan, die 
Oper zunachst mit Walther, und in Aussicht eines nach den 

*) statt: w daG«. 
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ersten Auffiihrungen eintretenden Gastspieles Schnorr's, sofort zum Stu- 
dium zu bringen, in Briefen an Se. Excellenz den Herrn Oberstkammerer, 
so wie an den Director Herrn Salvi, kundgegeben, und meinen lieben 
Freund Standhartner ersucht, diese Briefe an die betreffenden Herren zu 
uberreichen. Die inzwischen ergangene Aufforderung und Mahnung an 
Ander, seitens der obersten Behorde, hat meinen Freund schwankend ge- 
macht, ob er meine Briefe sofort abgeben solle. Ich ersuche Sie nun, 
liebster Esser, meinen Griinden, welche gegen einen erneuten Versuch mit 
Ander sprechen, mit wohlwollender Beachtung beizutreten, und der Uber- 
reichung meines neuesten Vorschlags durch keinerlei freundschaftliche 
Bedenken entgegen sein zu wollen. Ich bleibe in diesem Bezug uner- 
schutterlich bei dieser Ansicht. Herr Ander will nicht. Nur aber wenn 
er wollte, und zwar mit Eifer und Lust wollte, konnte es mir moglich 
sein, die Parthie, der er selbst m i t seinem Willen nicht gewachsen ist, so 
fur ihn herzurichten, daft er sie liefern konnte. Diefl miissen Sie, und 
mufl ein Jeder mir eingestehen. Beweisen Sie mir dagegen, dafi Ander 
will, u. gem will ! — DieC ist unmoglich. Somit beschwore ich Sie u. die 
Direction, hier keine Zeitraubenden Experimente mehr vorzunehmen, son- 
dern sofort auf meinen Plan einzugehen, fur dessen — unter Umstanden 

— bestes Gelingen ich mich personlich verbiirge. 

Hierzu ist zu bemerken, daft nach Wagners Notiz in der Selbstbiographie Esser 
es war, der Walter anstatt Ander vorschob; womit zu vergleichen ist, daQ Esser ein- 
gest2ndlich Ander zu der ErklSrung antrieb, daft er den Tristan nicht bew&ltigen konne 
(Brief an Schott vom 7. Mfirz 1867). — Was, nebenbei gesagt, Frau Meyer-Dustmann 
betrifft, so hatte Wagner am 30. Oktober 1861 bereits an Schott berichtet: sie sei be- 
reits vollstandig ihrer Partie Herrin und verspreche das Vortrefflichste darin zu leisten; 

— ein verderblicher Optimismus, wie sich spater zeigte; obwohl Wagner (auf einem 
undatierten Zettel aus der Zeit der Tristanproben) Esser schreibt: 

... ich habe das letzte Mai gefunden, daft die Dustmann den ersten 
Act eigentlich kann. Somit meine ich, konnten wir allernachstens den 
zweiten attakiren. 

Wer weift auch, ob nicht, wenn Wagner nur mit den ausfuhrenden Kiinstlern 
ungestort hatte arbeiten konnen, der so w unmogliche a Tristan, der doch heutigentags, 
obwohl die Heldentenore und Primadonnen noch immer nicht auf den Baumen 
wachsen wollen, uberall w m6glich tt geworden ist, auch in Wien moglich geworden 
ware. Aber da kam die Vergrfimung des allm&chtigen Hanslick hinzu. Wagner 
hatte ein eigenes Mifigeschick darin, die Leute zu verirgern, die ihm gerade hatten 
sehr nutzlich werden konnen. Sie haben^ aber — mit Ausnahme Hanslicks — ver- 
ziehen und vergessen; „Das Judentum in der Musik" ist vergessen von den Be- 
troffenen, ebenso die w Kapitulation a , wegen der kein Franzose mehr grollt. Und nun, 
angesichts der Theaterzustande in Wien, hielt es Wagner auch noch fur notig, das 
deutsche Kapellmeister-Unwesen kraftig zu brandmarken! Da wurde denn auch der 
so treu gebliebene Esser unwillig; eine Art von Korpsgeist mulite doch auch in ihm 
stecken; und da kuhlte sich sein Eifer fur Wagner sehr ab, zuerst sogar bis zum 
Nullpunkt, wie wir sehen werden, — bis er sich langsam, aber doch nie wieder so 
faoch wie fruher, erwlrmte. Esser war keine so leicht bewegliche Natur wie die 
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meisten Musiker. Er nahtn alles sehr ernst, und so auch die von ihm ausgegangene 
Anknupfung Wagners mit Schott. Durch seinen Briefwecbsel mit dem letzteren dringt 
seit dieser Zeit immer st&rker eine Art von GewissensbiB: er warnt nach und nach 
Schott geradezu vor Wagner, dem „uners3ttlichen Verschwender", dessen Tristan er 
einmal geradezu einen „Ohrenzwang" betitelt. Aufierlich ging's ja eine Zeit lang — 
in den ersten Monaten des Jahres 1863 — noch recht gut; Wagner lud ihn mebrmals zum 
Diner ein; so einmal nacb einem derKonzerte, die Wagner am Ende Dezember 1862 gab: 

Schlagen Sie mir es ja nicht ab, Morgen — Freitag — urn 4 Uhr 
(nach meinem Conzert) bei mir (Elisabeth) 1 ) zu speisen. Ich habc einige 
Freunde vereinigt, wobei Sie ganz unmoglich fehlen durfen, — als Esser 
— odcr Nichtesser — ganz gleich! 

Und spiter, im Mirz oder April, nach der Ruckkehr von RuQland: 

Beiliegender 2 ), jetzt auf das BuBerste Abgehetzter, russischer Conzert- 
geber hofft bis nfichsten Sonntag sich (namentlich vom unaufhorlichen 
Sprechen!) geniigend erholt zu haben, um den Tanz wieder von Neuem zu 
beginnen. Seien Sie so freundschaftlich mir sagen zu lassen, um welche 
Zeit Sie am Liebsten zu Mittag speisen: diese bestimme ich dann, bitte 
auch Helmesberger und Standhartner dazu, und wir viere speisen dann 
(bei schlechtem Wetter in meinem Hotel, oder bei gutem auswarts, etwa 
bei Dommaier, wo ich alles bestens anordnen wiirde) zusammen; ich er- 
zahle Euch Alles, und wir freuen uns des Lebens. 

Ich bitte Sie, durchkreuzen Sie mir diesen tief erwogenen Plan nicht: 
bis jetzt bin ich nichts wie Ermudung und Heruntersein; von Sonntag an 
will ich dann wieder existiren. 

Ober dieses am 3. Mai stattgehabte Diner bat Esser ausfubrlich an Schott 
berichtet (am 10. Mai); in dem Bericht ist aucb deutlich eine beginnende Animositit 
zu bemerken, die unter anderm den unsinnigen Satz zeitigen konnte: [Wagners] 
„unpraktisches Wesen . . . welches in Zurich die Nibelungen und den Tristan geboren 
bat.** Der Ton der Urteile uber Wagner wird nachgerade giftig; der albernste Klatscb, 
der ja uberall den Meister wie eine neidische Wolke umgab, so dafi mancher, der bis 
dahin zu ihm gehalten, befremdet von ihm abfiel, — all diese dumm-bosbaften 
Erflndungen werden von Esser wiedergegeben, zum Teil wohl auch geglaubt. Und 
das alles wegen der Aburteilung der deutschen Kapellmeisterei! (Vgl. Essers Brief an 
Schott vom 11. November 1863 u. fP., wo der Meister meist als „Herr Wagner* oder 
„mein ehemaliger Freund* bezeichnet wird.) 

Und wie behandelte Wagner den Vergramten? Er schreibt aus Penzing am 
17. Dezember: 

Als ich, bei offentlicher Besprechung des hiesigen Hofoperntheattrs, 
als einen starken Grund der tiblen Beschaffenheit sammtlicher deutscher 
Opernt heater- Lei st ungen im Allgemeinen das in Deutschland bestehende 
Kapellmeisterwesen denunzirte, sprach ich meine unerschutterliche Uber* 
zeugung aus, an der mich nichts irre machen kann, selbst nicht die Er- 
fahrung davon, daO mir selbst seiner Zeit in Dresden, in meiner Stellung 



l ) Hotel Kaiserin Elisabeth. ') Es mufi also eine Photographic beigelegen haben. 
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als Kapellmeister, eben so vorziigliche Leistungen gelangen, wie solche 
unter Ihrer Leitung in Wien ebenfalls zu Stande gekommen sind. Nach- 
dem ich dieser letzteren schliefllich in jenem Aufsatze noch besonders Er- 
wihnung gethan, war es mir unmoglich zu glauben, jene vorangehende 
Kritik der allgemeinen Leistungen unserer deutschen Kapellmeister, kdnne 
von irgend wem, namentlich auch von Ihnen, auf Ihre eigenen Leistungen 
im Besonderen bezogen werden. Dennoch sind mir Mittheilungen dariiber 
zugekommen, daO Sie durch jene allgemeine Kritik sich verletzt gefuhlt 
flatten. — Hiergegen bitte ich Sie, uberzeugt zu sein, daB Sie mir in jeder 
Hinsicht verehrungswurdig sind, und jede Genugthuung, die Sie von mir 
verlangen wollten, sofort Ihnen von mir geleistet werden wird. 
Mit wahrer Hochachtung und dankbarer Ergebenheit der 

Ihrige 
Richard Wagner. 

Es will bedunken, daft dies eine schr vornehme Art ist, einen „Betroffenen" zu 
versohnen; aber damit nicht genug, — im selben Brief weifi er ihn noch von anderer 
Seite zu packen: 

Ich habe meinerseits eine Bitte, und zugleich von Seiten F. Schott's 
einen Auftrag an Sie. Hatten Sie Lust, sich dazu herzugeben, von meinen 
Meistersingern, an deren Composition ich nun zu verbleiben hoffe, neben 
einem combinirteren, und sonach schwierigen Arrangement fur den 
fertigeren Klavierspieler, welches etwa Tausig besorgen wiirde, einen 
leichten Klavierauszug fur den praktischen Gebrauch, namentlich bei 
Theatern, anzufertigen? Also einen solchen Auszug, bei dem es nicht 
darauf ankame, das Orchester moglichst vollstandig zu reproduziren, son- 
dern eben nur den fur das Accompagnement nothigen „ Auszug" hiervon, 
mit Hinweglassung oder Vereinfachung aller schwierigen Passagen oder 
Vielstimmigkeit, zu geben? — 

Die Antwort Essers auf diesen ritterlichen Entschuldigungsbrief, sowie auf den 
Vorscblag betreffs des Klavierauszugs ist zu entnehmen aus seinem Schreiben vom 
8. M2rz an Schott. Einige Tage nach Abgang dieses Schreibens war Wagner auf 
der Flucht in die Schweiz. Esser ahnte davon vorlSufig nichts, er gehorte nicht zu 
den eingeweihten Freunden (Dr. Standhartner, Heinrich Porges u. a.), und bespricht 
die Geruchte, die sich daran knupften, mit derselben kalten Reserve, wie bald darauf 
die Nachricht voc der wunderbaren Rettung des Meisters durch Konig Ludwig II.; 
seine Briefe an Schott atmen jetzt nur noch Hohn und Gift. Selbst der kurze 
Besucb Wagners bei Esser, Oktober 1865, wird mit Sarkasmus abgetan. Der Brief- 
wechsel schweigt; jahrelang ist vom Meistersinger-Auszug nicht mehr die Rede. Esser 
wire wohl auch nie von selbst darauf zuruckgekommen. Aber Wagner tat es; in 
alter treuer Freundschaft wandte er sich, sobald es mit den Meistersingern Ernst 
wurde — (der erste Akt vollig, der zweite fast fertig war) — wieder an Esser in 
einem ausfuhrlichen Schreiben, dem ersten von Luzern aus (am 16. August 1866) 
datierten, das aufier von den Meistersingern noch von manchem anderen handelt; 
die Wirkung davon auf Esser ist aus dessen Brief an Schott (Aussee, 21. August; 
s. Istel a. a. O.) zu ersehen. Wagners Wiederanknupfung lautet: 
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Mein verehrter Freund! 

Erlassen Sie mir, da ich mich heute mit einem Anliegen an Sie wende, 
die Beriihrung all der mannigfaltigen Schicksale, die mich, seitdem wir 
uns zum letzten Male sahen, fortwahrend in Aufregung erhielten. Es ge- 
niige, daB ich Ihnen melde, wie ich in letzter Zeit durch gSnzliches Zuriick- 
ziehen soweit wiftder Herr meiner Stimmung geworden bin, daft ich jetzt 
ernstlich an der Vollendung meiner Meistersinger arbeite, und diese fur 
Ende des bevorstehenden Winters mit Sicherheit zu erreichen hoffen darf. 
Somit bekiimmert mich auch bereits die Herausgabe dieser Arbeit, und 
namentlich die Herrichtung eines Klavierauszuges. Nach verschiedenem 
Experimentiren bin ich denn zu folgendem EntschluB gekommen: Fr. 
Schott soil zunachst — mit der Partitur — einen nur fiir den praktischen 
Bedarf, fiir die Sanger u.s.w. berechneten wirklichen Klavier-„Aus a zug, in 
woblfeiler Weise — was Ausstattung betrifft — herstellen lassen und 
herausgeben. Diesen soil nun kein eigentlicher Klavierheld machen, sondern 
eben Sie, theuerster Freund, sind mir als der Geeignetste fiir solch 
eine Arbeit einzig in den Sinn gekommen. In der Art, wie Sie sich „Tristan 
und Isolde" fiir die Klavierproben herrichteten, miiflte etwa von vornherein 
ein Arrangement der Meistersingerpartitur aufgeschrieben werden. Hier- 
bei kame es also nicht mehr auf die moglichst vollstandige Wiedergabe 
der bewegten Mittelstimmen, u.s.w. an, sondern lediglich darauf an, daB 
weniger geiibte Dirigenten, dann die Sanger, Regisseure u.s.w. einen fiir sie 
spielbaren Auszug, rein bloB zum Zweck des Einstudirens, Accompagnirens 
u.s.w. zur Hand bekamen, mit Reduction der Figurationen auf einfache Be- 
gleitungsformen. Auf dem Titel soil diese Tendenz angezeigt, somit der 
Arrangeur wegen der anscheinenden Unvollstandigkeit in der Wiedergabe 
der Partitur im Voraus gerechtfertigt werden. Dem Erfolge des Werkes 
ware es dann vorbehalten, daB spater ein zweiter, KlavierkunstmaBiger 
Klavierauszug erschiene, zu welchem Biilow, der ihn wohl am besten 
machen wiirde, an u. fiir sich ganz besondre Zeit gebraucht. 

Demnach richte ich nun meine Bitte an Sie, zur Ubernahme der 
soeben charakterisirten Arbeit sich freundschaftlich bereit erklaren, und 
Herrn Schott hiervon giitigst Anzeige machen zu wollen. — 

Die Partitur kann ich fiiglich nicht eher an Sie oder Herrn Schott 
abliefern, als bis ich eine correcte Copie davon habe zu Stande bringen 
lassen, da — was von meinem Originalmanuscripte bisher in den Handen 
der Stecher war — in einem so verwahrlost schmutzigen Zustand zu mir 
wieder zuriickgekehrt ist, daB ich mich nicht ferner iiberwinden konnte, 
meine Handschriften einer gleichen Behandlung auszusetzen. Hierzu bedarf 
ich nun eines sehr intelligenten, vollkommen Musikverstandigen Copisten: 
sollte Ihnen unter den zahlreichen jungen oder alteren hilfsbediirftigen 
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Musikern Wiens, welche die nothigen Eigenschaften hierfur besitzen, ein 
empfeblenswerthes Individuum bekannt sein, so wiirden Sie mich sehr ver- 
binden, wenn sie 1 ) mir dasselbe nachwiesen: ich wiirde diesen Adjutantea 
dann namlich zunachst fur ein halbes Jahr zu mir in Kost und Gehalt 
nehmen, damit er (in meiner Wohnung — fiir diesen Winter jedenfalls 
noch in Luzern) unter meinen Augen diese schwierige Copie exact an- 
fertige. Seine Bedingungen ware es mir daher wiinschenswert zu erfahren: 
der Antritt des Engagements miifite mit October stattfinden. — 

Nun noch ein Wort an Matheus Salva-venia! Ihr vortrefflicher, wenn 
auch nie recht ganz ausgeschlafener k. k. Hofoperndirector, hat mir vor 
einiger Zeit zu wissen gegeben, dafi er allerdings moglichen Falls beab- 
sichtige in der bevorstehenden Saison meine Oper „Rienzi a zur Auffiihrung 
zu bringen, und dafi es ihm ganz recht sei, gelegentlich meine Honorar- 
bedingungen fiir diese Oper zu erfahren. Da ich neuerdings wiederum 
in Wiener Blattern zufallig lese, dafi in der That am Hofoperntheater Vor- 
bereitungen zur Auffiihrung meines „Rienzi" im nachsten November ge- 
troffen wurden, so erlaube ich mir nun, Sie, verehrtester Freund zu er- 
suchen und freundschaftlich hiermit zu beauftragen, Herrn Director M. 
Salvi in meinem Namen davon in Kenntnifi zu setzen, dafi ich meine Ein- 
willigung zur Auffiihrung meiner 5actigen grofien Oper Rienzi im gegen- 
wartigen alten Opernhause, — also vor Einfuhrung der zu verhoflfenden 
Tantieme — nur gegen die gleichen Bedingungen ertheilen konnte, welche 
seiner Zeit Herr Eckert mir fur den „Lohengrin" gewahrte, jedoch dies- 
mal in der besonderen Form, dafi mir der Betrag von Zwei Tausend Gulden 
Conventions-Miinze alter Wahrung, welche ich damals empfing, mit einem 
guten Wechsel auf fiinf tausend Francs sofort iibermittelt wiirde. Ich 
habe ernstliche Grunde auf dieser Forderung zu bestehen, und wiinsche, 
dafi die verehrte Direction sich sofort entscheide, ob sie die Auffiihrung 
meiner Oper lieber aufgeben, oder meine Bedingungen erfiillen wolle. 
(Die Partitur u. das Buch sind aufierdem durch die C. F. Mesersche 
Hofmusikalienhandlung (H. Miiller) in Dresden gegen die einfache Kosten- 
erstattung zu beziehen.) — 

So, lieber Esser! Seien Sie so gut, und lassen Sie mich auf meine 
Bitten baldigen gutigen Bescheid erfahren. — 

Nur noch ein Wort von den Meistersingern! Wie ich diese Arbeit 
einst entwarf, um mich aus einer elenden Erfahrungswelt zu retten, so 
gelang es mir endlich, zu ihrer Vollendung zuriickzukehren, um mich durch 
diese BeschMftigung geradesweges nur eben noch am Leben zu erhalten. Die 
Arbeit macht mir letzte, grofite Freude: noch diesen Monat hoffe ich mit 
dem zweiten Acte fertig zu werden. Sie wird der Fiihrer sein, der mich 
wieder mit der Welt in Beriihrung setzt: auf meinen popularsten Erfolg 

J ) statt w Sie a . 
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dadurch darf ich mit Sicherheit rechnen. Ich bin selbst so ubermuthig, 

Ihnen von der Arbeit, wenn Sie sich damit befassen wollen, einige er- 

heiternde Unterhaltung zu versprechen. 

Nun leben Sie schonstens wohl: griiQen Sie Wien, und seine lieben 

Juden! Halten Sie sich gcsund, und empfehlen Sie mich Ihrer lieben 

Frau bestensl 

Von Herzen 

Ihr dankbarer Freund 

Richard Wagner. 

Dieser Brief ist nun von enormer Wichtigkcit fur einen Dritten geworden, dessen 
Leben dadurch eine ungeahnte Wendung ins Grofie und Weite nahm: fur den von 
Esser daraufhin nach Luzern entsandten „Adjutanten a , den jungen unbekannten 
^Kopisten", jetzt groUen Meisterdirigenten Hans Richter. 

Erst im nSchsten Jahre, 1867, 5. September, schreibt Wagner wieder, diesmal 
schon aus „Triebschentaof", wie er's benannt. Der Brief ist in Grofiquartformat, denn 
der Meister hat dazu die groBen Fechthandschuhe angezogen: 

Auf das zu Ihrer Ansicht hier beigelegte Schreiben der K. K. Hof- 
opern-Direction ersuche ich Sie, dem Unterzeichner desselben, At. Salvi, 
in meinem Namen folgende Antwort giitigst ertheilen zu wollen. 

Zu dem in diesem Schreiben angezogenen Anerbieten vom Jahre 1863 
hatte ich damals meine Griinde, welche jetzt nicht mehr bestehen; gleich- 
wie Herr Salvi zur Nichtannahme meines Anerbietens damals Griinde hatte, 
welche jetzt ebenfalls nicht mehr bestehen. Da ich jetzt fur das an mich 
nachgesuchte Auffiihrungsrecht meiner Bearbeitung der „Iphigenia in Aulis" 
von Gluck eine Honorarforderung von 1000 francs stelle, mufi ich es un- 
geeignet finden, daO Herr Salvi einseitig auf jenes fruher von ihm refusirte 
Anerbieten zuriickkommt, und somit zwei Dinge vermischt, die nur in so 
fern etwas gemein haben konnten, als es damals mir beliebte, sie in Ver- 
bindung zu bringen. 

In Betreff jenes Vorschusses von fl. 500 auf ein stipulirtes Honorar 
von fl. 2000 fur meine Oper „Tristan und Isolde", deren Auffuhrung die 
K. K. Hofoperndirection, zu der ihr geeignet dunkenden Zeit und unter 
den ihr zweckmaOig erscheinenden Umstanden, mir zusagte, wird die 
K. K. Hofoperndirection, falls sie auf Zuruckzahlung dieses Vorschusses 
besteht, den Weg gerichtlicher Verfolgung einzuschlagen, und hierbei ver- 
muthlich den Beweis dafiir zu liefern haben, daO meine Oper w Tristan undi 
Isolde* zu keiner Zeit und unter keinen Umstanden aufzufuhren sei. — 
Dieses die Vorschufiangelegenheit betreffend. — 

Die K. K. Hofopern-Direction wird ferner das von ihr gewunschte 
Auffiihrungsrecht meiner Bearbeitung von Gluck's „Iphigenia in Aulis - 
betreffend, da sie es nicht fur geeignet fand auf meine Forderung der so- 
fortigen Ubersendung eines Honorares von 1000 francs einzugehen, sich 
gehalten sehen von der Benutzung jener meiner Bearbeitung ganzlich ab- 
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zustehen, oder raeiner heutigen, hiermit durch Ihre giitige Vermittelung 
an Sie 1 ) zu stellenden neuen Forderung von Funfzehnhundert Francs 
durch Zusendung dieses Betrages an meine hiesige Adresse bis zum 
15. September d. J. 1867, nachkommen, fur welchen letzteren Fall das 
Auffiihrungsrecht meiner Bearbeitung der „Iphigenia in Aulis" von GluCk 
ihr von mir als rechtsgiiltig ubertragen zu betrachten ware. 

Sie begreifen, verehrtester Freund, wie leid es mir sein mufi, auf 
diese Weise Ihrem mir so sehr erfreulichen Wunsche entgegen zu treten? 
Doch genug der Schmach und unwiirdigen Behandlung ist bereits der 
Deutschen Kunst und ihren Vertretern von denjenigen Seiten her wider- 
fahren, gegen welche die Wiirde derselben nach Kraften zur Geltung zu 
bringen ich ebenso entschlossen, als durch hoheres Gebot verpflichtet bin. — 

Uber diesen Brief scbreibt Esser ausnahmsweise nichts an Schott, da die darin 
benihrten Fragen diesen nichts angingen. 

Es verging wieder fast ein Jahr; die „Meistersinger u waren dem Rampenlicht 
nahe. Am 21. Juni 1868 traten sie erstmals in Munchen an den Tag, und in Wien 
dachte man ernstlich daran, sie auch moglicbst bald aufzufiibren. Wagner, der fast 
immer, wenn er nicht in Munchen absolut notig war, sich in Triebschen aufhielt, urn 
den Munchener finsteren Gewalten nicht wieder Gelegenheit zu einem erneuten „Vor- 
warts, Franziskanerklub!" Vorwand zu geben, schreibt wegen der Wiener Auffuhrung 
an Esser (18. Juti): 

Holzl meldete mir vor kurzem, er werde vermuthlich in Wien den 
Beckmesser zu singen bekommen. 

Erlauben Sie mir, dafi — unter uns — ich hiergegen Protest einlege. 

Ich habe Holzl schliefilich, da er sogar Miene machte, die Munchener 
Vorstellungen der Msr. ganzlich zu storen, in meiner Weise durch Ermuthi- 
gung zuruckgehalten, doch geschah diefl nicht, weil seine Leistung mir recht 
gewesen ware, sondern — eben weil es mir am Fortgang der Vorstellungen lag. 

Holzl ist der Einzige meines Munchener Personales gewesen, auf 
dessen Leistungen ich wirklich gar keinen Einflufi gewinnen konnte. 
Schliefilich erkannte ich, dafi er sich diese Rolle einfach in das ihm alt- 
gewohnte Burleske ubersetzte, urn damit zu etwas zu kommen. Er hat 
dadurch dem Verstandnifi meines Werkes empfindlich geschadet: eine 
Carricatur zu Stande gebracht, und noch dazu eine recht alberne, die nun, 
da ich im Ganzen die Auffuhrung als meinen Absichten gemafi gelungen 
anerkannt, mir, als Autor, als Fehlgriff angerechnet wird. 

Beckmesser ist kein Komiker; er ist grade so ernst als alle 
iibrigen Meister. Nur seine Lage, und die Situationen, in welche 
er gerath, lassen ihn lacherlich erscheinen. Seine Ungeduld, seine 
Wuth, seine Verzweiflung, im unmittelbaren Contrast mit seinem Vorhaben 
einer lyrischen Liebeswerbung, lassen ihn komisch erscheinen. Weder von 
Wuth, Ungeduld, noch eigentlichem leidenschaftlichem Mistrauen war bei 
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Holzl eine Spur zu merken: ein weichlicher, sogenannt gemiithlicher — 
Wiener PossenreiOer blieb einzig ubrig. Es wiirde mich, was mir and re r- 
seits urn des guten Holzl willen leid thun sollte, zur offentlichen Protestation 
veranlassen, wenn durch ihn diese schadliche Auffassung des Beckmesser 
auch in Wien sich einburgern sollte. An Berichtigung seiner Leistung 
ist aber gar nicht zu denken; er will nichts daran andern, weil er sich 
nicht anders zu helfen vermag. Jede meiner bestimmtesten Anweisungen 
zur Precision und Scharfe an ganz bestimmten Stellen ist von ihm absolut 
unbefolgt geblieben. — 

Bei der Wiener Besetzung bitte ich Sie, dieC fest zu balten, was ich 
Ihnen hier mittheilte: ich acceptire einen Komiker nur, wenn er jenen 
gewollten leidenschaftlichen Ernst in seiner Macht hat. — 

In Dresden wird vermuthlich Mitterwurzer 1 ) sehr gut sein. Dem 
Sanger, der sehr musikalisch sein mufi, muB ein gutes Sprachfalsett zu 
Gebote stehen: Denn die hohen Noten werden natiirlich nicht eigentlich 
gesungen, sondern entweder hohnisch oder wiithend mehr gesprochen. 

Die „Meistersinger"-Sorgen lassen Wagner nicht ruhen; schon drei Tage spSter 
schreibt er: 

Vernehmen Sie in Kiirze zwei ernstliche Wiinsche, welche ich Ihnen 
mittheile. 

Ich wunschte, Sie veranlaDten die K. K. Direction des Wiener Hof- 
operntheaters 

1., Herrn Dr. R. Hallwachs, welchem ich vollkommen im Stande 
bin das Zeugnifl auszustellen, daD ich ihn fur den besten mir bekannt 
gewordenen deutschen Opernregisseur halte, 

2., Herrn Hans Richter, welcher sich beim Studium der Meister- 
singer wahrhaft staunenswerth tuchtig bewahrt hat — 

mindestens auf kurzere Zeit, und zwar vorlaufig hauptsachlich zu 
Ihrer Unterstutzung beim Einstudiren eben der genannten Oper, bei sich 
anzustellen. Ich gebe den heiligsten Eid darauf, daD ich hiermit Ihnen 
und Ihrem Theater einen hochst dankenswerthen Dienst meinerseits zu 
erweisen mich fiir versichert halte. 

Die besonderen Grunde, weflhalb ich Ihnen diese Wiinsche mittheile^ 
sind eines Theils auf das vollkommene Gelingen meiner Oper in Wien 
beziiglich, anderntheils hangen Sie 8 ) mit einem Entschlusse zusammen > 
uber welchen ich mich zur Zeit noch nicht aussprechen kann. 

Erfiillen Sie meine Wiinsche, so wird Sie dieB nie gereuen! 

Sehr werden Sie mich verbinden, wenn Sie eine mindestens ungefMhre 
Antwort mir sehr bald zukommen lassen, weil ich — fallt sie durchaus 
abschlaglich aus — an zwei andren bedeutenden Theatern, fiir welche es 



*) In Dresden war Degele der ausgezeichnetste Beckmesser. 
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mir am vollen Gelingen der Meistersinger Hegt — einem gliicklicheren 
Erfolg der gleichen Bemiihungen nachzustreben gesonnen bin. 

Welches nun der noch geheim gehaltene Entschlufi des Meisters gewesen sein 
mag, kann mit Sicherheit nicht erraten werden. Allein es will bedunken, dafi Wagner 
die beiden so uberaus tuchtigen Manner nicht ruhen lassen, vielmehr ihnen Gelegen- 
heit geben wollte, auch an anderem Ort sich in Wagners Interesse praktisch zu be- 
tatigen; wenn sie auch, wie der nSchste Brief kundgibt, vorerst nicht dauernd von 
Munchen fort sollten. — Wagner mag wohl damals schon etwas Bayreuth-Ahnliches 
getriumt haben und sah schon damals auf das Heranbilden geeigneter, ihrerseits er- 
zieherisch weiter wirkender KrSfte. 

Nun kommen in Wien wieder die lieben Kurzungen aufs Tapet, und Esser, der 
sich einmal „Mummius M (Zerstorer von Korinth) unterschrieb, sollte diese eigenhSndig 
vornehmen. Am 26. Juli schreibt Wagner: 

Nur zwei Worte auf Ihre befremdliche Erwiderung meines letzten 
Briefes an Sie — u. zwar zur Aufklarung eines moglichen Irrthum's. 

Wenn ich Sie namlich ersuche, namentlich H. Richter, welcher nach- 
stens zum Besuch seiner Mutter nach Wien kommen, und jedenfalls wohl 
auch Sie sehen wird, gar nichts von meiner letzten Anfrage u. relativen 
Bitte an Sie zu sagen, weil er gar keine Ahnung davon hat, dafi ich so 
etwas fur ihn im Sinne hatte, so wiinsche ich Ihnen zugleich hierdurch 
anzudeuten, dafi keinesweges die Miinchener Intendanz daran denkt, die 
beiden Ihnen Empfohlenen etwa von sich gehen zu lassen, sondern — ich 
daran dachte, sie von dort fortzunehmen, wovon der Grund eben vor- 
lauBg mein Geheimnifi bleiben mufi. Genug — um Sie einiger Maafien 
uber meine Wunderlichkeit au fait zu setzen — wenn ich Ihnen sage, dafi 
Richters Ernennung zum Konigl. Musikdirector mit einem nicht unbedeu- 
tenden Gehalt mit der Widereroffnung 1 ) des Theaters beschlossene Sache 
ist, — auch dafi Hallwachs in verpflichtenden wie verpflichteten Beziehung 2 ) 
zur Miinchener Intendanz steht, und seine fortgesetzte Wirksamkeit beim 
Miinchener Hoftheater keiner Seits in Frage steht. — 

Nun will ich Ihnen, als altem Freunde, doch aber mittheilen, dafi 
ich mit grofiem Applomb der Versicherung sehr genau unterrichtet sein 
Wollender zu widersprechen gehabt habe, welche bestimmt zu wissen 
glaubten, Sie seien der Verfasser eines Berichtes im Wiener Fremdenblatt 
uber die Auffuhrung der Meistersinger gewesen, in welchem, bei iibrigens 
durchaus anerkennender Haltung der Besprechung zugleich mit besonderer 
Breite die Nothwendigkeit, zugleich genau vorgeschlagener Kiirzungen meines 
Werkes, welche gegenwartig den obstinaten Cauchemare aller Theaterdirec- 
tionen bilden, angezeigt wurde. Man behauptet namlich, dafi diese sogleich 
vorangestellten Beschneidungsvorschlage allerdings zuerst von Ihnen im 
miindlichen Verkehre ausgesprochen worden waren. An das Letztere mufi 
ich glauben, bin auch weit entfernt davon, werthester Freund, Ihnen aus 
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Ihrer Meinung hieriiber eine Art von Verbrechen machen zu wollen. Nur 
hatte ich in Zukunft in solcbem Betreff an mir Gewogene eine Bitte: 
namlich, zu berichten, daC allerdings der Beweis der Moglichkeit durchaus 
befriedigender und ganz und gar nicht ermudender Auffiihrungen meines 
vollstandigen Werkes durch das unlaugbare ErgebniC der Stimmung sowohl 
meiner Kunstler als des Publikums, bei den sechs Miinchener Auffiihrungen 
geliefert worden sei: dafl dagegen, wenn nun daran gedacht werden sollte, 
dasselbe Werk ohne eine so gliickliche Zusammenstellung verstfindniflvoll 
dem Autor sich unterordnender Sanger, und unter den gewohnlichen 
schlechten und kunstfeindlichen Verbaltnissen der gemeinen deutschen 
Opernrepertoirearbeit, anderwarts widerzugeben, wohl daran gedacht werden 
miiBte, wie man der im Ganzen eigentlich unlosbaren Schwierigkeit von 
vornherein zur 1 ) Reduction der Aufgabe abzuhelfen vermoge. Hierdurch 
wiirde das richtige gerechte VerhaltniD aufgedeckt, und nicht dem Werke, 
welches seine Probe soeben unleugbar bestanden, dasjenige als Fehler auf- 
gebiirdet, was nothwendig der elenden Beschaffenheit der deutschen Oper 
als Vorwurf der Impotenz zuzuschreiben ist. — 

Und — nun, nichts fur ungut, (in altgewohnter Weise!) Es bleibt dabei, 
die Proben an Ihrer Seite sind mir die liebste Erinnerung an mein Werk! — 

Am 2. August weiter: 

Herzlichen Dank, liebster Freund, fur Ihren sehr werthen Brief. 
Ich stimme Ihnen vollkommen bei. Nur erklare ich mich unfabig, die 
von Ihnen, aus Riicksicht auf die Gebrechlichkeit der Welt und der in ihr 
enthaltenen Theater, eventuell fur ndthig gehaltenen Kiirzungen meines 
Werkes selbst vorzunehmen. Viel lieber ware es mir, wenn gerade Sie, 
der Sie doch — wie mir Schott zu meiner Freude meldete — mit der Aus- 
arbeitung eines Klavier-Auszuges ohne Worte beschaftigt sind, hierbei Gelegen- 
heit nahmen, solche Kiirzungen sich zu iiberlegen und mir etwa in Vorschlag 
zu bringen, welche dann etwa fur andere Theater maafigebend zu sein hatten. 

Wagner hatte aber endlich diese „Beschneidungs tt -Verbandlungen satt. Stand- 
hartner teilte dies, als er im Herbst von Triebschen zuruckkam, Esser mit, unter 
der, wie es scheint, definitiven Aufforderung, die Striche selbst zu machen. Esser 
sagt daruber ganz richtig, wenn Wagner jeden (namlich: Kapellmeister eines Theaters, 
an dem die „Meistersinger a herauskommen sollten) auf eigene Verantwortung drauf los 
streichen lassen wolle, so wGrde er (Wagner) dies vielleicht zu bereuen haben. — 
Nun, wir haben's alle erlebt, was der Rotstift fur Schaden brachte, ehe zum Erstaunen 
der Welt „strichlose ft Auffiihrungen in Mode kamen (denn es war zunSchst wirklich 
nichts als eine Mode). Hans Sachs' SchlufJrede, mit der das ganze groBe Werk erst 
auf seine kulturhistorische Hone gehoben wird, muflte meist, bis auf Anfangs- und 
Schlufiworte, fallen. 

Aber das Schicksal hatte fur die schon beim w Tristan* ubermaBig angespannte 
Geduld des Meisters noch einen unerwarteten Schlag ubrig. Es holte schon zu diesem 
Schlage aus, wahrend Wagner sich noch mit Details abgab; er schrieb am lO.Januar 1869: 



l ) statt w durch a . 



[)]:j 



n:: .:v, C lOOOlc 
O 



Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



"SEYDLITZ: WAGNER UND DIE WIENER HOFOPER 85 

Holzl hat sich vor einiger Zeit gegen mich beklagt; meine Protestation 
gegen seine Leistung als Beckmesser sei der Grund, aus welchem die 
Direction des K. K. Hofoperntheaters ihm sein Widerengagement versage. 

Wollen Sie nun in diesem Punkte nochmals meine wohlerwogene 
Meinung horen. 

Sie nannten mir zuletzt Meyerhofer fur diese Rolle: den mochte ich 
ganz refusiren, weil ich ihn, trotz aller sonstigen Begabung, fiir eigentlich 
talentlos halte. 

Von dem zweiten Sanger, den Sie mir nannten, und von dem ich in 
diesem Augenblick den Namen vergesse, (ich glaube: Hay.) habe ich ein- 
mal den Baumgarten im Tell vortrefflich gehort u. gesehen, und auCerte 
mich deshalb seiner Zeit sehr giinstig fur ihn. Leider kenne ich ihn aber 
gar nicht weiter, und mochte mich nicht so auf das Gerathewohl hin im 
Betreff der so eigenthiimlichen Rolle des Beckmesser fiir ihn kategorisoh 
entscheiden. 

Im Betreff des Hrn. Holzl bin ich zwischen zwei Erfahrungen in 
einer schwierigen Wahl-Lage. Offenbar hat er wirkliches Talent, impo- 
nirende komische Personlichkeit und Applomb. Was mir an ihm so wider- 
wartig aufgefallen ist, war sein fast absichtlicher und boshafter Ungehorsam 
gegen meine Angaben in Betreff der Wiedergabe der charakteristischen 
Zuge seiner Rolle, welche doch andererseits den iibrigen Darstellern meiner 
Oper, weil sie sie genau beobachteten, so sehr zum Vortheil ausgeschlagen sind. 
Er hat durch sein hartnackiges Verharren bei seiner Art der stabilen bur- 
lesken Auffassung mir Schaden gethan, indem er das Publikum und die 
Kritik iiber meine Absicht in Bezug auf diesen Charakter ganzlich irre- 
geleitet und auf die Ansicht gebracht hat, der Beckmesser sei ein Possen- 
reiCer. Fur die erste Auffiihrung sah ich ihm manches nach : da ich aber 
erfuhr, dafi er hartnackig dabei blieb meine Weisungen zu misachten, auch 
sonst sehr niederschlagende Notizen iiber ihn mir zukamen, so lag es mir 
nahe, alle Hoffnungen in seinem Bezug aufzugeben. 

Mit dem Allem bestatige ich aber doch, daB ich ihn fiir ein wirk- 
liches Talent halte, das nicht so leicht bloB durch einen guten Willen zu 
ersetzen ist. Hat nun die Direction sonst Griinde, von den Leistungen 
Holzl's wieder Vortheile zu ziehen, so mochte ich ihm nicht im Wege 
stehen. Fande daher die Direction Veranlassung, sich mit Holzl einzu- 
lassen, selbst auch fiir die Partie des Beckmesser, so wiirde ich nur darauf 
dringen, ihm hierfiir gewissenhaft einzuscharfen, genauer auf meine sehr 
bestimmt ihm gegebenen Anweisungen einzugehen, welche ich, kame es 
dazu, noch einmal durch die Direction ihm bestimmt mittheilen lassen 
wiirde. — 

Diefi in Bezug auf diesen Fall! — 

Ob Sie die Meistersinger nicht bereits ganz aufgegeben haben, ist 
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dagegen eine and ere Frage: vielleicht streite ich mich daher hier um des 
Kaisers Bart (pardon!). — Nur wollte ich diesen Punkt hier gelegentlich 
erledigt haben. — 

„Ganz aufgegeben" — offlziell wenigstens — waren die „Meistersinger a zwar 
nicht; am 27. Februar 1870 (!) kamen sie ja wirklich in Wien heraus, freilich nicht 
mehr unter Essers Leitung. Aber eine gewaltige Verzogerung muftte beschlossen 
werden, da das neue Opernhaus nicht rechtzeitig fertig zu werden schien. Esser hatte 
die unangenehme Aufgabe, dies dem Meister zu schreiben, und erhielt darauf von 
diesem einen vom 20. Januar datierten Brief, den er (Esser) in einem Brief an Schott 
als ^impertinent** bezeichnet. Diese w Impertinenz tt kommt nun hier zum erstenmal 
an die Offentlichkeit. Wagner war am Ende seiner Geduld mit Wien und wirft in 
seinem begreiflichen Arger seinen Freund Esser mit den Fabiis Cunctatoribus der 
k. k. Opernleitung in einen Topf: 

Also auch Sie, lieber Freund, halten mich, wie ich aus Ihrera soeben 
empfangenen Briefe ersehe, eigentlich doch fur einen ziemlichen Dumm- 
kopf, da Sie glauben, ich konnte der Absicht der Verschiebung meiner 
Meistersinger in Wien auf — so beilaufig — zwei Jahre hinaus nichts 
verfangliches weiter anmerken? 

Daran thun Sie mir nun aber Unrecht, denn meinem Brief an die ge- 
ehrte Direction des K. K. Hofoperntheaters hatten Sie anmerken sollen, dab* 
ich Ihren Plan zur Verheimlichung meines Werkes in Wien durchschaute. 

Moge nun das Personal Ihres Theaters in dem zukunftigen Hause 
sich mit der Zeit nach MuCe „zurecht finden 11 — ich gedenke mich auch 
zu recht zu finden! — 

Aufrichtig, Freund! mir thut nichts leid, als Ihr in dieser elenden 
Angelegenheit an mich geschriebener Brief! — 

Leben Sie wohl, und — finden Sie sich mit Herrn Hofrath Dingel- 
stedt in dem neuen Hause ebenfalls zurecht! 

Dieses wiinscht 

Ihr ergebenster 

Richard Wagner 

Dingelstedt war also der von ihm vermutete Anstifter des Unheils; am 18. Juli 
schreibt er weiter: 

Lieber Freund, 

Es ist gewiO an der Zeit, Sie nicht mehr im Ungewissen (iber mich 
zq lassen. 

Ich muBte es in einem gewissen, nicht niedrigen Sinne, fiir schicklich 
halten, Ihren letzten Brief unbeantwortet zu lassen, da ich zu meinem 
wahrhaften Bedauern daruber in Zweifel gerathen war, ob nicht durch 
irgend eine Erwiderung an Sie dem miserablen Intriguanten, welcher durch 
die vollendete Elendigkeit der hofischen Theateradministration, sich zum 
Director einer musikalisch-dramatischen Kunstanstalt hat verarbeiten lassen, 
irgend ein erwunschtes Material zugefuhrt worden ware. Meine tiefe Be- 
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kummernifi iiber Sie, werthcster Freund, lag darin, dafi ich nicht anders 
annehmen konnte, als jener Charlatan habe verstanden, Ihre iiber alien 
Zweifel erhabene kiinstlerische Redlichkeit zu seinen ekelhaften Zwecken 
zu misbrauchen. Dieser von mir vermutheten Absicht keinen Vorschub 
zu thun — schwieg ich, so schwer es mir ward, dem alt-bewahrten Freunde 
mich hart zu zeigen. — 

Nun ist wohl genug Zeit verstrichen, um keinen Misdeutungen mehr 
Anlafi zu geben, wenn ich Ihnen, als alter Freund, herzlich zurufe: ver- 
gessen Sie jene argerliche Geschichte! Keinen Augenblick habe ich Sie 
selbst in Zweifel gezogen: ich achte, schStze und Hebe Sie, wie je vordem, 
und verbleibe dabei, dafi ich mir — und (ich darf es wohl sagen!) der 
deutschen Kunst Gliick zu wiinschen hatte, wenn jeder tiichtige Mensch 
auf seinem Wege in Deutschland einem Manne, Freunde^ und Kiinstler, 
wie Sie es sind, begegnete. 

Seien Sie mir also nicht mehr bos; verstehen Sie mich freundlich, 
und bleiben Sie, wie Sie es fruher waren, gewogen 

Ihrem herzlich ergebenen 

Richard Wagner 

Auf diesen prachtvollen Brief mufi Esser freundlich geantwortet haben, denn 
Wagner verkehrt nun wieder mit ihm in vollster Vertraulichkeit. Esser befand sich 
damals, nebenbei gesagt, in ahnlicher Stimmung wie Wagner: er hatte Wien grundlich 
satt und liefi sich pensionieren; mit dem nunmehrigen Privatmann Esser konnte 
Wagner sich fiber alles Intimste auslassen. — Die im nachsten, vom 25. Oktober 
datierten, Brief erwShnte „Zeitungsgeschichte* festzustellen, gelang mir nicht. Wichtig 
ist besonders die ErwShnung der Autobiographic; Esser hofft (an Schott, 27. Oktober), 
„dafi sie auch wahrhaftig ausfftllt! 44 Nun, das Urmanuskript kennen wir ja nicht. 

Ich bin dieser Tage nicht recht wohl, zu nichts recht aufgelegt, und 
mochte Ihnen daher heute nur das Nothigste auf Ihren sehr freundlichen 
und vertraulichen Brief erwidern. Diefi betnife denn nun zu allernachst 
das bei Ihnen bestellte Arrangement des Rheingoldes und der Walkure. 
Ganz gewifi haben Sie dazu die Partitur nicht nothig. Das Schwierige der 
Klavierubertragungen Klindworth's ist eben daraus entstanden, dafi sie es 
dem Musiker leicht machen ihnen die Struktur der Partitur zu entnehmen, 
dagegen von dem Klavierspieler voraussetzen, dafi er, der Methode des 
neueren Klavierspieles kundig, die wirklich anzuschlagenden Noten sich 
zu recht lege. Sie werden gewifi verstehen, was ich damit meine. Jeden- 
falls ist Ihnen die Arbeit eben durch die Benutzung dieses sehr ubersicht- 
lichen Arrangements nur erleichtert. Also, viel Gliick und einiges Vergniigen ! — 

Recht sehr riihrt mich Ihre Gewissenhaftigkeit im Betreflf der Zeitungs- 
geschichte: gewifi hatte ich einfach Ihrem Worte geglaubt, und am aller- 
wenigsten hegte ich deswegen eine Empfindlichkeit gegen Sie. Wie ginz- 
lich man sich andererseits gegen alle Welt abzuschliefien hat, namentlich 
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heut zu Tage, wo man durch den PreDunfug geradesweges immer mit 
nacktem Leibe auf die Gasse gesetzt ist, werden Sie auch aus Ihrem be- 
richteten Falle ersehen haben. Ich schreibe eigentlich keinem Menschen 
mehr etwas iiber mich, und bin auch entschlossen iiber meine personlichen 
Angelegenheiten das strikteste Schweigen zu beobachten. DaB dieB nun 
gerade wieder auch Anlafl zu jeder beliebigen Erfindung giebt, muB ich 
mir gefallen lassen. Allerdings sorge ich aber auch dafiir, daO die wahr- 
haftigen Umstande meines Lebens und meiner Erfahrungen meinen wirklich 
theilnehmenden Freunden dereinst nicht unbekannt bleiben. Mit meiner sehr 
gewissenhaften, aber eben so genauen und ausfiihrlichen Selbstbiographie 
bin ich nun bereits zu meinem 49sten Lebensjahre gelangt: theilweise werde 
ich Veroffentlichungen davon wohl schon in nicht ferner Zeit vornehmen. — 

Mit den Meistersingern mag es nun gehen, wie es Gott beliebt. Ich 
habe alle Lust verloren an solchen Auffiihrungen mich noch selbst zu bc- 
theiligen. Das Volk friBt doch auch alles durcheinander, gute wie 
schlechte Auffiihrungen: 1 ) es geht Alles, nur mag ich nichts davon 
wissen. In Wien konnte es gut gehen; vielleicht fehlte nur meine Mit- 
wirkung dazu: doch ist mir Wien geradezu ungemein widerwartig geworden; 
ich hab' da gerade genug gelitten, und als Lohn dafiir werde ich noch heute 
von Euren Juden und Heiden im Dreck herumgezogen, als ware ich eben 
nur dazu da. — Liebster, seien Sie froh daB Sie nichts mehr mit einem 
Operntheater zu thun haben: dieser ScheuBlichkeit kommt keiner bei; 
Jeder versinkt nur in ihren Koth, der sich lange damit abgiebt. DieB war 
die bittere Empfindung die ich damals davon erhielt, als mir es schien Sie 
lieBen Sich 2 ) von Dingelstedt gebrauchen. Doch! Kein Wort mehr hieruber! 

Bleiben Sie riistig, dann werden Sie auch jetzt erst noch zu einigem 
GenuB am Leben und Arbeiten kommen! 

Noch einmal aber sollte der Arger fiber Wien aufbrennen, und Wagner benutzte 
den nunmehr pensionierten Freund als Sprachrohr seines MiBmutes (2. Dezember 1869): 

In Ihrer Qualitat als „Beirath* u. s. w. erlaube ich mir Ihnen Folgendes 
an den Hals zu hangen. 

Wahrend ich, den mir gemachten Versicherungen nach, jeden Tag 
die Nachricht von einer ersten Auffiihrung der Meistersinger in Wien er- 
warten zu diirfen glaube, kommt dieser Tage ein Directionsschreiben (sign: 
Frand.) an mich an, worin ich ersucht werde die Munchener mise en sc&ne 
u. Regie von meiner Oper „die ich wahrscheinlich doch besitzen wurde" 
der Wiener Direction zu iiberlassen, oder — dieser zur Erlangung jener 
Dinge behilflich zu sein. Diese fingirte, oder wirkliche Unbehilflichkeit 
degoutirte mich, denn immerhin ist es argerlich, sich fur einen dummen 
Kerl gehalten zu sehen. Ich frage mich denn nun, was soil das heiBen? 
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Wahrend man mir hinzufiigt, das Studium sei im besten Zuge, meldet man 
sich um Dinge willen, die langst hatten besorgt sein miissen. Aber man 
wendet sich nicht an die Miinchener Intendanz oder Regie, sondern an 
mich, von dem man auBerdem wohl etwa wissen wird, wie ich mit jenen 
Herren in Munchen stehe. Dresden, Dessau, Carlsruhe, Mannheim — 
haben sich sehr einfach den schlichten Weg in das Miinchener Intendanz- 
bureau gefunden: die Wiener Hofoper aber geht an den ergrauenden Autor 
zwischen den Luzerner Bergen, um sich das GeheimniC des Bezuges der 
mise en scfcne etc. von ihm offenbaren zu lassen? Jedenfalls vermuthet 
man, daC ich auf solch eine alberne Anfrage nicht antworten werde: Dieser 
Umstand konnte dann sehr plausibel als neuester Verzogerungsgrund der 
Auffuhrung meiner Oper benutzt werden; es konnte sich recht gut aus- 
nehmen, wenn man, auf etwaige Anfragen erwiderte: ja, Hr. Wagner findet 
es ja nicht einmal gut uns zu antworten, wenn wir um die Hilfsmittel zur 
Auffuhrung seiner Oper bei ihm anfragen? — Oder, ist es rein nur ge- 
wesen, weil sie meinten, sie konnten das alles umsonst, etwa ohne Ent- 
richtung der Copialien, durch mich personlich erlangen? — Alles erdenklichl 

Nun, wie dem auch sei, mochte ich Sie doch bitten, werthester 
Freund, den Herren zu sagen, sie mochten so gut sein, sich hubsch direct 
nach Munchen zu wenden, wo sie Niemand fressen wurde. (Der Regiss: 
Hallwachs ist dabei zu beachten, denn er kennt Alles am besten.) 

So, das ware denn etwas fur den pensionirten Kapellmeister um ihn 
als aktiven Beirath in SchweiC zu bringen! — 

Um diese Zeit wurden bekanntlich auf Wunsch Konig Ludwigs in Munchen 
Auffuhrungen des „Rheingold" und der „Walkure a berausgebracht, die, weil ohne 
Mitwirkung des Meisters, so wenig vollkommen ausfielen, daft Wagner sich ganzlich 
davon fernhielt. Esser wollte nun begreiflicherweise etwas Genaueres uber den fur 
die Welt nicht recht ersichtlichen Zusammenhang dieser Dinge erfahren und setzte 
den Meister durch eine briefliche Anfrage in die schwierige Lage, die Wahrheit zu 
sagen, ohne seinen koniglichen GSnner zu beleidigen. Wie geschickt er dies equili- 
bristische Kunststiick fertig brachte, weiB man. Die Antwort Wagners war ein so- 
genannter offener Brief; sie wurde ihrer Bestimmung gemaQ sogleich veroffentlicht: 
zuerst in der „Neuen Freien Presse", dann in No. 23 der „Musikalischen Wochen- 
schrift" 1870, und findet sich wieder abgedruckt .bei Istel a. a. O. Diese Abdrucke 
sind naturgemafl nach der Kopie erfolgt, die Esser sogleich von dem wichtigen Akten- 
stuck nahm. Bei dem Vergleich mit dem Original, das Esser behielt, ist zu bestitigen, 
dafi Esser mit ganz geringen unwesentlichen Auslassungen getreulich kopiert hat. 
Mit dem offiziellen Schreiben Wagners hatte Esser aber zugleich auch einen Begleit- 
brief erhalten, der den Schlufi der mir zuganglich gemachten Korrespondenz bildet. 
Er moge hier folgen: 

Hier, bester Freund, eine Antwort, die, trotz ihrer fur die Offentlich- 
keit bestimmten Abfassung, doch alles wesentliche enthfllt, was ich Ihnen 
za sagen hatte. BloD will ich Ihnen noch hinzufugen, daD ich fast glaube, 
die beabsichtigte Auffuhrung der w Walkure - werde noch an der Unmog- 
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lichkeit, einen irgend zulassigen Dirigenten dafiir zu findcn, scheitern. 
Naturlich weigert sich Jeder (die Herrn Miinchener aus Furcht, Andere — 
AnstMndige — aus Scheu) dieses so schwierige Werk ohne die Mitwirkung 
des Autors aufzufiihren. Auch K. M. Levy in Karlsruhe hat, mit fur ihn 
sehr ehrenwerther Motivirung, die Aufforderung der Miinchener Intendanz 
abgelehnt. — 

Uber die Sache selbst ist kein Wort zu sagen! — 

Also — ich bitte Sie — den beiliegenden Brief baldmoglichst fn 
einer vielgelesenen — wohl Wiener — Zeitung zu veroffentlichen: es ge- 
schieht mir damit ein groBer Gefalle! — 

Nun aber, lassen Sie bald wieder horen. Ich werde es auch nicht 
fehlen lassen. Einsiedler liebe ich. — 

Esscr erwShnt dann (Brief an Schott, 9.Juni) noch eincn Brief Wagners, den 
er am 8. Juni erhalten habe. Dieser Brief fand sich, wie bereits anfangs erwahnt, 
nicht im Besitze der Erben Essers. 

Hiermit schliefit die Reihe der Briefe, die Wagner an Esser richtete. Voruber- 
gehende MiCstimmung abgerechnet, weht durch die ganze, auf zwolf J ah re sich ver- 
teilende Reihe ein Ton herzlicher Freundschaft und vollsten Vertrauens. Es beruhrt 
peinlich, zu sehen, wie der Empfinger dieser Briefe dazwischen an Schott in einer 
Art schreibt, die jenes vollste Vertrauen nicht immer verdient. Indessen — es scheinen 
in Essers Brust auch zwei Seelen gewohnt zu haben; und es begegnet ihm, daft er 
in einem und demselben Brief an Schott absprechend und wieder hoctast lobend uber 
Stellen und Figuren aus Wagners Werken urteilt — Stellen und Figuren, die uns 
alien nun schon so lange lieb geworden sind, daft selbst jenes Lob uns fast ein 
Lacheln abzwingt. Und wenn er im letzten an Schott gerichteten Brief, der im all- 
gemeinen so viel mildere Einsicht in die GroBe des Meisters bekundet, Wagners 
iltere, ofter in Konzerten gehorte Musikstucke „beinahe ' abgedroschen M nennt, so 
spricht hieraus noch der Kapellmeister, der zeitlebens ehrlich geschafft hatte, um 
alter Theatergewohnheit gemafi immer wieder Neues zu bringen; und es spricht daraus 
auch die gfinzlich abgearbeitete Nervenkonstitution des damals schon unrettbar hin- 
siechenden Musikers. 

Wagner aber legte damals in Bayreuth den Grundstein zu dem Bau, der endltch 
ihm Verwirklichung seiner Ideen bringen sollte, und durfte nun auch ganz sich von 
allem herkommlichen Theaterwesen abwenden. Und so auch von dem Wiener Hof- 
operntheater, das er zuerst mit so ruhrender Liebe und Dankbarkeit ins Herz ge- 
schlossen: es war eine im ganlen ungluckliche Liebe gewesen. Das Volk freilich 
(in diesem Falle Publikum genannt) erwiderte seine Liebe von Tag zu Tag mehr, 
trotz aller Hoftheater der Welt. Der Meister und sein Volk werden sich auch weiter 
verstehen, wenn es langst keine Hoftheater mehr gibt! 
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DIE EROTISCHE BIOGRAPHIE RICHARD 

WAGNERS 

VON EMIL LUCKA-WIEN 



SchluO 

Diese dritte Form hat erst in „Tristan und Isolde" ihre Vollendung 
und damit zugleich den Hohepunkt alles modernen Liebesempfindens 
erreicht. Das Gefiihl der einheitlichen Liebe kann sich mit keiner 
Einschrankung begniigen, es fordert von dem Geliebten alles in einem. Je 
unbedingter zwei Menschen lieben, desto hfirter leiden sie unter der 
Grenze, die allem menschlichen Fiihlen gesetzt ist, desto stiirmischer ver- 
langt es sie iiber diese Grenzen hinaus, nach Einheit miteinander. Je 
inniger sie ihr ganzes Wesen in die Liebe setzen, desto unertraglicher ist 
ihnen jede Begrenzung der Liebe — und die Tatsache des anderen Menschen, 
des Geliebten, ist eine solche Begrenzung, iiber die sie nimmer hinaus 
konnen. Denn zwei Menschen sind da, und sie wollen Einheit, vollige 
Einheit, die nicht mehr aufhort — und miiBte darob selbst das Leben 
vernichtet werden. Je starker die Liebe ist, desto verzweifelter baumt sie 
sich gegen diese Schranke, gegen die Unmoglichkeit, ganz ineinander auf- 
zugehen, ganz eins zu werden. Die Grundtatsache, daft das Leben nur 
in gesonderten Individuen bestehen kann, daO ein All-Leben auf Erden nicht 
mdglich ist, wird als unertraglicher Schmerz empfunden — und das voll- 
kommene Liebespaar trifift als letzte Erfullung seiner Sehnsucht und als 
letzte Erlosung seiner Qualen auf den Gedanken, im Tode zu verwirk- 
lichen, was ihnen im Leben immer wieder entschwunden ist, ihr Sonder- 
dasein in eine andere, vereinte Existenz zu wandeln — ein heroischer 
Gedanke und ein verzweifelter EntschluB: der Liebestod. 

Es ist Wagners welthistorische Tat, diesen ganzen neuen und ent- 
scheidenden Gefuhlskomplex zum ersten und vorlaufig zum letztenmal in 
der groOten Weise empfunden und dargestellt zu haben. Sein Liebespaar 
tritt fur die liebende Menschheit ein, Tristan und Isolde reprasentieren 
die Gipfelpunkte alles Gefiihlslebens. In den alten Fassungen der Sage 
findet sich nichts von alledem. Trotz manchen poetischen Schonheiten 
ist doch das Fiihlen ziemlich primitiv und wenig erhaben, der groQe Ge- 
danke des Liebestodes ist noch nicht vorhanden. Wagners Werk bedeutet 
fur seinen erotischen Entwickelungsgang die Vollendung des dritten Stadiums, 
der modernen einheitlichen Liebe. 

Schon im ersten Akte hat die Verwechslung des Liebestrankes mit 
dem Todestrank einen tieferen Sinn: Sowohl Tristan als auch Isolde 
suchen den Tod, weil sie von den MuOeren Hindernissen ihrer Liebe zu 
sehr erschreckt sind. Aber Tod und Liebe sind schon von Anfang in 
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ihnen eins gewesen, die Ahnung ist da, daO ihre Liebe nur in diesem 
Letzten, Endgultigen zur Ruhe kommen konne. Gleichzeitig empfangen 
sie von der Liebe ein neues Leben und werden Schritt fur Schrift durch 
sie in den Tod gefuhrt. Im tiefsten Sinn ist eine Verwechslung der 
beiden Tranke gar nicht eingetreten, sondern durch den „Liebestrank" ist 
ihnen nur alles das bewuCt geworden, was in ihren Seelen, bereit auf- 
zuwachen, geschlummert hat. 1 ) Tristan besitzt schon in dem Augenblick, 
.da ihm von Isolde der Todestrank gereicht wird, die GewiBheit, daB es 
der Tod durch die Liebe sei, den sie ihm gewahrt: 

„In deiner Hand den suBen Tod, 

als ich ihn erkannt, den sie mir bot" usw. — 

und ebenso Isolde: 

„Dem Licht des Tages wollt ich entfliehn, 

dorthin in die Nacht dich mit mir ziehn, 

wo der Tauschung Ende mein Herz mir verhieB, 

wo des Trugs geahnter Wahn zerrinne: 

dort dir zu trinken ewge Minne mit mir, 

dich im Verein 

wollt ich dem Tode weihn." 

Der zweite Akt fiihrt nun die beiden tiefer und tiefer in den Abgrund 
ihrer Liebe hinein, immer bestimmter wissen sie, daB ihnen nur noch 
das letzte ubrig bleibt, Schritt vor Schritt entdecken sie das Geheimnis 
der mystischen Vereinigung, das sich ihrer Sehnsucht langsam enthiillt — 
und doch sind sie noch immer eingeschlossen in die Grenzen ihrer In- 
dividualist und konnen das Wutftier nicht ganz verstehen. 

„Wie es fassen? 
wie es lassen, 
diese Wonne, 
fern der Sonne, 
fern der Tage 
Trennungsklage?" 

Denn es ist das eigentliche Geheimnis der Welt, das hier von der 
Liebe gelost werden soil — letzte Einheit einer Seele mit einer anderen 
und endliche Einheit mit allem Sein. Immer klarer und zwingender wird 
der Gedanke des gemeinsamen Todes erfaBt und festgehalten; sie fiihlen, 
daB sie, urn ganz eins zu werden, dieses Leben aufgeben mussen, daO 
mit ihm nichts, was fur sie wesentlich ist, vernichtet werden kann — 
„Was stiirbe dem Tod als was uns stort? a — , und endlich spricht Tristan 
den entscheidenden Gedanken aus, dem Isolde Wort fur Wort, wie schlaf- 
wandelnd, nachtastet, urn sich ihn zu eigen zu machen: 

J ) Nebenbei will ich bemerken, daB Wagner in diesem einen Werk die Not- 
rwendigkeit der Musik fur das seeliscbe Drama alierdings bewiesen bat. 
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„So starben wir, 

urn ungetrennt 

ewig, einig ohne End, 

ohn Erwachen, ohn Erbangcn 

namenlos in Lieb umfangen, 

ganz uns selbst gegeben, 

der Liebe nur zu leben." 

Als groBartiges kiinstlerisches Symbol fur diesen ins Metaphysische hin- 
einschreitenden BewuBtseinszustand wird wie ein Gemeinsames uber Liebe 
und Tod die Nacht eingefuhrt; sie verkorpert die jenseitige und fur unsere 
Organe nicht mehr vorstellbare Existenz im Gegensatze zura irdischen Tag, 
zu des „Tages tauschendem Schein". (Dies ist spater von Nietzsche in 
seinem Symbol fur alles Erhabene, der Mitternacht, nachgebildet worden.) 
Die sich anfangs im Tages-BewuBtsein zu hassen glaubten, ahnen nun, 
der Weltennacht entgegenwandelnd, das Neue, das jenseits alles Truges und 
aller durch ihre gesonderte Individualist bedingten Zweiheit stehen muB. 
Diese Zweiheit wird aufierlich durch ihre verschiedenen, von dem „Wdrt- 
lein Und" getrennten Namen ausgedruckt. Sie wissen mit einem Male, daB 
die groBe Liebe nicht mehr im Tage der Welt zu vollenden ist, dafi sie 
auf ein jenseitiges Sein weist. Sie haben dem Leben und der Welt 
einen letzten Sinn gefunden — die Aufhebung des individuellen Da- 
seins und den Tod durch die Liebe, ganz analog der letzten Weisheit der 
Mystiker: Selbst Gott zu werden — ..Selbst dann bin ich die Welt 1 *. Der 
Tod steigt hier absolut organisch und notwendig aus der hochsten Liebe 
auf. Wie sie aber dieses Hereinbrechen des fur menschliches Fiihlen 
UnfaBbaren zitternd ersehnen und erwarten, — da reckt die Erdenwelt noch 
einmal ihre Arme nach ihnen, langsam verrinnt der Traum der hochsten 
metaphysischen Erotik im Orchester, .Tagesgespenster, Morgentraume* haben 
das Neue, Geahnte verdrangt. 

Die aufsteigende und sich ins Nichts verlierende Melodie, mit der 
der dritte Akt beginnt, druckt dann die vdllige Trost- und Sinnlosigkeit 
des Tagesdaseins aus, nachdem der tiefste Sinn, die Neuschopfung der 
Welt aus der Liebe heraus, verloren gegangen ist; ebenso das Motiv 
des Englisch Horns. Dieses Gefuhl der absoluten Sinnlosigkeit muB 
den Aufwachenden beherrschen ; Tristan deutet es im Geiste Schopen- 
hauers als die allgemeine Zwecklosigkeit der Welt und des Lebens, gibt 
aber doch nur der Vernichtung seiner eigenen Wert-Sehnsucht Ausdruck, 
da er das Hochste geahnt und verloren hat. Und es ist eine geniale 
Intuition Wagners, daB auch die eigene Schuld in der hochsten Steige- 
rung der Liebe und der Personlichkeit erkannt ist, daB Tristan sich selbst 
und die Geliebte verfluchen muB, weil die Liebe als ihre letzte Konse- 
quenz diese absolute Forderung des Liebestodes erhebt, die sich nimmer 
erfullen kann: 
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»Den furchtbaren Trank, 

ich selbst, ich hab ihn gebraut!... 

Verflucht sei, furchtbarer Trank! 

Verflucht, wer dich gebraut!** 
In der Musik am ScbluO des dritten Aktes, die den (nicht ganz zu- 
treffenden Namen) „ Isoldes Liebestod" tragt, hat Wagner, nachdem vorher 
in den letzten Worten Tristans — „Wie, hor ich das Licht?" — die Un- 
zulanglichkeit der irdischen Sinne ausgedriickt worden ist, den Versuch 
gemacht, den metaphysischen Zustand der Liebeseinheit selbst zu schildern, 
der fiir unser Bewufltsein naturgemaO nur die negativen Merkmale des 
Undenkbaren und Unfuhlbaren, kurz des „UnbewuBten a , haben kann. Dies 
sollte kunstlerisch, das heifit mit positiver Anschauung erfiillt sein, eigent- 
lich ein Widerspruch in sich, und Wagner ruft hier alle Sinne zu Hilfe 
— Ton, Licht, Duft — , um dieses Untertauchen in „des Weltatems 
wehendem All" ahnen zu lassen. Man kann von diesem Zustand nur das 
eine aussagen, daO die Zweiheit der Seelen und endlich die Vielheit der 
Welt liberhaupt in eine hohere Einheit erlost ist — eigentlich eine negative 
Aussage. Da wir es aber mit dem Gefiihlsleben der Liebenden zu tun 
haben und nicht mit unsicheren metaphysischen Behauptungen, diirfen wir 
sagen, daO solch ein Sterben nicht „Totsein a heiCt, vernichtet, aufgehoben, 
zerstaubt sein — sondern anders sein, vollkommener sein in der Liebe. 
Es ist ja das Erstaunliche dieses Gefiihls-Komplexes, daO das wirkliche 
Leben nicht mehr ertragen werden kann, und daO ein anderes geschaffen 
wird, ohne nach Moglichkeit und Wahrheit zu fragen; dem Gefiihl der 
Liebenden scheint gottliche Schopferkraft zuteil geworden zu sein. 

Die Musik von „ Tristan und Isolde 11 hat fiir das noch niemals von 
Menschen Gefuhlte einen Ausdruck gefunden, wie er noch niemals gehort 
worden war. Sie scheidet sehr deutlich zwischen den kommensurablen 
Teilen des Tages-BewuCtseins (etwa in den Partieen Kurwenals und des 
Konigs, die meistens in Dur stehen; der Konig, Kurwenal und Brangane 
begegnen dem neuen Phanomen mit Sympathie, aber ohne jede Moglichkeit 
des Verstandnisses) — und den inkommensurablen, metaphysischen, dem 
eigentlichen Inhalt. Die Harmonie, auf der das Werk ruht, und die weder 
Dur noch Moll ist, hat durchaus den Charakter des sich iiber die Welt- 
Hinaussehnenden, das vom gewohnlichen harmonischen BewuDtsein, von 
der irdischen Welt aus gesehen, als gebrochen und ruhelos empfunden 
wird (das Motiv der metaphysischen Liebessehnsucht, mit dem das Vor- 
spiel einsetzt). Aus diesem Transharmonischen ist das ganze Werk wie 
aus seinem Keim hervorgewachsen, Musiker und Nicht-Musiker empfinden 
diesen Grund-Charakter, der es von aller anderen Musik scheidet. .Tristan 
und Isolde* wurde daher von Nietzsche das opus metaphysicum" genannt, 
und dieses Metaphysische ist die letzte Vollendung der modernen Liebe, 
die geforderte Einheit von Liebe und Tod. 
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Man muB erstaunen, dafi derselbe Genius die beiden Perioden der 
Liebe so vollig hat erleben und inkarnieren konnen. „Tannhauser" und 
„ Tristan" sind zweifellos des groBen Erotikers personlichste Werke, voll 
zitternder Leidenschaft und fern der ungeheuren objektiven Welt der 
„Nibelungen", der erhabenen Klarheit „Lohengrins" und der Weisheit 
„Parsifals". — Es ist aber fur meine Zwecke sehr wichtig, daB neben .Tristan" 
die (etwas spater gedichteten) „Meistersinger tt stehen: denn hier ist das 
dritte Stadium, die einheitliche Liebe, nicht in seiner diisteren tragischen, 
sondern in seiner heiteren, ruhigen Wendung durchgefiihlt, die Einheit 
von Seele und Sinnen hat hier die Form der biirgerlichen Wirklichkeit, 
namlich der Ehe angenommen — „Ich lieb' ein Weib und will es freinl" 
— und so steht dieses Werk, wenn auch der Grundton keui erotischer 
ist, als wichtiges Zeugnis neben dem „Tristan" mit seiner Forderung nach 
absoluter Vollendung des Liebeslebens. Denn der ekstatischen geht die 
idyllische Erfullung aller Liebessehnsucht zur Seite, die Ruhe der Lieben- 
den ineinander, die alle Wiinsche zum Schweigen bringt und der Zeit ihre 
Herrschaft, wenn auch nicht fur ewig, so doch fur eine Weile entwindeL 
Da ruht das Herz, und nichts vcrmag zu storen 
Den tiefsten Sinn, den Sinn, ihr zu gehoren. 
So sagt Goethe, und ein neuerer Dichter: 

Hulle ein, du Wunderbare, Gib mir, den du hast, den Frieden, 

In dein Zaubertuch Vergessen, Alle Fernen sind verrauscht. 

Lasse deine selig-klare Diese engen Schatten frieden 

Rube um mien sein! Schweigend dich und alles ein. — 

Schon bevor die Idee von „Tristan und Isolde" gefaBt war, hatte 
Wagner die Dichtung seines „Ring des Nibelungen" vollendet (sie lag 
1852 gedruckt vor). In diesem Werke bringt er nicht instinktiv seine tiefsten 
Gefiihle zum Ausdruck, um sich vielleicht nachher als Denker Rechen- 
schaft iiber sie zu geben, sondern er hat hier den Wert der Liebe und 
ihre Stellung im Weltganzen bewuflt zum Problem erhoben, seine Erkennt- 
nis von dem Getriebe der Welt und besonders der modernen Welt in iiber- 
menschlichen, mythischen Gestalten verkorpert. Das Hochste, was die 
Menschen erstreben, ist Macht und Besitz, beide unter dem Sinnbild des 
gepragten — zum Ring geschmiedeten — Goldes dargestellt. Das Gold 
an und Fur sich ist unschuldig, elementar — „ein Tand ist's in des Wassers 
Tiefe, lachenden Kindern zur Lust" — , aber die unstillbare Gier nach 
Macht und Besitz hat dem schonen Schein seine Unschuld geraubt und 
das nur der Freude dienende Metall zum Werkzeug und einzigen Symbol 
der Herrschaft umgewandelt. Diese Tat der Weltknechtung konnte nu r 
der vollbringen, fiir den die Welt und alle Menschen einzig Gegenstande 
seiner Herrschbegierde sind, den die Sucht nach Macht und Besitz ganz 
im Banne halt — und der also dem selbstlosen und edlen Motiv der 
Seele, der Liebe, entsagt. Da die Liebe den Wert des andern Menschen 
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nicbt antastet und ibn hSher stellt als alle Dinge, kana der Liebende nicbt 
sbaoluter Egoist seia; wenlgstens der Geliebten — uad durch sie auch der 
ganzen Welt — gegenubcr muD cr selbstlos und rein Fiihlen. So 1st der 
Kampf zwischeu den beiden michtigsten Trieben in der Menscbheit und 
in der Brust des einzelnen (Wotan) der unvergleichliche Vorwurf dleser 
Tragddie. Der gauze WeltprozeB wird als cin Riiigen zwiscbeu den schein- 
bar Grofien dargestcllt, die doch der Macht und dem Golde innerlich ver- 
sklavt sind, and dem wahrhaft ffeien Menschen, der der Liebe Tolgt und 
an dem die Lockuiigen der Macht zerschelleii. 

Die Nibciungen, die Bewohner der Unterwelt, die die Sonne nicbt 
schauen, sind die Vertreter des kleinen, habglerigen, sicb ewig urn Erwerb 
mubenden Menscbengeschmeifies, das der Liebe om des Besitzes willeu 
gem entsagt bat, well es ja noch immer Lust und Vergnugen Kir sein Geld 
kaufen kann. Sie kennen nur cinen Vert: Geld uad Besitz, und als 
bdebstes dessen Geschcnk, die Macbt Mime jammert von aelnem Volke 
(gpwissermafien den kleinen Gewerbetreibenden): 

„SorgLose Scbmiede schufen wir sontt wobl Scbmuck unsern Welbern, wonnig 
Geschmcide, niedlicben Niblungencind: wir ttchten luttig der Mfih. - 

Nun aber bat sicb Alberich durch den Zanber des Rioges zum Heir- 
scher, zum GroBkapitalisten aufgeschwungen nod die innerlich Gleicben zu 
seinen Lobnskiaven gemacht; 

*Nun zwingt una der Scblimme, In KJQftc zu sctalftpfen, far ibn allein una 
Immer zu mubo . . , Dt mfitsen wir spihen, spftren and grabea, die Beute scbmelzen 
und Schmieden den GuB, obne Rub und Rut den Hort » biufea dem Heim* 

Das eigentlich DImonische am Gold ist aber, dafi jeder seiner Ver- 
suchung erliegt, dafi es jeder an sicb reiQen will. Die frfibere naive 
Freude am Ossein, die in den Rhelmfichtern und ihrem noch nicbt mensch- 
iich geformten, wie unmittelbar aus der Natur aufsteigenden Sang Gestalt 
geworden ist, wird durch den Rattb des Rheingoldea vornicbtet; was bisber 
ruhig leuchtender .Stem der Tiefe* gewesen war t ist nun zum Mittel der 
Herrschaft gemacht worden. Das Programm des Habgierigcn und Herrsch- 
suchtigen ist immer das gleiche. Es wird von Alberich ausgesprochen : 
,Die ganzc Welt gewinn ich rait ihm [dem Hort] mir zu eigen*, und seine 
dimonlsche Absicht ist, die Liebe vttllig zu entwerten und die Macht als 
einzigen Wert aufzurichten, so dafi niemand mehr seine GrSQe und seine 
Einzigkeit anzweifeln kann: 

„Wle Iph der Liebe abgessgr, allee wit Jebt soil ibr exitsigen: mix Golde a* kirn, 
nscb Golde nur sol It ibr nocb glereji.* 

Die Liebe soli aufhdren, und an ihre Stelle soil die Lust treten^ 
Alberich, durch den Reichtum Herr der Welt geworden, wird sich selbst 
die Frauen der G6tter zwingen, — Im Cegensatze zu seiner Geschgftig- 
keit und Rnbelosigkeit ist der Riese Faftier B dumm*; er weiS daa Gold 
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nicht in Macht umzusetzen, er liegt und besitzt und begniigt sich mit 
dem BewuBtsein des Reichtums. 

Am Golde und an der Macht hangt aber der Fluch Alberichs, des 
ersten, der das klar glanzende Metall in Geld umgewandelt hat. 

w Kein Froher soil seiner sich freu'n . . . Wer ihn besitzt, den sehre Sorge, und 
wer ihn nicht hat, nage der Neid . . ." 

Dieser Fluch der ewigen Verkettung: Herrschaft — Sklaverei, Sorge 
urn den Besitz — Neid nach dem Besitz, der auf der Welt lastet, kann 
nur durch den innerlich freien Menschen, der nicht Herr und nicht Knecht 
ist, wieder von ihr genommen werden. Siegfried versteht den Sang der 
Vogel und der Elementarwesen, der Rheintochter, er weiB nichts von den 
Begierden der Menschen. „Einzig erbt' ich den eigenen Leib, lebend zehr' 
ich den auf!" Ihm kann die Versuchung des Ringes nichts anhaben, er 
kennt nur die Liebe als einzigen und hochsten Wert. Alberich, der 
Gegenspieler des Dramas, sagt von ihm : 

„An dem furchtlosen Helden erlahmt selbst mein Fluch: denn nicht weiB er 
des Ringes Wert. Zu nichts nutzt er die neidlichste Macht; lachend in liebender 
Brunst brennt er lebend dahin." 

In der Mitte zwischen Alberich, dem innerlich nichtigen Herrn der 
Macht, und Siegfried, dem wahrhaft Freien, der alien Wert in sich selber 
tragt und der von den Machten der Finsternis ermordet wird, steht Wotan, 
in dessen Brust beide Motive, Macht und Liebe, miteinander ringen, der 
die Liebe nicht missen will, aber doch auch der Macht nicht zu entsagen 
vermag; er fiihrt den Weltprozefl im Sinne Schopenhauers durch das „Ende* 
herbei, da er sich zu einer wirklichen prinzipiellen Losung auBer Stande fiihlt. 

Kiinstlerisch-symbolisch geschieht die Befreiung der Welt vom Fluch 
der Habgier und Herrschsucht dadurch, daB der Ring in den reinen Fluten 
des Elementes, denen er einst geraubt worden war, wieder aufgelost wird; 
das Gold wird den Rheintochtern zuriickgegeben und erfullt wieder seinen 
naturlichen Beruf, durch den Glanz zu erfreuen. Am Schlusse der Dichtung 
standen ursprunglich folgende Worte, die aber in der musikalischen Aus- 
fiihrung wegen ihres allzu programmatischen Charakters fortgeblieben sind: 

„Nicht Gut, nicht Gold, noch gottliche Pracht; nicht Haus, nicht Hof, noch 
Herrscherprunk; nicht truber Vertr3ge trugender Bund, nicht heuchelnder Sitte 
hartes Gesetz: selig in Lust und Leid laBt die Liebe nur sein. tt 

So hatte sich Wagner, der groBte und genialste Erotiker unter den 
modernen Kunstlern, in diesem Werk mit der Stellung der Liebe zu den 
anderen Machten und Werten des Lebens auseinander gesetzt und war zu 
dem Schlufi gekommen, daB die Liebe das Hochste sei. Seine instinktive 
Genialitat hatte hier alle Lehren Schopenhauers und des Buddhismus, an 
denen er doch treu zu hangen glaubte, weit hinter sich gelassen und den 
Pessimismus als Wertlehre tatsachlich uberwunden. Erschreibt interessanter- 
weise selbst an Mathilde Wesendonk, wahrend er den „ Tristan" in Musik 

XL 20. 7 
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setzte, von Berichtigungen, deren er Schopenhauers System fur be- 
diirftig hielt: 

„Es handelt sich namlich darum, den von keinem Philosophen, auch von 
Schopenhauer nicht erkannten Heilsweg zur vollkommenen Beruhigung des Willens 
durch die Liebe, und zwar nicht einer abstrakten Menschenliebe, sondern der wirk- 
lichen, aus dem Grunde der Geschlechtsliebe, das heifit der Neigung zwischen Mann 
und Weib keimenden Liebe nachzuweisen." 1 ) — 

In seinem letzten und reifsten Werk, dem „Parsifal a , steht Wagner auf 
vollig neuem Boden: hier hat die Liebe ihre hochste Moglichkeit erreicht, 
sie ist nicht mehr Erotik im eigentlichen Sinn, Liebe zwischen Mann und 
Frau, sondern die reine Liebe des Mystikers. In der ratselhaften Gestalt 
der Kundry ist nicht eine einzelne Frau verkorpert, sie ist die Frau uber- 
haupt, alles Weibliche in einem: in ihr ist das Sinnlich-Verfuhrerische 
und Zerstorerische zugleich mit der Verachtung des ihr verfallenden 
Mannes, das Miitterliche und endlich das Demutig-Dienende, das in der 
bisherigen Entwickelung des erotischen Ideales noch nicht zur Geltung ge- 
kommen war. Sie ist positiv und negativ zugleich, blindes Werkzeug des 
bosen Prinzipes, das den Mann von seinem hoheren Berufe abzieht — 
wieder anklingend an die zweite, mittelalterliche Periode — , dann aber 
inbriinstig dem Heile hingegeben. Sie stirbt vor dem Gral, dem sichtbar 
gewordenen religiosen Ideale. Neben Kundry sind die Blumenmadchen als 
Geschopfe der naiven naturhaften Sinnlichkeit vorhanden, die wie die 
Pflanzen erbliihen und wieder hinwelken, unbewufit und unverantwortlich. 
Ich gehe auf eine Diskussion des Werkes, die zu weit fiihren wiirde, nicht 
ein und stelle nur fest, dafi die Musik entsprechend diesem Charakter 
vollig unerotisch und unsentimental ist, ganz rein und ganz religios. Die 
Liebe des Mannes zur Frau erfahrt im „Parsifal a eine entschieden negative 
Wertung, sie ist durch die Liebe zum Absoluten, Uberirdischen verdrangt. 
Nachdem also Wagner die ganze Erotik des Menschengeschlechtes durch- 
lebt und in ihren Grundzugen gestaltet hat, ist hier eine neue Stellung er- 
reicht, ein Stadium festgelegt, das wir noch nicht besitzen und wahrschein- 
lich auch nicht ganz verstehen konnen. Dieses vierte Stadium ist — ahnlich 
wie es Weininger als Ideal hinstellt — die Uberwindung des Weiblichen und 
Irdischen im Menschen durch die freiwillige Hingabe ans Metaphysische. 

Diese letzte Stellung Wagners — deren er sich sehr wohl bewuBt 
gewesen ist — lafit zwei Moglichkeiten der Deutung zu, die ich angeben 
will, ohne aber Partei ergreifen zu konnen. Nur wer die Weisheit des 
alten Wagner besafie und zudem den Einblick in das Werden der Mensch- 

*) Richard Wagner an Mathilde Wesendonk, Berlin 1904, S. 79. — Ich mochte 
mir hier die persdnliche Bemerkung gestatten, daft ich Wagner mit seiner Reihe 
tiefer und reicher Kunstwerke als Kunstler iiber Goethe stelle. Was ihn als Menschen 
geringer macht, scheint mir zu sein, daft er sich so sehr einem philosophischen 
System verkauft hatte und so beweist, daft er dem Leben gegeniiber einer Stutze be- 
durfte, wahrend sich Goethe immer den unbefangenen Blick auf die Welt gewahrt hat. 
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heit, in das, was uns noch bevorsteht, hStte das Recht, hier ein entschei- 

dendes Wort zu sprechen. Die eine Moglichkeit liegt offenbar darin, daO 

Wagner eine letzte Periode des menschlichen Fuhlens vorausgenommen 

hat, eine Periode, welche die Liebe der Geschlechter uberhaupt entwertet 

und iiberwindet und an ihrer Stelle ins Mystische weist (ahnlich wie 

iibrigens Ibsen in seinem Epilog). Diesem Neuen gegenuber wiirden alle 

drei friiheren Perioden zu einem Einzigen zusammengefaBt werden. Die 

andere Moglichkeit ware die, daB Wagner in seinem letzten Werk nicht 

mehr reprasentativ fur die Menschheit empfindet, sondern sozusagen privat, 

fiir seine eigene Rechnung spricht, wenigstens soweit das Erotische in 

Frage kommt. Denn mag auch der Haupt-Akzent im „Parsifal a nicht ganz 

auf dieses Moment fallen, so spielt es doch eine sehr wichtige Rolle. — 

Wenn ich am Anfang gesagt habe, daB das Gefiihlsleben des einzelnen 

als die abgekiirzte Wiederholung des Gefiihlslebens vergangener Zeiten 

aufgefaCt werden kann, so gilt dies wohl in ganz besonderem MaOe fiir 

den zuhochst entfalteten Menschen unserer Zeit, fiir den genialen Menschen, 

aber doch auch fiir den Durchschnittsmann (von den Frauen ist hier nicht 

die Rede). Hieriiber nur ein paar Worte: Zur Zeit der Geschlechtsreife 

regt sich in dem heranwachsenden Jiingling ein unbestimmter, aber inten- 

siver Geschlechtstrieb. Goethe hat dieses meist nicht sehr poetische 

Phanomen in den einfachen Worten ausgesprochen: 

Mit Gewalt 

Ergreift uns Zauber weiblicher Gestalt. 

Und Mozarts Cherubin ist die kiinstlerisch vollendete Inkarnation dieses 

Jiinglingstriebes, der sich selbst noch nicht recht versteht und in seiner 

Befriedigung wenig wahlerisch ist. Von eigentlicher Liebe ist hier nicht 

die Rede. Sie tritt mit dem zweiten Stadium ein und ist entsprechend dem 

psychogenetischen Gesetz rein seelisch; sie weist jeden Gedanken an korper- 

liche Annaherung von sich und findet voile Befriedigung in der Verehrung 

und Anbetung der Geliebten. Das Mannesalter bringt endlich bei solchen, 

die iiber das erste nur sexuelle Stadium hinauskommen, das dritte herbei, die 

Einheit von Sinnlichkeit und seelischer Liebe einer einzigen Frau gegenuber. 

Diese drei Stadien, deren historischen Beweis ich hier habe schuldig 

bleiben miissen, — er wird in einer grofieren Publikation erbracht werden 

— sind bei Richard Wagner ganz besonders deutlich zu finden; die tiefe 

Einheit von Personlichem und Typischem, die geradezu das Merkmal des 

wahrhaft grofien Menschen ist, leuchtet auf dem Gebiet des Liebesempfin- 

dens ein. Ist es doch das Wunderbare am Genius, daB er das machtigste 

und personlichste Leben fiihrt und doch darin ein Hoheres, Allgemeines 

und Representatives tragt und zu offenbaren vermag, sodafi aus seiner Hand 

jeder sein Eigenstes und Personlichstes empfangen kann — in der klaren, 

geheimnisvoll verewigten Form des Genius. 
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RICHARD WAGNER UND ROBERT SCHUMANN 

VON DR. JULIUS KAPP-BERLIN 



SchluO 

Wenige Monate nach dem „Rienzi a ging bereits der „Fliegende 
Hollander" in Dresden in Szene. Erfreut berichtet Wagner, den 
ein kurzer AuFenthalt wahrend des Novembers in Leipzig Schu- 
mann naher gebracht zu haben scheint, am 3. Januar 1843 iiber den Erfolg 
an Schumann, „da ich weiO, daB Sie an mir Teil nehmen", und ladt ihn zu 
einer der nachsten Auffiihrungen ein. Als Schumann aber auch diesmal nicht 
Folge leistet, ubersendet ihm Wagner kurz entschlossen die Partitur des 
Werkes mit folgenden sehr bedeutungsvollen Zeilen: 1 ) 

Dresden, 27. Januar 1843. 
„Verehrtester Freund! 

Ich stehe im Begriff, Ihnen ein Stuck Arbeit zuzumuten; aber ich sehe keinen 
anderen Ausweg, ich muB mich an Sie wenden. Hier sitze ich nun in Dresden, fuhre 
meine Opern auf, mache Gliick, werde Kapellmeister — und bin doch wie von Gott 
verlassen. In alien Blattern schreibt man fiber mich — aber was schreibt man? 
Redensarten, Phrasen, meist gut, oft vielleicht zu gut gemeint, hie und da mitunter 
wohl auch einmal bos gemeint — dies alles macht mir — es ist wahr — einen ge- 
wissen Namen; da aber meist nur Leute iiber mich sprechen, die eigentlich von dem, 
worauf es bei einem Musiker hauptsachlich ankommt, garnichts verstehen, so beruhrt 
es mich mehr als peinlich, zu sehen, daft eben weiter nichts als hohle Redereien iiber 
meine Sachen unter die Leute kommen. Mir tut ein rechter Musiker not; in Dresden 
kenne ich keinen, wohl aber in Leipzig. Sie tun fur mich, was Sie konnen: das ist 
schon, aber ich mochte, Sie konnten mehr, d. h. Sie ken n ten meine Sachen. 
Immer nur dem oberflachlichen Geschwatz unserer Scribenten preisgegeben zu sein, 
wird mir nun unertraglich. Wie oft bat ich Sie, nach Dresden zu kommen, Sie 
konnten nicht, — auch haben Sie andere Interessen, die Ihnen vielleicht ja gewift 
naher stehen. So denke ich denn auf ein Mittel, Sie mit meiner Sache genau bekannt 
zu machen, ohne Sie wenigstens zu sehr zu genieren. Ich stehe eben im Begriff, 
die Partitur meines ,FIiegenden Hollanders 4 nach Berlin zuruckzuschicken, wo diese 
Oper im Mfirz zur Auffuhrung kommen soil, doch kann ich der Versuchung nicht 
widerstehen, diese Partitur noch einige Tage zuriick zu behalten, um sie Ihnen zuvor 
zuzuschicken. Vielleicht interessiert es Sie, vielleicht bestimmt Sie aber auch einige 
Teilnahme fur mich, meiner Bitte zu willfahren, wenn ich Sie angehe, die Partitur 
drei Tage bei sich zu behalten, um sie durchzusehen . . . DaB Sie mit meiner Rich- 
tung bekannt werden, daran liegt mir hauptsachlich; wollen Sie dann etwas Ausfuhr- 
liches iiber meine Musik schreiben, so steht das bei Ihnen. 

Wie ich Sie nach Dresden wiinschte, wunschten Sie mich nach Leipzig, um 
Ihre Musik kennen zu lernen ; so wie Sie dem Wunsche nicht entsprechen konnten, 
konnte ich es auch nicht. Ergreifen Sie daher denselben Ausweg, den ich ergreife! 
Schicken Sie mir Ihre Musik! Ich werde mich eifrig und genau damit bekannt machen 
und — ist es Ihnen recht — so schreibe ich ebenfalis etwas Ausfuhrliches daruber 
in ein Blatt, welches Sie dazu fur geeignet halten — vielleicht in die Elegante. — 

*) Altmann a. a. O. 24. 
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Wertester Freund, halten wir doch zusammen! Wer weift, wozu dies gut sein durfte, 
zumal da ich hoffe, dafl wir uns in unserer kunstlerischen Richtung doch begegn6n. 

Etwas Anderes! 

Dies schone Dresden mit seinen herrlichen Kunstmitteln jammert mich; es 
kommt mir alles wie vergeudet vor, da hier nichts in ein reges publicistisches Leben 
libergeht. Ich gehore nun hierher: so sehr ich mich anfanglich von aller Bewerbung 
um die durch Rastrellis Tod leer gewordene Musikdirektorstelle fern hielt, so wenig 
konnte ich endlich den aufterordentlichen Anerbietungen widerstehen, die man mir 
machte: ich wurde Kapellmeister mit vollem Gehalt, wie es Morlachi war, und ge- 
niefle auflerdem die Vergunstigung, sogleich als wirklicher Kapellmeister anzutreten, 
wahrend zuvor jeder Kapellmeister, Weber selbst, ein Jahr als Musikdirektor mit ge- 
ringerem Gehalt dienen muflten. Die erste Oper, welche ich einstudieren werde, ist 
Glucks ,Armide*, welche mit unerhorter Pracht in Szene gesetzt werden soil. 

Jetzt haben wir denn auch den ,Rienzi* in zwei Teilen und an zwei aufein- 
ander folgenden Abenden gegeben. Auf diese Art wurde die Oper wieder ganz voll- 
stUndig gegeben: Sanger und Publikum bleiben von Anfang bis Ende frisch, und das 
etwas gewagte Unternehmen, einem Publikum das an zwei Abenden zu bieten, was 
es sonst in einem Abend hatte, reussierte vollstandig: an beiden Abenden war das 
Haus gefullt voll. In diesen Tagen kommt auch der ,Fliegende Hollander* wieder 
daran ; es freut mich ganz aufierordentlich, immer mehr zu gewahren, wie diese Oper, 
zumal bei dem sinnigen Teile des Publikums stets tiefer eingeschlagen hat. Es ist 
mir lieb, dafi sie in Berlin fruher als der ,Rienzi' aufgefuhrt wird. 

Vor kurzem war ich in Berlin, bester Freund, dort liegt alles sehr im Argen, 
und ich habe die Ueberzeugung gewonnen, dafi dort nie etwas Erhebliches fur die 
Kunst erbluhen wird; die Demoralisation kommt von oben, — Alles ist halb, halb! — 
Mich hat's angeekelt! — 

In Leipzig geht es frisch her? Wird bei der Musikschule etwas Tuchtiges 
herauskommen? Es laftt sich hoflPen! Ach, liebe Leute, lehrt doch vor alien Dingen 
etwas Widerwillen gegen die Musik, damit nicht so entsetzlich viele Menschen mehr 
Musik treiben. Gott erhalte Sie! Wenn es Ihnen moglich ist, suchen Sie meine 
Partitur in drei Tagen zu absolvieren, denn ich muB sie bald wieder zuriick haben, 
um sie nach Berlin zu schicken, von woher mir schon darum geschrieben ist. Sie 
geben sich wohl die Muhe, sie mir wieder zuriickzusenden. 

Viele Empfehlungen an Ihre verehrte Frau Gemahlin! Griiften Sie doch auch 
Herrn David bestens von mir, ich halte ihn — aufier fur einen groRen Kunstler — 
auch fur einen ehrlichen Mann. 

Stets bin ich in herzlicher Zuneigung der Ihrige 

Richard Wagner." 

Da Schumann die Partitur weit iiber die angegebene Frist hinaus 
behielt, sah sich Wagner gezwungen, ihn am 10. Februar an die Riick- 
sendung zu mahnen, weil man von Berlin aus reklamierte. Schumanns 
Gattin Clara, deren Bekanntschaft Wagner einst in Magdeburg gemacht 
hatte, wo sie im November 1834 in zwei Konzerten als Wunderkind ge- 
feiert worden war, iiberbrachte sie eigenhandig mit einem Briefe Roberts, 
in dem dieser Wagner sein Urteil iiber das Werk kundgab. Wie dieses 
gelautet haben mag, lafit Wagners Antwort vom 25. Februar erkennen. 
Hierin heifit es: 

„Der kurze Besuch, den Ihre liebe Frau den Dresdnern machte, hatte nur langer 
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und in Ihrer Begleitung sein sollen. Zumal wunschte ich recht schr, Sie vcransUltetcn 
hier einmal vor dem groften Publikum — will sagen offentlich — eine musikalische 
Unterhaltung, worin Sie den Leuten Ihre Sachen und namentlich auch Ihr neues 
Quintett [op. 44] zu horen gSben . . . 

Erlauben Sie mir selbst anzufiihren, daQ es wenigstens fur den Ernst unseres 
Publikums spricht, daft eine Composition, wie mein ,Fliegender Hollander* hier eine 
so warme Aufnahme fand. Ihre Mitteilungen uber diese Arbeit, nachdem Sie die Partitur 
derselben durchgesehen haben, bestatigen diese meine Bemerkung, und nach den Ein- 
wendungen, die Sie mir uber das zu dustere Colorit machen, sollte, da ich sie fur 
begrundet erkenne, eher die Meinung erweckt werden, daft eine solche Arbeit hier 
durchaus nicht hatte ansprechen kdnnen. Da nun aber, je ofter die Oper bier gehort 
wird, das Publikum immer mehr sich damit befreundet, so glaube ich, war es nicht 
unpassend, auch dies zu citieren, urn Ihnen eine bessere Meinung uber den Ernst der 
jetzt hier immer urn sich greifenden Geschmacksrichtung zu erwecken. 

Ubrigens stimme ich Ihnen in Allem bei, was Sie — Ihrer jetzigen Kenntnisnahme 
nach — uber meine Oper sagen; nur das eine hat mich erschreckt und — ich gestehe 
es Ihnen — der Sache selbst wegen erbittert: daft Sie mir in aller Rune hin sagen, 
manches schmecke oft nach — Meyerbeer. Vor allem weift ich garnicht, was uber- 
haupt auf dieser Welt ,Meyerbee risen 4 sein sollte, aufier vielleicht rafflniertes 
Streben nach seichter Popularitfit; etwas wirklich Gegebenes kann doch nicht Meyer- 
beerisch sein, da in diesem Sinne Meyerbeer ja selbst nicht Meyerbeerisch, 
sondern Rossinisch,Bellinisch,Auberisch,Spontinisch u.s.w. u.s.w. ist. Gabe 
es aber wirklich etwas Vorhandenes, Consistentes — was ,Meyerbeerisch' zu 
nennen ware, wie man etwas ,Beethovenisch' oder meinetwegen ,Rossinisch' 
nennen kann, so gestehe ich, muftte es ein wunderbares Spiel der Natur sein, wenn 
ich es aus dem Quelle geschopft hatte, dessen blotter Geruch aus weiter Feme mir 
zuwider ist; es wfire dies ein Todesurteil uber meine Produktionskraft; und daft Sie 
es aussprechen, zeigt mir deutlich, daft Sie uber mich durchaus noch keine unbe- 
fangene Gesinnung haben, was sich vielleicht aus der Kenntnis meiner Sufteren 
Lebensverhfiltnisse herleiten la fit, da diese mich allerdings zu dem Menschen 
Meyerbeer in Beziehungen gebracht haben, durch die ich zu Dank verpflichtet 
worden bin. . . . 

Ihr Quintett, bester Schumann, hat mir sehr gefallen: ich bat Ihre liebe Frau, 
es zweimal zu spielen. Besonders schweben mir noch lebhaft die zwei ersten SStze 
vor. Ich hfitte den vierten Satz einmal zuerst horen wollen, vielleicht wurde er mir 
dann besser gefallen haben. Ich sehe, wo hinaus Sie wollen, und versichere Ihnen, 
da will auch ich hinaus: es ist die einzige Rettung: Schonheit!" 

Die Korrespondenz der folgenden Sommermonate ist eine sozusagen 
„geschaftliche a . Wagner stieft bei der Dresdener Lokalkritik bald auf starke 
Gegnerschaft ; da ihm aber schon um der Verbreitung seiner Werke 
willen daran gelegen sein muftte, nach auften hin giinstige Urteile liber 
seine Opern verbreitet zu sehen, suchte er die Schumannsche Zeitschrift 
nach Moglichkeit hierfiir zu benutzen. Am 12. Mai 1843 iibersendet er 
Schumann eine geharnischte „Verwahrung u gegen einen vom Verlag 
Schott ohne sein Wissen vorgenommenen Nachdruck der franzosischen 
Ausgabe seiner „Grenadiere a in schlechter deutscher Ubersetzung, sieht 
sich aber gezwungen, da Schott, w der sich gar kein Gewissen macht, einen 
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deutschen Musiker zu verunglimpfen", ihm mit einem Prozesse droht, 1 ) 
am 13. Juni eine revozierende „Erklarung M nachfolgen zu lassen, „um 
mit derlei Leuten in einem notwendigen guten Vernehmen zu stehen." 
Gleichzeitig mit dieser iibersendet er Schumann Spohrs Bericht iiber die 
Aufnahme des „Fliegenden Hollander" in Kassel, „damit Sie mir den jetzt 
noch wichtigen Gefallen erzeugten, daraus etwas fur eine Mitteilung in 
Ihre Zeitschrift zu entnehmen." Und schon x drei Tage spater (am 16. Juni) 
lafit er noch eine Notiz iiber den 9 Hollander" in Riga nachfolgen 

„und zwar mit der Bitte, nach Gefallen daraus fur Ihre Zeitschrift zu entnehmen, 
was Ihnen recht dunkt. — Zurnen Sie mir nicht und halten Sie mich fur keinen 
Journal-Lob-Hascher; allein ich bin im ersten Stadium des Rufes und da dieser heut- 
zutage eine absolute Lebensfrage fur unsere Produktionen ist, so mutt ich jetzt noch 
auf dessen Nahrung bedacht sein a . 

Schumann gab auch den Extrakt der Wagnerschen Mitteilungen, wie er 
das stets mit Privatbriefen zu tun pflegte, als kurze Notiz im Feuilleton 
seines Blattes, brachte aber statt des von Wagner ubersandten einen Musik- 
bericht seines Rigaer Korrespondenten Alt zum Abdruck, der sich eben- 
falls sehr lobend aufierte. Bezeichnend ist jedoch, daO Schumann in dem 
noch in seinem NachlaC befindlichen Manuskript die in bezug auf Wagner 
gebrauchte Bezeichnung „Genie a durch w Talent" ersetzt und den Satz, „so 
darf man in Wagner die Hoffnung der nachsten Jahre sehen", gestrichen hat! 
Schon vier Wochen spater beschaftigen sich zwei voile Seiten der 
Zeitschrift wieder mit Wagner. Nach der Auffuhrung des w Liebesmahls der 
Apostel" in Dresden war die Kritik, namentlich die Dresdener Abend- 
zeitung, grimmig iiber Wagner hergefallen. In einem „Eingesandt a ver- 
teidigt nun ein Anonymus — Ferdinand Heine, diesmal aber wohl im 
Auftrage und in Gemeinschaft mit Wagner — unter der Uberschrift „Suum 
cuique" 2 ) Richard Wagner gegen den Rezensenten der Abendzeitung, -c-, 
dem er auf Grund seiner Besprechung des Dresdener Mannergesangfestes, 
speziell seiner Kritik an Wagners w Liebesmahl u , „auBer der kiinstlerischen 
und wissenschaftlichen Befahigung auch noch den moralischen Charakter 
eines Kritikers" abspricht und die Frage aufwirft, „ob die Anmafiung oder 
die Lieblosigkeit solcher Urteile mehr zu verdammen sei. u Nachdem er 
die einzelnen Angriffe eingehend widerlegt und den Rezensenten sehr 
scharf abgefiihrt hat, erhebt er gegen die Abendzeitung die Anklage, „wie 
unruhmlich und undeutsch es sei, junge, vielversprechende deutsche Talente 
zu entmutigen und in der offentlichen Meinung herabzusetzen, dagegen 
auslandische, und iiberdies anerkannt nichtige, obgleich modische Zelebri- 
taten zu feiern," und schlieBt mit den sehr nach Wagner klingenden 



] ) Ein hieriiber zweifellos gefuhrter Briefwechsei fehlt in den „Verleger- 
briefen a Bd. II. 

-) Intelligenzblatt der N. Z. f. M. No. 2, August 1843. 
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Worten: „M6chten wir Deutschen doch endlich dahin gelangen, uns selbst 
zu achten und dadurch auch Achtungbei dem Auslande uns zu verschaffen!" — 

Hiermit hatte aber das Eintreten der Schumannschen Zeitschrift fur 
Wagner ihr Ende erreicht. Schon im Mai 1844 schwenkte sie mit Schlade- 
bachs beruchtigtem VorstoB „R. Wagner und Mozart" ins gegnerische 
Lager ab, und die Kritiken iiber Wagners Werke sind wahrend der folgenden 
Jahre meist sehr absprechend. Erst gegen Ende der vierziger Jahre voll- 
zieht sich durch Franz Brendels kiihnes Eintreten fiir Liszt und seine 
Bestrebungen hierin wieder ein Umschwung zugunsten Wagners. Sehr 
bedeutsam bei diesen Wandlungen ist Schumanns eigenes Verhalten. Er 
selbst ist nie fiir Wagners Schaffen eingetreten. Er, der friiher jedem 
auch nur irgendwie neue Wege weisenden Kunstler oder Kunstwerk mit 
offenem Herzen entgegenstiirzte und mutig sich dafiir in die Schranken 
stellte, hat fiir Werke wie „Rienzi a und ^Hollander" kein Wort gefunden. 
Wie soil man sich dies erklaren? Einmal wurde in Schumann der Vor- 
kampfer und Schriftsteller, der einst in jah aufflammender Begeisterung 
fiir Berlioz, Liszt, Henselt seine Stimme erhoben hatte, immer mehr von 
dem Komponisten in den Hintergrund gedrangt, dann aber hatte sich sein 
kunstlerisches Glaubensbekenntnis selbst stark verengert. Dem romantischen 
Lyriker verschloB sich allmahlich mehr und mehr der Blick fiir eine in 
kiihnem Kampf vorwartsdrangende, die alten Formen sprengende Kunst. 
Seine an sich allem Revolutionaren abholde weiche Natur, die sich all- 
mahlich zu blinder Verehrung steigernde Freundschaft mit Mendelssohn und 
nicht zuletzt der starke EinfluB seiner mehr als konservativen Gemahlin 
Clara — das alles wirkte zusammen, um ihn schlieDlich verstandnislos 
einer ihm fremden und daher von ihm als Verirrung angesehenen neuen 
Kunstentwickelung gegeniiberstehen zu lassen. Zunachst zwar suchte Schu- 
mann noch die Fiihlung mit der Welt seiner friiheren Kunstgenossen 
wenigstens in gewissen Grenzen eines verstandnisvollen Interesses rege 
zu halten, als aber seine Energie durch den unheimlichen Damon in seinem 
Innern, der seine Kraft langsam verzehrte, allmahlich ermattete, gewannen 
die Einfliisse seiner Umgebung vollig Macht iiber ihn, und er sank ganz 
zu deren einseitigen ultrakonservativen Anschauungen herab. Im Falle 
„ Wagner" kam noch als erschwerend hinzu, dafl ihm der Mensch Wagner 
in seinem ganzen Auftreten und M selbstbewuBten Benehmen" von jeher 
hochgradig unsympathisch, ja zuwider war, und er ihm, wenngleich er in 
ihm den Mann von Geist und Ideen wohl erkannt hatte, am liebsten nach 
Moglichkeit aus dem Wege ging. 

Noch in einem Schreiben vom 21. September 1843 hatte Wagner be- 
dauert, daB Schumann seinen Plan, wahrend des Sommers nach Dresden zu 
kommen, nicht ausgefiihrt und daB er sich nicht einmal bei einem langeren 
persSnlichen Umgang miindlich iiber mancherlei habe besprechen konnen: 
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„Zumal hatte ich gern etwas von Ihren neuen Compositionen und davon nun 
wieder hauptsachlich Ihre Peri kennen gelernt; ich gestehe, daB Sie mich schon mit 
der bloBen Nachricht und der Nennung Ihrer Composition erfreut haben. Ich kenne 
dieses wundervolle Gedicht nicht nur, sondern es ist mir auch schon durch meinen 
musikalischen Sinn gefahren; ich fand aber keine Form, in welcher das Gedicht 
wiederzugeben sei, und wiinsche Ihnen daher nun Gliick, die richtige gefunden zu 
haben. Sie haben Recht! Der Konzertsaal, wenn Ihr Ihn so ausstattet, wie in Leipzig, 
kann noch der einzige Zufluchts- oder Kultusort der musikalischen Kunst werden . . . 
Seien Sie glucklich mit Ihrer Peri, ich begleite sie mit meinen besten Wiinschen. 
Sobald die Auffuhrung bestimmt ist, sind Sie wohl so gut, mich davon wissen zu 
lassen; denn wenn es nur eine Moglichkeit ist, so komme ich dazu nach Leipzig." 

Bald sollte Wagners Wunsch in Erfiillung gehen. Schumann verlegte 
im Herbst 1844 seinen Wohnsitz nach Dresden, nachdem er sich schon 
friiher von der Zeitschrift ganz zuriickgezogen hatte. Wean aber Wagner 
gehofft hatte, an ihm einen gleichgesinnten kiinstlerischen Mitstreiter, 
wechselseitige Anregung und Forderung zu gewinnen, so sah er sich ge- 
tauscht. Zwar trat man, wie eine Einladung Wagners vom 25. November 
belegt, bald in gesellschaftliche Beziehungen, man traf sich haufig in einem 
von Hiller begriindeten Kiinstlerkranzchen, aber iiber einen freundlich- 
kollegialen Verkehr kam man nicht hinaus. Die Kluft zwischen den beider- 
seitigen Kunstanschauungen war schon eine zu ausgepragte, und Schumann 
hielt sich im Gegensatz zu Wagner, der es an immer neuen Versuchen, 
ihn fur seine kiinstlerischen Ziele zu erwarmen, nicht fehlen lieB, kiihl 
zuriick. Im Gegensatz zu Wagner, der der unter des Komponisten Lei- 
tung am 23. Dezember 1844 stattfindenden Auffuhrung von „Paradies und 
Peri" beiwohnte, wobei ihn das Werk „sehr ansprach" 1 ), konnte sich 
Schumann fur Wagners neuestes Werk, den „Tannhauser a , zunachst gar 
nicht begeistern und fand sich endlich bei der fun f ten Wiederholung der 
Oper ein. Wagner hatte ihm im Oktober 1845 die Partitur zum Geschenk 
gemacht mit der Aufschrift „An Robert Schumann zum Andenken von 
Richard Wagner". Nach der Lektiire schrieb Schumann an Mendelssohn: 

22. Okt. 45. „Es ist doch wahr, so reine Harmonieen, [wie Mendelssohns 
Orgelsonaten] so immer reiner und verklarter schreibt Niemand weiter. Freilich, 
was versteht die Welt (incl. vieler ihrer Musiker) von reiner Harmonie? Da hat 
Wagner wieder eine Oper fertig — gewiB ein geistreicher Kerl voll toller Einfallc und 
keck iiber die MaBen — die Aristokratie schwarmt noch vom ,Rienzi" her — aber er 
kann wahrhaftig nicht vier Takte schon, kaum gut und hintereinander wegschreiben 
und denken. Eben an der reinen Harmonie, an der vierstimmigen Choralgeschicklich- 
keit — da fehlt es ihnen alien. Was kann da fur die Dauer herauskommen! Und 
nun liegt die ganze Partitur schon gedruckt vor uns — und die Quinten und Oktaven 
dazu — und Sndern und radieren mochte er nun gern — zu spat! — Nun genug! 
Die Musik ist urn kein Haar besser als ,Rienzi 4 , eher matter, forcierter! Sagt man 
aber so etwas, so heiflt es gar ,Ach, der Neid*, darum sage ich es nur Ihnen, da ich 
weiB, daB Sie es langst wissen." *) 

') Autobiographic I, 380. 
•) Neue Briefe, S. 252. 
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Nicbdem cr dts Work auf der Bfifane gehSrt, modifiziert er sein 
Urtcil allerdlngs bedeutend. Er schreibt: 

12. Nov. 45. „0ber Tannhluser vietleicht bald mfindlich; icta mull mancbes 
zurucknehmen, was Ich Ihnen atch dem Lesen der Ptrritur diruber achrleb; von der 
Buboe stellt sich allea gam andera dar, leb bin von Vielem ganz crgriffen gewesen,* 

Und in Dorn am 7,Januar 1846: 

,Tanahluser w&nscbt Ich, dafl Sie slhen. Er enthilt Tiefes, Originelles, fiber 
htttpt 100 mtl Besseres als seine fruheren Opera — frelllch tucb m inches musikaliach- 
Triviaie. In Sumnia, er k*nn der Btihne von grofter Bed cutting werden, und wie ich 
inn kenne, hat er den Mut dszu. Du Tecbnische, die lnatrumentierung flnde icb 
auagezeiebnet, oboe Vergleicb naelsterhafter gegeu frither. Er bar schon wieder elnen 
neuen Text fertig: ,Lohengrin'<* 

Es 1st interessant zu beobachten, wiehler bei Schumann dem packenden 
Bubneneindruck gegenfiber das aus trockenem Stttdium in Gemeinschaft 
mit Clin gewonnene Urteil vcrblaQt. Anders bei Clint — sie bleibt auch 
jetzt unempHngHch; tbr Tagebuch vermeldet: 

„!ch kann nalch mit Robert nlcht einigen, Ja fur mlch tat diese Muaik gar kerne 
— eln grottea dramatiscbes Leben spreche icb jedocb Wagner keineswega ab. Am 
beaten icb sebweige liber Wagner, denn Icb kann elnmal nlcht gegen melne Oner- 
zeugung sprechen und ruble docb fur dlesen Componisten durcbius kcin FGnkchen 
SympatbieV) 

Am 7. August 1ft47 wobnte Schumann nochmals eiaer .Tannhftuser*- 
Auffuhrang bei und vertraute darflber selnem ThesterbQchlein an: 
»eine Oper, fiber die sich nlcht so In KBrze aprechen liflt; gewlB, daQ sie einen 
genialen Anatrich hat. Ware Wagner ein so melodifiaer Muaiker, vie er eln gelat- 
reicher, er wire der Mann seiner Zeit* 

Inzwischen bane Schumann auch den a Lohengrin* -Text kennen ge- 
lemt Wagner batte ibn am 17. November im ,Krftnzchen* vorgelesen. 
Schumann 

w war ganz dam it einverstanden, nur begriff er die musikaliache Form nicht, in welcber 
ich ea ausfubrcn wollte, da er keinerlel Anbalt zu eigentlfchen Muslknummern crsah".*) 

An Mendelssohn berichtete er am Folgenden Tag: 

.Wagner hat una zu unserer Obcrraachung gestero seinen aetien Operate it 
vorgelegt, ,Lobcngrin< — zu melner doppelten, denn Ich trug mtch actum sett eta em 
Jabr mit demaeiben, oder wenigstens einem Ibntichen aus der Zeit der Tafelruude 
berum — und mutt ibn nun in den B rutin en werfen. Den melsten geflel der Text 
ausnehmend, namentlich den Malern." 

Aulter wfchentlich im .Krlozcben* trafen die beiden Meister zu- 
weilen auf Spaziergflngen zusammen, und v so gut ea mit dem sonderbar 
wortkargen Menschen mdglich war/ erzflhlt Wagner in der Autobiographic, 
,tauschten wir fiber mancberlei musikalische Interessen unscre Ansicbten 
aus". Schumann andererseits notiert sich fiber eine derartige zufiiiige 
Begegnung im GroQen Garten am 17. Mfirz 1846: 

l ) Litzmann 1I P 109, 

f ) Autobiographle 1, 388. 
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„ Wagner besitzt eine enorme Suade, steckt voller sich erdruckender Gedanken; 
man kann ihm nicht lange zuhoren. Die Neunte Symphonie von Beethoven wollte er 
durch eine Art Programm mit Stellen aus Goethes Faust dem Publikum n3her zu 
bringen suchen. Ich konnte ihm deshalb nicht beistimmen." 

Von der Auffiihrung der Neunten Symphonie selbst meint Schumann: 
„ Wagner habe die Tempi vollig vergriffen;" und Clara laBt sich gar ver- 
nehmen: 

„Neunte Symphonie teilweise schon aufgefuhrt, nur die Tempi von Wagner 
meist vergriffen und sehr oft der Charakter, der doch durchgSngig den Stempel der 
hochsten grandiosesten Leidenschaft und Tiefe an sich tragt, durch triviale Ritardandos 
verkleinert. Wie ist es moglich, daQ ein Orchester ein vollkommenes Ganzes geben 
kann, wenn der Dirigent selbst die Werke noch nicht einmal begriffen." 

Als Wagner den „Lohengrin a beendet hatte, iibersandte er, wohl ein- 
gedenk Schumanns friiherem Ausspruch von der Unkomponierbarkeit dieses 
Textes ihm die Partitur mit folgendem Schreiben: 

„Liebster Freund, wenn Sie mir ein paar Tage schenken konnen, so bitte ich 
Sie die hierbei Ihnen ubersandte Partitur meiner neuen Oper durchzusehen : wenn 
Sie in der Hauptsache mit mir einverstanden waren, sollte roir das ein rechter 
Lohn sein! 

Warum kommen Sie nicht einmal zu mir? Ein Nachmittag in meinem herr- 
lichen Garten verbracht ist was Anbietungswurdiges. Ich mochte nun wissen, wie 
es mit Ihrer Dichtung steht. 

Ihr Richard Wagner." 

Dresden, 13. Mai 1848. 

Die hier erwahnte Dichtung — es handelt sich um Schumanns Opern- 
text „Genoveva* — fiihrte bald zu einer ernsthaften Verstimmung. Wagner 
erzahlt dariiber: 

^Schumann liefi sich durch keine Vorstellung meinerseits davon abbringen, 
den unglucklich albernen dritten Akt nach seiner Fassung beizubehalten: er wurde 
bose und war jedenfalls der Meinung, ich wollte ihm durch mein Abraten seine 
allergroftten Effekte verderben ... Er gonnte mir durchaus nur, mich von ihm hin- 
reifien zu lassen; einen Eingriff in das Werk seiner Begeisterung wies er aber mit 
empfindlichem Trotz zuriick. So lieften wir es denn dabei bewenden." 

Mit diesem „Genoveva a -Streit, bei dem allerdings, wie der andauernde 
MiCerfolg der Oper deutlich zeigt, Wagner der Weiterblickende gewesen, 
fanden wohl die personlichen Beziehungen der beiden Meister ihren Ab- 
schluC. Bald darauf muCte Wagner Dresden verlassen, und auch Schumann 
wandte, als sich seine Hoffnungen, Wagners Nachfolger an der Dresdener 
Oper zu werden, nicht verwirklichten, verstimmt der Elbestadt den Riicken. 
Doch wir begegnen in Schumanns Briefen vier Jahre spater noch einem 
gleichsam resumierenden Urteil uber Wagner, das leider erkennen Iafit, 
daB zwischen ihm und Clara jetzt auch in puncto Wagner ziemliche Uber- 
einstimmung eingetreten ist. Er schreibt am Q. Mai 1853: 

„Was Sie mir uber Wagner schreiben, hat mich zu horen sehr interessiert. 
Er ist, wenn ich mich kurz ausdrucken soil, kein guter Musiker; es fehlt ihm Sinn 
fur Form und Wohlklang. Aber Sie durfen ihn nicht nach Clavierauszugen beur- 
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teilcn. Sie wurden sich an vielen Stellen seiner Opern, horten Sie sic von der Buhne, 
gewifl einer tiefen Erregung nicht erwehren konnen. Und ist es nicht das klare 
Sonnenlicht, das der Genius ausstrahlt, so ist es doch oft ein geheimnisvoller Zauber, 
der sich unserer Sinne bemachtigt. Aber wie gesagt, die Musik, abgezogen von der 
Darstellung, ist gering, oft geradezu dilettantisch, gestaltlos und widerwartig, und es 
ist leider ein Beweis verdorbener Kunstbildung, wenn man im Angesicht so vieler 
dramatischer Meisterwerke, wie die Deutschen aufzuweisen haben, diese neben jenen 
herabzusetzen wagt. Doch genug davon. Die Zukunft wird auch iiber dieses richten." 

Dreiviertel Jahre spater verfiel Schumann der finsteren Macht, die 
schon lange Jahre im Hinterhalt auf ihn gelauert; der Sprung von der 
Rheinbriicke am 17. Februar 1854 leitete den letzten traurigen Abschnitt 
seines Lebens ein, den Weg zur geistigen Nacht, aus der ihn ein mitleids- 
voller Tod am 29. Juli 1856 erloste. 

Clara Schumann traf mit Wagner noch einmal in Zurich zusammen, 
sie bekennt in ihrem Tagebuch am 7. Dezember 1857: 

„Ich kann nicht viel iiber ihn sagen. Er ist iiberaus freundlich gegen mich 
und mir tut es deshalb um so weher, ihm kein Fiinkchen Sympathie entgegenlyingen 
zu konnen." 

DaD auch in spateren Jahren ihr kiinstlerisches Urteil iiber ihn sich nicht 
geandert hat, zeigt drastisch ihre Aufzeichnung iiber eine „Tristan a -Auf- 
fiihrung in Miinchen vom 8. September 1875: 

„Das ist doch das Widerwartigste, was ich noch in meinem Leben gesehen 
und gehort. Den ganzen Abend einen solchen Liebeswahnsinn mit ansehen und 
horen zu miissen, wobei sich einem jedes Sittlichkeitsgefuhl emport, und daruber 
das Publikum nicht allein, sondern auch die Musiker entziickt zu sehen, das ist 
doch das Traurigste, was mir noch je in meinem Kiinstlerleben vorgekommen ist. 
Ich finde das Sujet so elcnd; — das sind ja nicht mehr Gefuhle, das ist Krankheit, 
sie reifien sich fdrmlich das Herz aus dem Leibe und die Musik versinnlicht das 
in den widerlichsten Klangen! Ach! ich konnte nicht fertig werden zu klagen, achl 
und weh! zu rufen! . . ." *) 

Bis zu ihrem Tod (1896) blieb sie solchen Kunstanschauungen getreu. 

Liszt, der an Schumanns weit schlimmere Enttauschungen erfahren 
muDte als Wagner, dem selbst bittere Krankungen von ihrer Seite nicht 
erspart geblieben sind, prazisierte sein Verhalten gegen sie in folgenden 
Worten: 

„Mehrere meiner naheren Freunde, Joachim z. B. und friiher Schumann und 
Andere haben sich meinen musikalischen Gestaltungen gegeniiber fremd, scheu und 
ungewogen gestellt. Ich verubele ihnen dies keineswegs und kann es nicht ent- 
gelten, da ich stets ein aufrichtiges und eingehendes Interesse an ihren Werken 
mitempfinde. 44 

Leider konnte sich, wie wir zu Beginn dieses Aufsatzes dargelegt 
haben, Wagner selbst, geschweige denn seine blinden Anhanger — sogar 
bis zum heutigen Tage — nicht zu dieser GroBe und vornehmen Gesinnung 
eines Liszt erheben. 



l ) Litzmann III, 326. 
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297. Su omen Kansan Savelniiii (Finnische 
Volksmelodieen). II. Laulusavelmia 
(Weltliche Liedmelodieen) herausge- 
geben von Dr. Ilmari Krohn. Bd. 1 bis 
12. Helsingfors 1904 bis 1912 (je Mk. 3.- ). — 
IV. Runosavelmia" (Runenmelodieen). 
Band 1: Inkerin Runosavelmat (Ingrische 
Runenmelodieen) herausgegeben von Dr. 
Armas Launis. Helsingfors 1910 (Mk. 10.—). 
Die Volksliedforschung, wie sie in England 
Percy, in Deutschland Herder und Goethe an- 
regten, beschaftigte sich bis in die neueste Zeit 
hinein fast ausschlieftlich mit der spracblichen 
Seite des Volksgesanges. Man interessierte sich 
fur die mythologischen Anklange in den Balladen, 
betrachtete spater die Strophenwanderung und 
Zusammenschweiftung in der lyrischen Volks- 
poesie und fand an der eigenartigen Sprache 
der mundartlichen Lieder Gefallen. Die Melo- 
dieen, wenn man solche iiberhaupt beigab, be- 
trachtete man meist als lastigen Ballast. So konnte 
es kommen, daft sogar neuere, textlich ausge- 
zeichnet redigierte Sammelwerke musikalische 
Aufzeichnungsfehler enthalten und daher fur die 
wissenschaftliche Erforschung der Volksmusik 
nur mit Vorsicht zu gebrauchen sind. Erst in 
den letzten Jahren haben sich Musikgelehrte 
entschlossen, durch Erforschung des musikali- 
schen Volksgutes der Theorie zuhilfe zu kommen 
und haben hierbei sehr ansprechende Ergebnisse 
zutage gefordert. In dieser Beziehung schreitet 
die Finnische Literaturgesellschaft an der Spitze, 
indem sie die Lieder ihres Volkes unter rein 
musikalischen Gesichtspunkten veroffentlicbt. 
In ihrem Auftrage gibt der Dozent an der Uni- 
versitat in Helsingfors Dr. Ilmari Krohn seit 
dem Jahre 1893 das Werk „Suomen Kansan 
S§velmia* heraus, von dem die Serien I u. Ill 
(Geistliche Melodieen und Volkstanze) bereits 
fertig vorliegen. Die groftartige Sammlung welt- 
licher Melodieen (II, Laulusavelmia) ist in 
diesem Jahre bei dem 12. Bande angelangt, wird 
aber noch lange nicht vollendet sein, da der 
Schatz der aufgezeichneten Melodieen gegen 
4000 Nummern betragen soil. Der besondere 
Wert dieser Ausgabe liegt aber nicht in dem 
groften Umfange des mitgeteilten Materials, denn 
in dieser Beziehung kann ihr ja auch der Me- 
lodieenschatz, den das osterreichische Kultus- 
ministerium unter dem Titel „Das Volkslied 
in Osterreich" veroffentlichen wird (mit z. B. 
7000 Tanzmelodieen aus Niederosterreich), an 
die Seite gestellt werden, sondern in der An- 
ordnung der Melodieen nach einer lexikalischen 
Methode, die Ilmari Krohn seinerzeit in den 
Sammelbanden d. I. M. G. (IV. 4. 1903) nieder- 
gelegt hat. Diese Methode ermoglicht es, Melo- 
dieen aufzusuchen, einzureihen und die typi- 
schen Merkmale ganzer Gruppen herauszuheben. 
Es werden zur Anordnung die melodischen Ka- 
denzen der 4 Melodiezeilen benutzt. Da Ganz- 
schluft und Halbschluft sowohl auf der Tonika, 
Dominante und Subdominante als auch auf der 
par. Moll-Tonika und -Dominante vorkommen 
kfinnen, sind genugend viele Diflferenzierungs- 
momente geschaffen. Wo diese nicht ausreichen, 
benutzt der Herausgeber den Ambitus (Urn fang) 



der einzelnen Melodieen als untergeordneten 
Einteilungsgrund. Auf eine feinsinnige und 
grundliche Beobachtung des Wesens der Volks- 
melodieen iiberhaupt weist der Umstand hiri, 
daft die Kadenzen der vier Melodiezeilen nicht in 
der naturlichen Reihenfolge die Einordnung be- 
wirken, sondern daft zuerst die Schluftzeile, 
dann die zweite, in dritter und vierter Linie erst 
die erste und dritte Melodiezeile zur Einteilung 
herangezogen werden. Da aber nicht alle Me- 
lodieen vierzeilig sind, werden die iiberzahligen 
Zeilen als Erweiterung, Imitaiion oder Wieder- 
holung aufgefaftt und dies auch in den Anmer- 
kungen angefuhrt. Gerade diese redaktionelle 
Tatigkeit des Herausgebers bietet neben der 
Beobachtung derunvollkommenen chromatischen 
Erhohungen eines Tones (um nicht ganz einen 
I Halbton, im Werke durch f und d ausgedruckt) 
dem Musikforscher reichliches Studienmaterial. 
! Die meisten dieser zahlreichen Melodieen aus 
j dem „Lande der tausend Seen" sind dort boden- 
1 staiyiig und zeigen durch das haufige Auf- 
treten von Moll (dorischer Kirchenton) einen 
schwermutigen Charakter, der, wenn man die 
Richtigkeit des landschaftlichen Einflusses auf 
den Volksmelos anerkennt, leicht bgreiflich ist. 
Durch die Abgeschlossenheit des Volkes von 
anderen Volkern wird auch erklarlich, daft nur 
vereinzelte Melodieen Ahnlichkeit mit deutschen 
Volksweisen haben. 

Das zweite, hier zur Besprechung vorliegende 
Werk enthalt 940 Runenmelodieen aus Inger- 
manland, von denen der Herausgeber, Dr. Armas 
Launis, selbst 660, zum Teil phonographisch 
aufgenommen hat. Runen sind kurze Lioder, 
deren Textmetrum dem des finnischen National- 
epos, der Kalewala folgt. Sie werden an Fest- 
tagen und beim Schaukeln gesungen. Auch bei 
Schlittenfahrten, bei Reigentanzen und bei Spielen 
ertonen Runen. Eine bezeichnende Eigenart 
dieser Melodieen ist das Vorsingen durch den 
Vorsanger und das mehr oder weniger varnerte 
Wiederholen der Melodie durch den Chor. Uber 
Gelegenheit und Arten des Vortrages, iiber 
Rhythmik, Melodik und Entstehung der Runen- 
melodieen hat Launis eine deutsch geschriebene 
aufterst grundliche Abhandlung unter dem Titel 
„0ber Art, Entstehung und Verbreitung der est- 
nisch-finnischen Runenmelodieen" (Helsingfors 
1910) geschrieben, in der er an 2800 Melo- 
dieen vergleicht und nach Anzahl der Taktfufte 
und dem Ambitus der Melodieen ordnet. Auch 
in vorliegendem Werke sind die Runenmelodieen 
nach diesen Gesichtspunkten aneinandergereiht, 
und der Verfasser reicht dadurch dem Forscher 
ein sinngemaft gesichtetes Material gleichsam 
auf dem Prasentierteller dar. Den Runenmelo- 
dieen sind 17 Klagemelodieen und 8 Kinder- 
lieder vorangestellt, welche die Entwicklung der 
Runen aus primitiven Formen zeigen sollen. 
In diesem Werke wird der Musiktheoretiker, 
ebenso wie in dem zuerst besprochenen Sammel- 
werke, besonders in den unserem Tonbewufit- 
sein fernerliegenden Melodieen viel Anziehendes 
finden. Eine besondere Anerkennungdes Kultur- 
wertes der deutschen Sprache liegt in dem Um- 
stande, daft dem ganzen Werke Suomen Kansan 
SavelmiS deutsche Ubersetzungen der Vorreden, 
Anmerkungen und NachtrSge beigegeben sind. 
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nennen. Raimund Zoder 

298. Eugen Schmitz: Harmonielehre als 
Theorie, Asthetik und Geschichte 
der musikalischen Harmoni k. Verlag: 
Josef Kosei, MGnchen. (Mk. 1.— .) 
WiediePilzenacheinemwarmenGewitterregen 
kommt jetzteine Harmonielehre nach der anderen 
zumVorschein. Hugo Riemann,dem genialen Pfad- 
finder, fallt die Rolle des Jupiter tonans" zu. 
Seine Reformen auf dem Gebiete der Musik- 
theorie zuckten vor einigen Jahrzehnten wie 
grelle Blitze in die friedlich schlummernde Welt. 
Heute gibt es kaum eine Harmonielehre von 
einiger Bedeutung, die nicht mehr oder weniger 
von seinen Ideen beeinfluBt ware. So auch das vor- 
liegende Buch von Dr. Schmitz. Sie unterscheidet 
sich von den Arbeiten Riemanns, Schreyers, 
Louis Thuille's und Ziehns dadurch, daB sie nur 
eine Zusammenfassung der modernen Errungen- 
schaften, also eine Art Repctitorium sein will 
und auf Obungsbeispiele ganz und gar ver- 



von acht Takten die erste Note des achten bc- 
tonten Taktes" (statt siebenten Taktes); Seite 116 
heiBt es zu dem Beispiele: „in diesem Beispiele 
machen samtlicbe drei Oberstimmen Leitton- 
schritte". Da nun aber a— g kein Leittonschritt 
ist, so fehlt wohl das fy vor a", es muB also as" 
heiBen. Sehr interessant durften fur manchen 
Leser im zweiten Teile des Buches die Kapitel 
„Geschichte der Harmonielehre", „Die moderne 
Harmonik" und „Harmonie als Ausdruck" sein. 
Das Werk kann man mit gutem Gewissen jedem 
empfehlen, der auf engem Raume eine Zu- 
sammenfassung allesWichtigenaus der Harmonie- 
lehre zur Hand haben mochte. Martin Frey 
299. Bertha Koch: Beetho venstatten in 
Wien und Umgebung. Mit 124 Ab- 
bildungen. Verlag: Schuster & Loeffler, 
Berlin und Leipzig 1912. (Mk. 4.— .) 
Mit Interesse und Running wird jeder Ver- 
ehrer Beethovens und jeder Freund der Kunst 
uberhaupt Blatt um Blatt dieses schonen Buch- 
zichteh Da der Verfasser auch noch andre leins aufschlagen und sein Auge auf den Hauser- 



Sachgebiete, die eigentlich in jsder Harmonie 
lehre zu finden sein sollten, z. B. Musikalische 
Orthographie, Lehre vom Taktstrich usw. behan- 
delt, so ist das Buch doch entschieden recht lesens- 
wert. In einigen Punkten glaubte sich Schmitz 
seine Selbstandigkeit bewahren zu mussen; er 
folgt Hugo Riemann nicht durch dick und dunn. 
Leider — nachmeiner Ansicht wenigstens — nicht 
immer am rechten Orte. Fur unpraktisch halte 
ich es, z. B. die Riemannschen Funktionsbe- 
zeichnungen wieder durch Zahlen zu ersetzen, 
oder die Leittonwechselklange als Parallelklange 
auszugeben. Dagegen ist es fur den Unterricht 
zweifellos praktischer, den „DuaIismus a fallen 
zu lassen, obgleich es wunschenswert ware, den 
Scbuler einmal einen Einblick in das „um- 
gekehrte Durgeschlecht" gewinnen zu lassen. 
Der Verfasser schlieBt sich in dieser Hinsicht 
Schreyer an, dessen Ansichten iiber die ver- 
botenen Parallelen er auch vertritt. Verwerflich 
sind demnach nur die Quintenparallelen zwischen 
Subdominante und Dominante; wenn ein bei den 
Akkorden gemeinsamer Ton vorhanden ist, so 
sind selbst diese Parallelen gutzuheiBen. Nicht 
beipflichten kann man Dr. Schmitz, wenn er be- 
hauptet(Seite 120),daB einer jedenreinenQuinten- 
folge eine akustisch grelle Wirkung eigen sei 
und storend wirke. So verletzend treten die 
Quintenparallelen nur in sehr an sich schon 
fehlerhaften Beispielen hervor. Hugo Riemann 
sagte mir gelegentlich, es empfehle sich sehr, 
Aufgaben spielend am Klavier zu korrigieren, 
da unser Ohr bei Parallelen kein absolut zuver- 
lassiger Fuhrer sei. Ein sicheres Gefuhl dafiir 
bekomme allmahlich die Hand. Einer unsrer be- 
kanntesten Komponisten habe seinerzeit als 
Theorielehrer in Wiesbaden manche Parallele 
am Katheder durchgehen lassen. (In einer Musik- 
zeitung wurde kurzlich seine Unfehlbarkeit 
im Quintenfinden geruhmt.) Es gibt eine Menge 
Beispiele, die unser Ohr ganz und gar nicht 
verletzen. Ich gestehe often, daB ein in den 
»Harmonielehren a anfangs oft vorkommender 
Quartsext-Akkord mein Ohr empfindlicher be- 
ruhrt als die meisten „Quinten a . Einige Fluch- 
tigkeitsfehler miiBten in einer etwaigen Neu- 
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und Landschaftsbildern ruhen lassen, die als 
Werkstiitten Beethovens eine unvergangliche Be- 
deutung erlangt haben. Dem FleiB der Ver- 
fasserin, die als Sammlerin wie als Amateur- 
photographin gleich hohe Anerkennung verdient, 
ist es gelungen, durch geschickte Zusammen- 
stellung wertvoller Bilder eine anschauliche 
Vorstellung zu geben von der a*uBeren Welt, die 
den Rahmen um Beethovens Schaffen vom 
Jahre 1800 bis zu seinem Tode gebildet hat. 
Uralte Teile der „Inneren Stadt*, des heutigen 
ersten Bezirkes von Wien, werden unserem Auge 
deutlich, wie die Riesenhauser des „tiefen Gra- 
bens a mit mancher malerischen Seitengasse; das 
unverfindert erhalten gebliebene „Pasqualati'sche 
Haus a an der Ecke der Molker-Bastei, in dem 
der Meister am langsten gewohnt hat; Hauser 
in der Johannes-, Kruger- und Wallfischgasse. 
PrSchtig sind die Abbildungen der Wohnungen 
Beethovens in verschiedenen Wiener Vorstadten; 
insbesondere auf der LandstraBe, wo sich ja die 
Hauser in der Umgebung der Rochuskirche noch 
ziemlich erhalten haben — hier war es, wo 
Grillparzer einen seiner Besuche bei Beethoven 
in Angelegenheit des„Melusinen a -Textes machte. 
Auch von der Vorstadt „Auf der Laimgrube" 
sind einige Ansichten da, eine zeigt noch die 
alte Laimgrubenkirche mit den Resten des 
Polizeigefangenenhauses. Das Theater an der 
Wien, in dem Beethoven wUhrend der Kom- 
position des „Fidelio a wohnte, ist mit ver- 
schiedenen Aufnahmen vertreten; bei einer sehen 
wir noch die alte Front, die noch Schikaneder 
dem Theater gegeben hatte. Endlich ist das 
„Schwarzspanierhaus tf , das Sterbehaus Beet- 
hovens, in seiner alten Gestalt mit seiner Um- 
gebung festgehalten. Die Perlen der Sammlung 
sind aber wohl die entzuckenden Bilder, die 
uns Beethovens Sommerwohnungen in Heiligen- 
stadt, NuBdorf, Dobling und Hetzendorf zeigen. 
Insbesondere die Heiligenstadter Bilder konnen 
fur sich allein eine wahrhaft prachtvolle Gruppe 
genannt werden. Zahlreiche Aufnahmen aus 
Modling, Baden und von SchloB Gneixendorf bei 
Krems vervollstandigen den illustrativen Teil des 
Buches auf das schonste. Aber auch der text- 
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liche Teil verdient voiles Lob. In schlichten, 
herzlichen Worten gibt die Verfasserin uber die 
Gebaude, deren Abbildung sie bringt, Bescheid, 
und indem sie dabei, soweit es sich um Wiener 
Hauser handelt, von Frimmels Forschungen aus- 
geht, hat sie die Muhe nicht gescheut, durch 
Inanspruchnahme des Wiener Stadtbauamtes und 
Umfragen bei den jetzigen Hausbesitzern die 
Veranderungen, welche die einstigen Wohnungen 
des Meisters im Lauf der Zeit erlitten haben, 
festzustellen und schwer entscheidbare Fragen 
wenigstens so weit als moglich der Entscheidung 
nabe zu bringen. Daft dabei natiirlich auch iiber 
die in bestimmten Hausern entstandenen Werke 
manche Bemerkung fallt, ist naturlich, und so 
enthalt denn das Bucb auch manches, wodurch 
unsere Kenntnis von Beethovens Wesen ergSnzt 
wird. Es war gewifi ein gliicklicher Gedanke, 
die schmucke Sammlung in dieser Form zu 
veroftentlichen. Dr. Egon v. Komorzynski 
300. Oskar Zehrfeld : Musikalisches Hand- 
buch fur Seminare. 1. Teil: Theorie, 
Musikgeschichte, Orgel, Violine, Klavier. 
2. veninderte und vermehrte Auflage. Ver- 
lag: J. G. Walde, Lobau 1912 (Mk. 2.60). 
An sich selbst wirkt es nicht gerade ideal, 
daB die Musik, die, von der C-Dur-Tonleiter bis 
zur Neunten Symphonie, fur den Lernenden 
durchaus nur langsames Einleben, inneres Er- 
werben sein kann, fur das Gedachtnis des Exa- 
menskandidaten komprimiert wird, daft er aus 
dem 30Seiten umfassenden Abschnitt uberMusik- 
geschichte, vielleicht ohne je eine Note von 
Strauft gesehen zu haben, sich die Antwort pra- 
pariert: „Wohl der groftte Meister der Gegenwart, 
— neigt aber bedenklich zum Realismus," oder 
auf die Frage nach Verdi: „Nahert sich in ,Aida' 
in der Harmonik dem Stile Wagners, sein ,Re- 
quiem* wirkt mehr durch aufierliche Mittel als 
durch seinen Inhalt." Aber abgesehen von sol- 
chen, aus der inneren Unmoglichkeit der Auf- 
gabe sich ergebenden kleinen Mangeln ist das 
Buch mit aufterordentlichem Geschick verfaftt; 
ein staunenswertes Mali von Lernstoff ist auf den 
125 Seiten ubersichtlich verarbeitet. Vor allem 
ist es ein groftes Verdienst Zehrfelds, daft er 
in der Theorie klar und nachdrucklich die blei- 
benden Errungenschaften Riemanns vertritt. 
Wenn schon an maftgebender Stelle neben den 
Erfordernissen fiir den Schul- und Kirchendienst 
auch der Schein einer allgemein musikalischen 
Bildung fur die Seminaristen verlangt wird, so 
konnte man zu dieser durch die praktische Not- 
wendigkeit gebotenen Stinde gegen den Geist 
der Kunst wohl in keiner besseren Form Hilfe 
leisten, als Zehrfelds Handbuch es tut. Auch 
den Musik als Hauptfach Studierenden kann 
es als Repetitorium warm empfohlen werden. 
Dr. Max Steinitzer 
301. Zweites Jahres-Suppleinent 1910/1911 
(BandXXIlI) zu Meyers GroBem Kon- 
versations-Lexikon. Sechste, ganzlich 
neubearbeitete und vermehrte Auflage. Ver- 
lag: Bibliographisches Institut, Leipzig und 
Wien. (Mk. 10.—.) 

In dem Rahmen eines kurzen Berichts der 
Bedeutung dieser neuen Fortfuhrung zum 
„Grofien Meyer" gerecht zu werden, ist bei der 
Fulle des darin Gebotenen ganz unmoglich. 
Auch dem jungsten Bande sind die bei seinen 
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VorgSngern hervorgehobenen Vorziige nachzu- 
ruhmen: die Sorgfalt in der Auswahl und Ab- 
fassung der Artikel, die Kurze und Klarheit der 
Ausdrucksweise, die Vielseitigkeit, die haus- 
halterische, aber jedem Gebiete gerecht werdende 
Stoffbehandlung, die Objektivitat der Darstellung 
und die hervorragende Berucksichtigung des 
Zeitgemaften. Gerade in letzter Beziehung 
konnen die Supplemente noch viel mehr leisten 
als die Bande des Hauptalphabets, weil sie nicht 
nur alle Artikel des vielseitigen Werkes, die 
dessen bediirfen, erganzen und fortsetzen, sondern 
auch die Aufgabe zu erfullen haben, in weiterer 
Fassung des fiir das Hauptwerk festgelegten 
Programms alle wichtigeren Ereignisse und die 
interessanteren Erscheinungen des behandelten 
Zeitraums sowie alle im Vordergrunde des Tages- 
interesses stehenden Dinge und Fragen zu be- 
leuchten. Um Belege hierfur aus den Gebieten 
der Politik und Staatswissenschaft, derGeschichte 
und Philosophic, der Literatur und Kunst und 
vielen anderen Zweigen aufzufiihren, fehlt uns 
leider der Raum. Nicht unerwahnt aber mochten 
wir die Illustrationen lassen, die auch dieser Band 
verschwenderisch im Text und auf Tafeln dar- 
bietet. Von schwarzen Tafeln interessieren hier 
besonders die Beilagen: „Spiritusdestillations- 
apparate", „Elektrochemische Apparate* 4 , w Kon- 
densationsanlagen", „Lokomobilen a , w Glasfabri- 
kation", ^Unterseeboote", „Verbrennungsmaschi- 
nen a , w Wasserbau", w Moderne Grabmaler", „Re- 
klamebeleuchtung** und die Tafel mit sechs Bild- 
nissen moderner Chemiker. Wahre Prachtstucke 
sind die farbigen Tafeln: „Neue Gartenpflanzen", 
„Neue Zimmerpflanzen", „Heidelandschaften", 
w Neue Zierfische", „Schmucksteine u , „Marmor". 
Die neueste Fortfiihrung des w Grofien Meyer" 
wird in seiner erstaunlichen Mannigfaltigkeit 
jeden Benutzer befriedigen und erfreuen. Wir 
empfehlen die Anschaffung des 23. Bandes, der 
auch fiir sich selbst wertvoll ist, angelegentlich. 
Richard Wanderer 

MUS1KALIEN 

302. Adolf Schulze: 100 technische Gc- 
sangsstudien. Verlag: Ed. Bote &G. Bock, 
Berlin. (Mk. 1.50.) 
Von den einfachsten Intervallen ausgehend, 
fuhren diese als tagliches Brot gedachten Ubungen 
bis zu verzwickten Kadenzen von Garcia, Meyer- 
beer und Bellini. Sie enthalten eine Fulle von 
Material und bieten leicht Anregung zu weiterem 
Ausbau und neuen Kombinationen. Es ware 
nur angebracht gewesen bei den Ubungen, die 
sich in aufsteigender wie in absteigender Rich- 
tung bewegen, zunachst mit den letzteren, an- 
statt wie leider immer noch allgemein (iblich 
mit den ersteren zu beginnen. Das solltejeder 
„einsichtige Lehrer", in dessen Hand der Ver- 
fasser die Ubungen gegeben wunscht, von selbst 
tun. Wenn aber der Verfasser im Vorwort sagt; 
„Man benutze im Anfang des Singstudiums den 
Vokal a. Der Vokal a ist in seiner Erzeugung 
der naturlichste und einfachste!" so muB dem 
mitallerEntschiedenheitentgegengetretenwerden. 
Der Vokal a ist der schwerste und somit zum 
„ Anfang* 4 ungeeignetste; diese Erkenntnis mufite 
sich nun doch schon allgemach durchgerungen 
haben, aber dieses Schofikind lSngstvergangener 
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Zeiten scheint eine wahre Hydra zu sein. Gleich- 
falls falsch ist die Vorschrift: „auf a weit geoffnete 
fixierte Mundeinstellung, die unverandert in jeder 
Stimmlage beizubehalten ist", da die Mundweite, 
innere wie auBere, sich notwendigerweise bei 
jedem Intervall verandern muB, wenn der Vokal 
nicht nach kurzer Zcit schon falsch und damit 
der Ton schlecht werdcn soil. Hingegen muB 
man dem Verfasser vollstaniig beipflichten, 
wenn erdie Zunge als die Wurzel des Ubels bei 
den meisten schlecht Singenden ansieht. 

Hjalmar Arlberg 
303. Percy C. Buck: Organ Playing. Ver- 
lag: Macmillan & Co., London 1912. (Mk.4.— .) 
Der lakonisch kurze Titel dieses Buches 
lieBe sich etwa wiedergeben durch: Leitfaden 
zur Erlernung des kiinstlerischen Orgelspiels. 
Auf lOOSeiten sind 122 treffliche Ubungsstucke 
verschiedener Autoren und Literaturbeispiele 
(darunter auch Regersche Satze) systematisch 
angeordnet enthalten uid fur jedes Zweiggebiet 
der Orgeltechnik eine Reihe pragnanter Lcit- 
satze und auf praktische Erfahrung gegriindeter 
Anweisungen niedergelegt, die den Studierenden 
stets auf den Kern der Sache fiihren und in 
den Stand setzen, der Schwierigkeiten zielbewuBt 
und ohne Umwege Herr zu werden. Neben den 
verschiedenen Anschlagsarten und speziell der 
Orgel eigentumlichen Applikaturen wird be- 
sonderer Wert auf die Ausbildung der Selb- 
standigkeit der Hande und Unabhangigkeit der 
FiiBe im polyrhythmischen Triospiel gelegt, ferner 
auf klare Phrasierung und rhythmische Prazi- 
sion — die Hauptmittel der plastischen Dar- 
stellung auf der Orgel. Der Ausbildung der 
Pedaltechnik ist eine besonders reiche Anzahl 
Ubungen, zum Teil groBen Schwierigkeitsgrades, 
gewidmet, deren Beherrschung eine fast sports- 
mSBige Gewandtheit verlangt, andererseits einen 
Gradmesser fur das Konnen des Spielers ab- 
gibt. Spezielle Kapitel ferner behandeln das 
kirchliche Spiel, allerdings unter Zugrundelegung 
englischer Verhaltnisse (trotzdem trifTt vieles — 
wie z. B. Choralbegleitung — auch fur Deutsch- 
land zu), sodann das freie Spiel, fur das 
strenge Selbstbeobachtung, dauernde Ubung und 
Festhalten an Motiv und Rhythmus als die eigent- 
lich selbstverstSndlichen Voraussetzungen neben 
der naturlichen Anlage zur Pflichtgemacht werden. 
Endlich finden wir Winke fur die solistische Be- 
tatigung des Organisten hinsichtlich Register- 
zusammenstellung, Wahl der Stiicke und Pro- 
grammentwurfe. Der Verfasser verhalt sich 
nicht ablehnend gegen Arrangements von Klavier- 
und Orchestermusik fur die Orgel. Insofern die 
Obertragung in den Orgelstil unmittelbar ohne 
besondere gedruckte Bearbeitung eineimmerhin 
nutzliche Studienarbeit sein kann, wird man ihm 
beipflichten. Im allgemeinen durfte aber wohl 
die eigentliche Orgelliteratur genug Stoff bieten. 
DaB ein Programm nicht ausschlieBlich aus 
kontrapunktischer Musik bestehen soli, sondern 
auch homophone beriicksicbtigen muB, wenn 
das Interesse des Publikums wachgehalten 
werden soil, ist eine alte Erfahrung, ebenso daB 
man Bach nicht monoton und holzern herunter- 
spielen darf, wenn der Geist seiner Schopfungen 
hervorleuchten soil. Eine Zusammenstellung 
von wenigerbekannten Orgelkompositionen vor- 
wiegend deutscher und franzosischer Meister 



unter dem Gesichtspunktebesonderer technischer 
Schwierigkeiten beschlieBt die sehr belehrenden 
Anleitungen. Als besonderen Vorzug von Buck's 
„Organ playing" mochten wir die sachlich knappe, 
dabei doch alles Wesentliche berucksichtigende 
Darstellung bezeichnen, sowie das Bestreben, 
Eigenes, in anderen Orgelschulen nicht ebenso 
oder in ahnlicher Weise Vorhandenes, zu bringen. 
An der Hand des Buches wird es dem Studie- 
renden nicht schwerfallen, die passenden Griffe 
in die Literatur zu tun und durch die speziellen 
Studien vorbereitet schnell zur Beherrschung 
der Stiicke zu gelangen. GewissermaBen als 
Vorstudien zu Bachs Sechs Orgelsonaten darf 
man die verschiedenen von Buck triomaBig uber- 
tragenen Klavierstucke Bachs (aus den Suiten, 
Inventionen usw.) ansehen. Fur deutsche Orga- 
nisten verdient Buck's „Organ playing" den 
Vorzug vor Bossi's sonst auch vortrefflichen 
„Studi perorgano" wegen dervielerlei schatzens- 
werten Anregungen gerade fiir die Wiedergabe 
der deutschen Orgelliteratur. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

304. Friedrich C. Koch: Deutsche Motetten 
nach Bibelworten fur gemischten 
Chor. op. 34. Heft 2. Verlag: C. F. Kahnt 
Nachf., Leipzig. (Part. Mk. 2.—.) 

Diese Kompositionen reihen sich wurdig den 
anderen wertvollen Schopfungen des bestens be- 
kannten Verfassers moderner geistlicher Musik 
an. Trotz des strengen Stils und der muster- 
haften Stimmfiihrungen bringt der Komponist 
geschickt und wirkungsvoll die fur unsere Ohren 
fast schon zum Bediirfnis gewordenen moderneren 
harmonischen Modulationen an. Auch werden 
den einzelnen Stimmen weder musikalisch noch 
technisch zu groBe Aufgaben gestellt. Am 
stimmungvollsten konnen das Vokalquintett 
(mit 2 Tenoren) „Mache dich auf, werde Licht* 4 , 
weiterhin das liebliche Quartett: w Siehe, ich sende 
meinen Engel vor dir her," und am groBzugigsten 
das Doppelquartett: „Meine Seele erhebet den 
Herrn" genannt werden. 

305. Alfred BroBmer: Funf Lieder mit 
Klavierbegleitung. op.3. Verlag: Friedrich 
Hofmeister, Leipzig. 

Die Lieder sind von sehr verschiedenem 
Wert. H§lt sich der Komponist streng an das 
Volkstumlich-Einfache, dann entsteht etwas sehr 
Hiibsches, wie zum Beispiel das erste der Lieder: 
„Das alte Lied." Auf dem Wege zum B Kunst- 
lied" aber verirrt er sich zwischen schlimmen 
Banalitaten und gezwungen „interessanten" Wen- 
dungen. Der Grundton des letzten Liedes mit 
dem an und fiir sich hub-chen, aber durchweg 
melancholischen Dreivierteltakt erscheint mir 
fur „Des Madels Pfingstlied" ganzltch verfehlt. 

306. G. Scrfnzi: Sonata appassionata (in 
modo dorico). Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. 

Ein merkwurdiger Versuch, das alte grie- 
chische TonartbewuBtsein mit unserer zeit- 
gemaBen harmonischen Empfindung zu vereinen. 
Leiderkann die Intention trotz bemerkenswertem 
Konnen nicht als gelungen bezeichnet werden. 
Sind doch die alten griechischcn Tonleitern (das 
beweist auch ihre Verwendung in der Kirchen- 
musik) sowohl fur die Hellenen als auch noch fur 
unsere Ohren rein melodisch und nicht har- 
monisch empfunden. Bet konstant durch- 
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gefuhrter Harmonisierung derselben kommt eine 
schier trostlose HSufung von dusteren Disso- 
nanzen zustande, die auf dem Papier gerecht- 
fertigt erscheinen, dem empflndenden Ohr aber 
auf die Dauer unertraglich werden. Auch muB 
dem Werke eine groGenteils unpianistische 
Scbreibweise zum Vorwurf gemacht werden. Es 
sei nur auf die Bevorzugung der tiefsten Lagen 
des Klaviers (in dorisch es-moll) und auf die, 
auch technisch erhebliche Schwierigkeiten be- 
reitende Begleitungsfigur des letzten Satzes bin- 
gewiesen. 

307. Ernst M finch: Sechs Lieder mit 
Klavierbegleitung. op. 16a. SteingrSber 
Verlag, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Ziemlich barmlose musikalische Offen- 
barungen. Auf noch barmloserem Gebiete, 
z. B. in Volksliedern, mtiBte sich der Verfasser 
viel heimischer fuhlen. Fur Lieder a la Franz 
Abt (aber nur Kopie des Meisters) liegt heut- 
zutage wahrlich kein dringendes Bedurfnis vor. 
DaB man in dem Liede „In himmelblauer 
Feme" sofort an die wohlbekannten KlSnge des 
Gralsritters erinnert wird, ist vielleicht ver- 
standlich, aber nicht unbedingt notwendig. 

308. Erwin Lendvai: Funf Bilder fiir 
Klavier. op. 12. 1. Meiftner Porzellan 
(Mk.l.— ); 2. Arabisches Marchen (Mk.1.50); 
3. Gotzenbild (Mk. L— ); 4. Ligurische 
Fischerbarken (Mk. 1.— ); 5. Der Abenteurer 
(Mk. 1.50). Verlag: N. Simrock, Berlin. 

Der Verfasser wandelt seine eigenen, wenn 
auch nicht uninteressanten Wege. Weniger in 
bezug auf thematische Erfindung, als auf harmo- 
nische Arbeit. Letztere recht interessant zu ge- 
stalten, scheint ihm aber noch zu oft Selbst- 
zweck zu sein. Daraus ergibt sich eine stellen- 
weise unbegrundet harte enharmonische Modu- 
lationsweise und eine Hfiufung von unvorbe- 
reiteten Wechselnoten, wenn auch zu letzterem 
in dem zweiten Stuck (Arabisches Marchen) zum 
Beispiel die Grundlage durch das orientalische 
Kolorit gegeben ist. Aber auch harmonische 
Bizarrheiten haben ihre Regel, eine Entwickelung, 
die aus ihnen selbst stammt, und die gehdrt 
und nicht erdacht werden will. Am anspruch- 
losesten wirkt naturgemSB das erste (MeiBner 
Porzellan); es konnte etwas mehr naive Grazie 
sehr gut vertragen. Als glucklichster Wurf ist 
der „Abenteurer tt zu bezeichnen, ein durch 
seine dithyrambisch wechselnde Taktart und 
seinen originellen Rbythmus sehr apart wirken- 
des, vortrefflich durchgearbeitetes und auch 
pianistisch recht wirkungsvolles Stuck. 

309. Edouard Schtttt: Journ6e d'6te~ pour 
Piano, op. 92. 1. A Paube. 2. Calme du 
matin. 3. Badinage (Les enfants). 4. Ten- 
dresse (Les amoureux). 5. Reverie du soir. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 3.— .) 

Ein Sommertag mit seiner Morgen- und Abend- 
dSmmerung, mit seinem Mittagszauber, und mit 
allerlei kleinen Episoden, die sich taguber er- 
eignen kdnnen, hat schon manchen Komponisten 
zur musikalischen Schilderung verlockt. Leider 
gelang es dem Komponisten diesmal nicht sehr, 
den Stimmungsgebalt seiner Titel uberzeugend 
zu gestalten. Ein Suchen nach OriginalitSt scheint 
auch hier den naturlichen FluB der an und fur 
sich grazidsen Themen auf Irrwege zu fuhren. 
Es sei nur auf die Durchfuhrung des ersten 
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Stiickes und auf den Mittelsatz des zweiten 
hingewiesen, wo zu den wiederholten Kuckucks- 
rufen eine harmonische Grundlage w geschaffen* 
ist,die auf dem Flugel unmoglich „klingt a . Sie ist 
eher orchestral gedacht. Am heimischsten fuhlt 
sich der Verfasser bei dem zierlichen Thema 
der ^Badinage" und dem grazidsen Walzer der 
Verliebten in „Tendresse tt . Ober ^Reverie du 
soir" schweigt des Singers Hdflichkeit. 

310. Edouard Schntt: A PAmSricain pour 
piano, op. 93. Verlag: N. Simrock, Berlin. 
(Mk. 1.50.) 

Ein grazioser Einfall von einem noblen „two- 
step a -Thema. Leider zu wenig durchgearbeitet, 
und mit einem Mittelsatz, der mir deplaciert 
erscheint. Ein „two-step a , und sei er noch so 
vornehm, braucht eben keinen Mittelsatz, wo- 
nach man nicht tanzen konnte. 

311. Hermann Zilclier: Klavierskizzen. 
op. 26. 1. Widmung. 2. Spaziergang. 3. In 
der Hohle. 4. Dammerung. 5. Abend im 
Dorf. 6. Spuk. 7. N2chtliche Heimkehr. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 3.50.) 

Die Sammlung stellt sozusagen auch einen 
musikalischen Tagesspaziergang dar, einen Spa- 
ziergang, bei dem man manches Schone erlebt 
und manche schone Blume vom Wegrand ge- 
pfluckt hat. Eine vorzugliche Gestaltungskraft 
und eine schier meisterliche Handhabung der 
ewig bestehenden Form ermoglicht es dem 
Verfasser mit Hilfe seiner plastischen Themen, 
alles was er uns zu sagen bat, so uberzeugend 
darzustellen, daft wir ihm auch auf weniger gang- 
baren Pfaden willig folgen. Das „Originelle", 
was dabei auf dem fruchtbaren Boden der 
„Dissonanz a entsteht, ist niemals gewollt: — es 
muB da sein, es stammt aus der naturlichen 
Entwicklung, es deckt sich mit der Linie. 
Durch seinen naturlichen Ursprung aus der 
Stimmfuhrung wirkt es sicher, personlich. Fur 
das feine Stilgefuhl des Komponisten spricht 
am besten das letzte Stuck, die „Na"chtliche 
Heimkehr", wo alle vorhergegangenen Themen 
nochmals auftauchen, — als ob alle Erlebnisse 
des Tages nochmals durch den Kopf zogen, 
urn endlich mit den Tonen des Anfangs der 
„Widmung a in die Ruhe des ^Abends im 
Dorfe* zu versinken. — Manches atmet 
Brahmsschen Geist und Stimmung. Dieses 
soil kein Vorwurf sein. Besonders dann nicht, 
wenn man, wie im vorliegenden Falle, ofters an 
die Grofte des Meisters heranzureichen scheint. 

Dr. Jeno Kerntler 

312. W. H. Feltzer: Neue Methode zur 
Einfiihrung in das Lagen-Tonleiter- 
undAkkordspiel fur die Violin e. op. 5. 
Heft 1 — 4. Verlag: Rob. Forberg, Leipzig. 
(Mk. 6.50.) 

Unzweifelhaft hat der Verfasser damit Recht, 
daft in den meisten Violinschulen (selbst die 
Seifriz-Singersche und Joachim-Mosersche nicht 
ausgenommen) die erste Lage mit einer unndtigen 
Ausfuhrlichkeit behandelt ist, wihrend die 
ubrigen Lagen, in denen die linke Hand ganz 
anders zu setzen ist, sehr kurz abgemacht sind. 
Man sehe sich z. B. einmal die Spohrsche, 
B6riotsche und Davidsche Schule daraufhin an. 
Dadurch, daft die erste Lage oft jahrelang nur 
geubt, sicherlich beim Unterricht immer bevor- 
zugt wird, schleichen sich gewisse MSngel in 
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die Technik der linken Hand bei zahllosen ! 
Geigern ein. Diesem Ubelstand hilft die 
Feltzersche Methode entschieden ab; sie nimmt 
die hoheren Lagen ziemlich bald neben der 
ersten in Angriff und verlangt, daft sie standig 
neben dieser gepflegt werden. Den Geigern 
wird von Feltzer in den Tonleiter- und Akkord- 
studien ein reichliches Material geboten, um 
ohne groften Zeitaufwand tSglich eine Anzahl 
von Ubungen in alien Lagen zu machen. Feltzer 
sollte nur noch diesen Obungen eine Sammlung 
von wirklichen Stucken, an denen sich auch das 
Empfinden der Geiger bilden kann, hinzufugen, 
sei es auch nur, daft er diese aus den alten 
Schulen entnimmt, die keinen Urheberschutz 
mehr genieften. Mustergultig sind iibrigens 
immer noch trotz ihres gelegentlich zopflgen 
Charakters die fur jede der sieben Lagen ge- 
schriebenen Divertimenti von Campagnoli, die 
in neuen billigen Ausgaben zur Geniige vorliegen. 

313. Josef Suk: Quartett No. 2 fur 2 Vio- 
linen, Bratsche und Violoncell. op.31. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Stimmen 
Mk. 6.—, Part. Mk. 3.—.) 

Im vorigen Winter wollte das Bohmische 
Quartett dieses Werk seines zweiten Geigers in 
Berlin spielen, setzte es aber dann vom Programm 
wieder ab. Ehe ich es nicht von den Bohmen 
selbst gehort habe, mochte ich mir kein definitives 
Urteil iiber dieses mir vorlaufig hypermodern 
crscheinende, ungemein schwierige Werk 
erlauben. Es weicht in der aufteren Form in- 
sofern vom Herkommen ab, als es ahnlich wie 
Beethovens cis-moll in einem Zuge vorgetragen 
werden muft, wenn auch die einzelnen Satze, 
besonders das Finale, sich deutlich voneinander 
abheben. Der fortwahrende Takt-, Rhythmus- 
und Zeitmaftwechsel sowie die Unruhe der 
Harmonik zeugen leider davon, daft Cyrill Scott 
Schule macht. Ich kann mir nicht denken, daft 
Suks einstiger Lehrer Dvofdk, der seinerzeit das 
erste Quartett seines Schiilers und spateren 
Schwiegersohns so warm dem Verleger Fritz 
Simrock empfohlen hat, dies auch bei diesem 
Quartett getan hatte. Aber ich irre wohl und 
erkenne vorlSufig nur noch nicht den hohen 
Gedankenflug und die melodische Schonheit der 
Motive des Tonsetzers, fur dessen erste Kammer- 1 
musikwerke ich mich erwarmen konnte. 

314. Blair lairchild: Quatuor. op. 27. Ver- 
lag: E. Demets, Paris. (Part. 7, Stimmen 
10 Fr.) 

Ein durch die Verarbeitung der an sich | 
keineswegs bedeutenden Themen interessantes 
Streichquartett, bei dem man freilich manche 
gewagte Harmonieen in den Kauf nehmen muft;| 
der Komponist scheut, um in derStimmfiihrung 
nicht beschrankt zu sein, vor Kakophonieen nicht 
zuriick, er fuhlt sich durchaus als moderner 
Tonsetzer und ist wohl am meisten durch De- 
bussy und Ravel beeinfluftt. Das markige Thema, 
das als Einleitung zum ersten Satz erklingt und 
ihn auch abschlieftt, wird dann als Hauptthema 
des Finale verwandt. Das Hauptthema des 
ersten Satzes kehrt in einem Satzchen des 
Scherzo, in dem auch das erste Thema des 
Andante aufgenommen ist, als Reminiszenz in 
der zweiten Geige wieder. Auch erscheint das 
Hauptthema des Andante als zweites Thema 



im Finale, natiirlich etwas, auch rhythmiscb, ver- 
andert. Auf diese Weise sind die vier Satze, 
von denen der einganglichste und wohl auch 
wirksamste das Scherzo ist, in einen gewissen 
Zusammenhang gebracht. Zart empfunden ist 
das Gesangsthema des ersten Satzes, auch an 
der schonen Melodik des Andante, das freilich 
einen etwas opernhaften, unruhigen Zwischen- 
satz hat, kann man sich erfreuen. 

315. Ernst Toch: Quartett. op. 18. (Part. 
Mk. 3.—, Stimmen Mk. 8.—.) — Serenade 
fur drei Violinen. op.20. (Part. Mk.2.— , 
Stimmen Mk. 5.—.) Verlag: Jos. Weinberger, 
Wien. 

Unstreitig ist derjunge, auf dem Frankfurter 
(Hochschen) Konservatorium ausgebildete Kom- 
ponist hochbegabt und besitzt eine starke Er- 
findungsader, aber er ist noch gar* zu sehr in 
der Entwicklungsperiode und steckt sich in dem 
Quartett schon Ziele, die er noch nicht er- 
reichen kann. Infolgedessen hinterlaftt es nur 
gemischte Gefuhle; so gleich der fugierte Prolog. 
Dagegen ist das auf diesen folgende Scherzo, 
das virtuos ausgefiihrt werden muft, apart und 
in seinem Gesangsthema einschmeichelnd und 
reizvoll. Wenig kann ich mich mit dem un- 
klaren Andante befreunden, dessen Koda freilich 
eindrucksvoll ist. Der vierte Satz, wieder ein 
Scherzo, das leise an das von Beethovens op. 59 
No. 1 gemahnt, ist geistvoll, amusant und melo- 
dios, verlangt freilich auch eine durchaus virtuose 
Wiedergabe. In dem sehr ausgedehnten, in 
Rondoform gehaltenen Finale wirkt der erste 
Teil abstoftend, dagegen ist das zweite gesang- 
reiche Thema hochst einschmeichelnd, auch 
interessiert das dritte. — Weit weniger anspruchs- 
voll tritt die iibrigens au^h durchaus gefallige 
dreisatzige Serenade auf, die bei der Durftig- 
keit der Literatur fur drei Geigen recht will- 
kommen ist.' Namentlich der melodisch sehr 
ansprechende erste Satz tragt dem Charakter 
einer Nachtmusik sehr gut Rechnung. Ab- 
wechslungsreiche Variationen iiber ein einfaches 
ThemabildendenMittelsatz. Eigenartigauch durch 
seine Rhythmik ist das in Rondoform gehaltene 
Finale, das tiichtige Ensemblespieler verlangt. 

316. A. Bustini: Quatuor pour 2 Violons, 
A 1 1 o e t Vio 1 on eel 1 e. op. 13. Verlag: 
P. Jurgenson, Leipzig und Moskau. 
(Rbl. 3.50.) 

Trotz des italienischen Namens ist der Kom- 
ponist sicherlich ein Russe seinem musikalischen 
Empfinden nach. Er hat viel gelernt und ver- 
sucht alles mogliche aus seinen Themen zu 
machen; diese aber sind ziemlich durftig und 
trocken in der Erfindung. Am meisten gilt dies 
von dem ersten Satz. Im langsamen Satz er- 
klingt zuerst eine wirkliche Melodie, doch ver- 
liert sich der Komponist nur zu bald mehr und 
mehr in blofte Spekulation. Das flotte Scherzo 
ist in Mendelssohnscher Manier gehalten, dabei 
ein Virtuosenstuck. Am eigenartigsten erscheint 
mir das auch am meisten russisches Kolorit 
aufweisende Finale, dessen zweites Thema be- 
sonders reizvoll ist. Vor der Repetition wird 
das Hauptthema des Andante wiederholt, und 
der Satz ziemlich aufterlich mit dem breit aus- 
gefuhrten Hauptthema des ersten Satzes ab- 
geschlossen. Wilhelm Altmann 
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A LTENBURG: Das Hoftheater brachte im ver- 
-** gangenen Winter an Neuheiten den „Bar- 
bier von Bagdad" von Cornelius in der 
Mottlschen Instrumentierung, der eine Reihe 
voller Hauser erzielte; dann die einaktigen 
Opern „Gringoire" von Briill, „Versiegelt" von 
Blech, die „Maienkonigin" von Gluck, das Sing- 
spiel „Bruderlein fein" von Fall, „Susanne im 
Bade" von Lowenfeld, sowie die Operetten 
„Zigeunerliebe" von Lehar, die „Puppe" von 
Audran und „Die schone Risette" von Fall. 
Die musikalische Leitung hat seit zwei Jahren 
Rudolf Groft, ein routinierter Dirigent mit viel 
Temperament, der hier, wo mit vielen Anfangern 
zu arbeiten ist, sehr am rechten Platze ist. 

Oskar Ehrlich 

BOSTON: Die Oper hat ihre Saison beendet. 
Kurz nach Schluft kam die New Yorker 
Oper zu uns und erzielte mit den „K6nigs- 
kindern" einen groften Erfolg. Amerika sollte 
ein besonderes Interesse fur Humperdincks Werk 
nehmen; denn es wurde erstmals in New York 
gegeben, und ihm wurde hauptsachlich durch 
eine amerikanische Sangerin — Frl. Farrar — 
zum Erfolge verholfen. Jedoch nicht einzig und 
allein durch sie. Wir miissen auch ihre Ganse- 
herde loben. Es nahm sich wundervoll aus zu 
sehen, wie diese gehutet wurden, gerade wie 
man es auf dem Lande tut; ja, eine davon wurde 
sogar mit vor den Vorhang gebracht, um sich 
in den Applaus mit Frl. Farrar zu teilen. Ich 
will ja nicht gerade sagen, daft ich nicht auch 
schon fruher Giinse auf der Buhne gesehen 
habe, aber die waren ohne Fiugel und hatten 
bedeutendere Rollen. Louis C. Elson 

BRESLAU: Noch zwolf Tage vor Schluft der 
Spielzeit brachte unsere schier unermiidliche 
Oper mitten in den Strapazen eines „Wagner- 
Zyklus" (der freilich keiner war, da ihm, wie 
seit Jahren, wiederum das iiberaus wichtige An- 
fangsglied „Rienzi" fehlte) des jungen H. W. v. 
Waltershausen Musiktragodie „Oberst Cha- 
bert to heraus. Das auf jeden Fall interessante 
und mit erklecklichcm Buhnenraffinement ge- 
arbeitete Werk ist Ihnen bekannt und ich brauche 
Ihnen daher die Einwande, die ich gegen die 
dramatisch kraftvolle, aber erfindungsarme Par- 
titur und mehr noch gegen das aufterlich effekt- 
volie, psychologisch jedoch unmogliche Text- 
buch auf dem Herzen habe, nicht im einzelnen 
vorzutragen. Geradezu glanzend war die von 
Kapellmeister Tissor sorglich einstudierte Auf- 
fuhrung besonders hinsichtlich der solistischen 
Wiedergabe. Die beiden Prachtorgane der Frau 
Kemp und des Herrn Hecker erfiillten die 
Partieen der Grafin und des ungliickseligen Titel- 
helden mit strahlendem Glanze. Als Graf 
Ferraud legte ein junger, neugeworbener Hoch- 
tenor, Herr G laser, angenehme Proben starker 
stimmlicher Begabung ab. Der Dichterkomponist 
durfte sich dank dieser ungewohnlich fesselnden 
Unterstutzung durch seine Interpreten personlich 
eines enthusiastischen Erfolges erfreuen, der 
hoFPentlich nicht bis zur nachsten Spielzeit in 
der Erinnerung der Horer verblaftt. - Nach diesem 
letzten grofien Streich gab es noch einige der 
gewohnten unvermeidlichen Anstellungsgast- 
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spiele, und eine Spielzeit, deren kunstlerische 
Ergebnisse als anstandiger Durchschnitt, deren 
finanzielle Resultate als betrtiblich zu bezeich- 
nen sind, war voruber. Dr. Erich Freund 
ORUSSEL: Die Monnaie-Oper beschloft die 
" Saison mit einem Wagner-Festival (zwei- 
mal „Tristan", einmal der „Ring") unterLohse 
und mit deutschen Kunstlern. Da uns dazu 
keine Einladung zugegangen, konnen wir iiber 
die Auffiihrungen leider nicht berichten. Der 
Erfolg war glanzend. Felix Welcker 

DUDAPEST: Die Direktion der jungen Volks- 
" oper hat an das Ende der ersten, an kunst- 
lerischen Regsamkeiten reichen Saison ein grofi- 
zugiges Unternehmen gesetzt, fur das ihr alle 
Kunstfreunde Budapests mit Recht herzlichsten 
Dank wissen. Nach mehr als einem Viertel- 
jahrhundert — seit der bekannten „Ring"-Wan- 
derreise Angelo Neumanns — haben wir in 
Ungarn wieder deutsche Auffiihrungen von 
Werken Richard Wagners gehort; in einer 
Wiedergabe, die in vielem das kunstlerische 
Niveau Munchens und Bayreuths erreichte. Der 
Festspielzyklus umfaftte mit Ausnahme des 
„Rienzi" und selbstverstandlich des „Parsifal" 
alle Werke des Meisters, von denen „Lohen- 
grin", das popularste, zweimal im Spielplan er- 
schien. Den festen aufteren Rahmen der Auf- 
fiihrungen, in den sich eine reiche Fiille 
solistischer Glanzleistungen fiigte, bildeten 
Orchester und Chor des Dessauer Hof- 
theaters unter Leitung des temperamentvollen, 
stilkundigen, energischen Generalmusikdirektors 
Franz Mikorey, dessen kunstlerische Ent- 
wickelung ein noch reicheres Aufbliihen seiner 
Fahigkeiten verheiftt. An Fiille und Schonheit 
des Klanges, an harmonischer Einstimmung der 
Gruppen steht das kleinere Dessauer Orchester 
hinter jenem der koniglich ungarischen Oper 
wohl zuriick, iibertrifft es aber an technischer 
Diszipliniertheit, an kiinstlerischer Fugsamkeit. 
Der Chor bot, namentlich in den zarteren, in- 
timeren Satzen, Meisterstiicke rhythmischer 
Pracision und dynamischer Subtilitat. Mit Herrn 
Mikorey beteiligten sich an der Leitung des 
Festspielzyklus Otto Lohse, der den„Fliegenden 
Hollander" und „Tristan und Isolde" mit iiber- 
ragender Groftziigigkeit, der scharfsten Ein- 
dringlichkeit kunstlerischen Verstehens und 
poetischen Empfindens dirigierte, und Ferdinand 
Lowe, der geniale Dirigent des Wiener Konzert- 
vereins, der nach langen Jahren wieder einmal 
an der Spitze eines Buhnenorchesters erschien, 
und mit der meisterhaften Gestaltung des 
orchestralen Teiles einer „Lohengrin"-Auffiihrung 
den Wunsch weckte, sein seltenes Konnen 
wieder dem Theater zugefuhrt zu wissen. In 
dem Solistenensemble, das ein nahezu erschop- 
fendendes Bild deutscher Sangeskunst bot, trat 
uns eine Reihe kiinstlerischer Individualitaten 
entgegen, die langst zu hochgeschatzten Gasten 
unserer Opernbiihne und des Konzertsaales 
gehoren ; wir hatten aber auch die Freude, 
Koryphaen des deutschen Operntheaters kennen 
zu lernen, die uns bisher durch den scheidenden 
Zwang der Sprache fern gestanden waren. So 
Frau Mildenburg, eine Ortrud von diisterer, 
von der Dekadenz ihrer Klytemniistra interes- 
sant angefarbter Diimonik, Frl. Morena, eine 
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Brunnhilde von adeliger Schonheit und Plastik 
dcs Stiles, des Ausdrucks, der Geste, der Pose, 
wenn schon nicht uberall von der wunschens- 
werten dramatischen Schlagkraft der ermudeten 
Stimme. Eva von der Osten-Plaschke fas- 
zinierte als Elsa und Senta durch Kraft, Glanz 
und Wohllaut einer sinnlich-beruckenden Stimme, 
durch die poesievolle Beseelung der ganzen 
Gestaltung. Die Isolde von Zdenka Fa fib en der 
fesselte mehr durch formale Abklarung, denn 
durch die Kraft uberzeugender Innerlichkeit; 
ein ahnliches gilt von der koniglich schdnen 
Elisabeth Maud Fays. Frida Hempel,die den 
glSnzenden Reichtum ihres Konnens auch auf 
der Buhne der koniglichen Oper als Gilda und 
Violetta offenbarte, entzuckte hier durch das 
beste Evchen, das wir noch bewundern konnten. 
Die vornehm abgestimmte Elsa liegt der Indi- 
vidualist der Kunstlerin wohl ferner. Frau 
Cahier (Ortrud, BrangSne, Fricka) liefi diesmal 
kuhler; man merkte, dafi die Kunstlerin diesmal 
auf einem nur intellektuell erstrittenen Boden 
stand. Dem schonen Talent von Frau G u r a - 
Hummel, der mit den kleinen Partieen der 
Freya und Gutrune die undankbarsten Aufgaben 
des Zyklus zugefallen waren, hoffen wir noch 
in bedeutungsvolleren Gestaltungen begegnen 
zu konnen. Die warm bewegte, fein geschliffene 
Venus der Frau Den era liefi gewisse Grenzen 
des stimmlichen Vermogens gem uberhoren. 
Einen vielleicht noch grofieren Reichtum der 
kunstlerischen Personlichkeiten wies die glan- 
zende Reihe der mannlichen Darsteller auf. 
Den breitesten Raum im Zyklus nahmen Knote 
mit seinem idealen Stolzing, dem stimmglSn- 
zenden Lohengrin, einem interessanten Tann- 
hfiuser und den beiden Siegfried, Feinhals mit 
seinem unvergleichlichen Sachs, dem pathetischen 
Wotan und dem klangwuchtigen Wanderer, 
endlich Bender mit seinem markigen Land- 
grafen, seinem warmbeseelten Pogner, einem 
hoheitsvollen Konig Heinrich und einem er- 
greifenden Marke ein. Die uberragende Kunstler- 
schaftvan Rooy's bewunderte man an seinem 
Hollander und Kurwenal, das phSnomenale Organ 
Karl Brauns an seinem Hagen und Hunding. 
Den Telramund hatten die Herren Breitenfeld 
und Plaschke inne; der letztgenannte ersang 
sich mit seinem edelgeklarten Wolfram noch 
hoheren Preis. Geringeren Eindruck erzielte 
der Tristan Bary's und der noch unfertige 
Lohengrin Hutts, der dagegen die kleine Partie 
des Erik zu kaum geahnter kiinstlerischer Wir- 
kungbrachte. Noch seien der mustergiltige Beck- 
messer Geis', der gewinnende David Kuhns, 
der geistvoll pointierte Loge Hensels — von 
dem wir auch einen schwacheren Siegmund 
horten — , der unubertreffliche Alberich Zddor's, 
Liszewsky's stimmdrohnender Donner und 
Heerrufer und Schramms charakteristisch-gro- 
tesker Mime genannt. Einen erschutternden 
Akkord kunstlerisch-menschlicher Tragik trug 
das Auftreten unseres jugendlichen Landsmannes, 
des hochbegabten Bassisten Richard Erdos, in 
dem Festspielzyklus. Der junge Kunstler, den 
wir mit Betrubnis an Frankfurt verloren hatten, 
war gekommen, den Daland zu singen, eine seiner 
besten Gestaltungen. Er war hier mit hohem 
Fieber eingetroffen und trat aus der Kranken- 
stube auf die Buhne. Man bewunderte die Pracht 
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seiner Stimme, den verheifiungsvoll geweiteten 
Reichtum seines Konnens. Ein Heldenstuck von 
Pflichtbewufitsein und Energie. Es sollte der 
Schwanengesang des Kunstlers werden. Nach 
der Vorstellung mufite ihn sein Meister und 
Schwager, der Gesangsprofessor Graeff, fast zu 
Bett tragen. Ein Herzleiden trat drohend hervor, 
und nun ruht der tote Kunstler in der kuhlen 
heimatlichen Erde. Ein wehmutvoller Nachklang 
zu dem erbebenden Jubel freudiger Begeisterung, 
den die Festspiele in Publikum und Presse ge- 
weckt hatten. Es war die bedeutungsvollste 
kunstlerische Sensation der letzten Jahrzebnte 
gewesen. Fur das junge Unternehmen ein Wagnis, 
da es mit alien erforderlichen Dekorationen, die 
Direktor Markus fur den ganzen Zyklus neu an- 
fertigen liefi, einen* Einsatz von 300000 Kronen 
gait. Aber es gelang. Das Riesenhaus war fast 
allabendlich dicht gefullt, und die Auffuhrung der 
„Meistersinger a , die als die erste ausverkauft war, 
brachte allein eine Einnahme von 40000 Kronen. 
Neben der grofien erziehlichen Wirkung hat das 
Unternehmen auch jene Folge, dafi wir kunftig 
auf der Buhne der Volksoper Kunstlern begegnen 
werden, die Deutsch singen durfen. Frida Hem- 
pel, Eva von der Osten und andere sind schon 
zu langeren Gastspielen verpflichtet. — Die 
Konigliche Oper wird alle noch vorhandenen 
Krafte sammeln mussen, der jungen, kampf- 
freudigen Konkurrenz erfolgreich begegnen zu 
konnen. Einstweilen geht sie daran, die morsch 
gewordenen abzustofien. Die Krise an dem staat- 
lichen Operntheater ist akut geworden und hat 
zunachst zu der Entfernung des kunstlerisch 
unfahigen, wenn schon ehrlich strebsamen 
Direktors M^szaros und unter dem Titel von 
erforderlichen baulichen Umgestaltungen zu 
einer mehrmonatigen vom Unterrichtsmini- 
sterium verfugten Schliefiung des Theaters ge- 
fuhrt. Der Regierungskommissar Dr. Graf 
Bdnffy benutzt die einschlagigen Vertragsbe- 
stimmungen, sich von einzelnen lSstigen Ver- 
pflichtungen zu befreien. So hatte der zuruck- 
getretene Direktor eine Dame in der NShe der 
Funfzig noch auf funf Jahre mit einer Gage von 
40000 Kronen engagiert, die es im ersten Jahre 
des neuen Vertrages mit Muhe zu zwolfmaligem 
fragwurdigen Auftreten bringen konnte. So ging 
es also nicht. Aber das Werk der Reorganisierung 
wird erheblichen Schwierigkeiten begegnen. Es 
ist ein altes naturalistisches Ensemble zu er- 
ziehen, ein neues zu schaffen. Graf B£nffy hat 
den Oberregisseur des Nationaltheaters Dr. 
Hevesi, einen feingebildeten, auch musikali- 
schen Kunstler in der gleichen Eigen- 
schaft der Oper verpflichtet, aber noch fehlen 
uns der imponierende, autoritative Dirigent, 
erstrangige, zugkrSftige Solisten, die Bildner 
des jugendlichen Nachwuchses. Einstweilen 
arbeitet Graf Binffy, sein eigener Direktor, mit 
dem Sekretar Vidor, dem ersten Kapellmeister 
Kerner, dem jetzigen Oberregisseur Als zeghy 
und dem Chef der 6konomie Chmilevszky 
an dem Programm der nachsten Saison. Als ob 
es sich nicht weit mehr urn das Wie, als um das 
Was handeln wurde. Wir wunschen dem kunst- 
begeisterten Streben des Regierungskoramissirs 
voiles Gelingen; aber die Wege, die zu diesem 
heifiersehnten Ziele fuhren sollen, scheinen noch 
in Dunkel gehulit. Dr. B61a Di6sy 
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F\ORTMUND: Mit groBer Spannung erwartete 
U mandiehiesigeErstauffuhrungder„Elektra**. 
Die Wiedergabe, auf unserem vorzuglichen 
Orchester unter Wolfram und den besten Ge- 
sangskraften ruhend, hinterliefi in ihrer farben- 
reicben und scharfen Ausdruckskraft einen be- 
zwingenden Eindruck. Fur mancben Horer aber 
bedeutete der SchluB auch eine Erlosung von 
einem unheimlichen Bann. Mit fast iiber- 
menschlicher Anstrengung behaupteten sich 
siegreich gegen das Orchester besonders Frau 
Erregots-Busch (Elektra). Frl. Schwarz 
(Chrysothemis) und Reisinger (Orest). Dieser 
und Scherer verabschiedeten sich in ihren 
Glanzrollen als Hans Sachs und David. Wild- 
brunn gab in seinem Walther Stolzing wohl 
sein Bestes der ganzen Spielzeit. Allen wurden 
groBe Ehrungen bereitet, an denen auch Direktor 
Hofmann teilnehmen muBte, der in seinem 
idealen Streben unsere Oper zu einer Hone ge- 
fuhrt, die groBe kunstlerische Erfolge zeitigte. 

Heinrich Bulle 

ELBERFELD: Die letzten Vorstellungen der 
mit Wagners „Fliegendem Hollander** be- 
schlossenen Spielzeit — „Der Barbier von 
Sevilla", „Carmen a , „Der fliegende Hollander** 
— waren Abschiedsvorstellungen fur Max Otto, 
Franziska Callwey, Arminius Balder und Karl 
Armster. Sie waren gut vorbereitet und brachten 
uns noch einmal zum BewuBtsein, was wir an 
den scheidenden Kunstlern hatten, und was wir 
an ihnen verlieren. Neben StrauB-Reiterers viel- 
gegebener w Fruhlingsluft" und Verdi's hier lange 
nicht gegebenem „Maskenball** wurde Wilhelm 
Kienzls „Kuhreigen** auch hier freundlich 
aufgenommen, wenn die Besetzung der beiden 
Hauptrollen auch gerade nicht die glucklichste 
war. Kienzls Kunst hat auch in seinem neuen 
Werke da die schonsten Bltiten getrieben, wo sie 
sich in den Dienst volkstumlichen Tons stellte. 

F. Schemensky 
OALBERSTADT: Der neue Theaterdirektor 
** Vogeler hat es im Verein mit dem Kapell- 
meister And ermann verstanden, das eigentlich 
nur fur die Operette bestimmte Personal so weit 
zu schulen, dafi es auch einige Opern mit Erfolg 
geben konnte, zu denen ein jQder mehrere aus- 
wartige G2ste herangezogen wurden. „Hansel 
und Gretel** sowie „Cavalleria** zeugten von 
vielem Fleifl. Ganz besonders dankbar war 
man der Direktion, daB sie uns mit den beiden 
Werken Puccini's: „Boheme tt und „Madame \ 
Butterfly** bekannt machte. Einen groBen Er- 
folg brachte „Fidelio** mit Mimi Gutheim- 
Poensgen, E. Goebel, Schilbach und den 
hiesigen Kraften Martha Klaus und Hans 
Salein. Einen hochst willkommenen AbschluB 
der Spielzeit gab eine „Walkure u - Auffuhrung, 
die sich den fruheren von Kehr veranstalteten 
Festspielen wiirdig an die Seite stellte. Adolf 
Grobke und Anna Schabbel-Zoder, als 
Siegmund und Sieglinde, Lohfing und Dawi- 
son, als Hunding und Wotan, Mimi Gutheim- 
Poensgen (Briinnhilde) und Irma Tervani 
(Fricka) gewahrleisteten eine hervorragende 
Wiedergabe. Hans Traebert 

LJALLE a. S.: Die Oper brachte zuguterletzt 
** noch zwei Neuheiten. Man hatte d'Albert's 
„Verscbenkte Frau** einstudiert, ohne jedoch 
damit einen nennenswerten Erfolg zu erzielen. 
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AuBerdem brachte die Dessauer Hofoper 
unter Mikorey StrauB* „Elektra** mit Aline 
Sanden (Leipzig) und Sofie Wolff (Koln) als 
Gasten zur Auffuhrung. Martin Frey 

UANNOVER: Opernfestspiele. Vom26.Mai 
** bis 4. Juni fand im Koniglichen Theater 
eine Festspielwoche statt, in der neben einigen 
Schauspielen folgende Opern aufgefuhrt wur- 
den: „Don Juan** von Mozart, „Der Freischutz** 
von Weber, „Lohengrin a , „Meistersinger** und 
^Tristan** von Wagner und StrauB' w Rosen- 
kavalier**. Zu diesen Festvorstellungen waren 
folgende GSste geladen: William Miller (Lohen- 
grin), Johannes Bischoff (Telramund), Alfred 
von Bary (Tristan), Paul Bender (Ochs von 
Lerchenau), John Forsell (Don Juan), Heinrich 
Hensel (Walter von Stolzing) und Karl Braun 
(Pogner) sowie die Damen Lili Hafgren-Waag 
(Agathe), Ottilie Metzger (Brangfine), Elisabeth 
Boehm-van Endert (Evchen), Hedy Iracema- 
Briigelmann (Donna Anna) und Margarethe 
Ober (Donna Elvira). Mit Ausnahme der beiden 
letztgenannten Sangerinnen, die stimmlich und 
gesanglich vollig abfielen, ein stolzes, schones 
Ensemble, das von unseren einheimischen Opern- 
kraften in hervorragender Weise vervollstandigt 
wurde. Gertrud Kappel als Isolde, Ortrud und 
Octavian, Anni Walleni als Elsa undMarschallin, 
Katharina Garden als Annchen, Zerline und 
Sophie Faninal sowie Rudolf Moest als Konig 
Heinrich, Kaspar, Konig Marke, Leporello und 
Hans Sachs, Franz Kronen als Kurwenal und 
Faninal und endlich die Herren Seydel (David) 
und Paul (Beckmesser) konnten sich mit ihren 
Darbietungen getrost neben denjenigen der Gaste 
horen lassen. Fur „Lohengrin** und „Tristan tt 
waren vollig neue Inszenierungen und Aus- 
stattungen beschafft, die durch ihre Naturtreue 
und zeitgemaBe Stilechtheit Bewunderung er- 
regten. Mit Ausnahme des von Kapellmeister 
Weigmann dirigierten „Freischutz** standen die 
Festopern unter Leitung Karl Gilles, der sich 
durch hoch entwickeltes Stilgefiihl und eiserne 
Energie und Sicherheit auszeichnete. 

L. Wuthmann 

JOHANNESBURG: Seit dem Eintreffen der 
Quinlan Opera Company herrscht eine 
noch nie dagewesene Opernfreudigkeit in unserer 
Stadt. Beinahe allabendlich ist das w Standard 
Theatre** trotz der hochgeschraubten Preise aus- 
verkauft. In gelungenster Wiedergabe gelangte 
Puccini's w Madame Butterfly** mit Jeanne Brola 
in der Titelrolle zur Auffuhrung. Ihr Spiet 
wirkte hinreiBend und deckte gesangliche Mangel 
zu. Die Inszenierung des Stiickes war stilvoll, 
das SchluBbild des ersten Aktes geradezu marchen- 
haft. Ausgezeichnet wurde auch „L'enfant pro- 
digue** von Debussy gegeben. Die drei Solo- 
partieen lagen bei Madame Courlenay, Allen 
Hinckley und Spencer Thomas in guteiu 
Handen, und das Orchester brachte alle Schon- 
heiten dieser orientalisch kolorierten Musik fein 
zur Geltung. Hatte der Regisseur M.Verande 
alle Ehre mit ebengenanntem Einakter eingelegt, 
so verfehlte er das hierauf folgende „Hansel und 
Gretel** (Humperdinck) vollstSndig; es war in 
der ganzen Aufmachung so undeutsch wie nur 
moglich. Eine trerTliche Leistung bot Vera 
Courtenay als Mutter. — Wie iiberall, so iibt 
auch hier Wagner die groBte Zugkraft aus. 
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Leider konnte die „Walkiire" nicht recht be- 
friedigen. Die Buhnenverhaitnisse im „Standard 
Theatre" sind fur die Auffuhrung eines so an- 
spruchsvollen Werkes zu klein. Der wagner- 
kundige, luchtige Dirigent Ernst Knoch muBte 
kurzerhand das Orchester ubernehmen, so wie 
es vorher durch einen englischen Dirigenten 
eingeubt war, sodaB es ihm unmoglich war, 
seinen eigenen Stempel aufzudriicken, ferner 
waren die Kostume durchaus nicht im Wagner- 
schen Geiste gehalten — Siegmund in rotem 
Trikot und Allvater Wotan in tuntscheckigem 
Gewand, das sind eben Unmoglichkeiten! Von 
den Darstellern ist der stimmbegabte Robert 
Parker (Wotan) in erster Linie zu nennen; ihm 
wurdig zur Seite stand Agnes Nicholls als 
Brunnhi:de. Edna Thornton bot eine inter- 
essante I eistung als Fricka, weniger am Platze 
war Vera Courtenay als Sieglinde. Durchweg 
befriedigender uar die Auffuhrung des „Lo hen- 
grin", wenn auch die Chore zu wunschen iibrig 
lieBen und Harrison sich wenig in die Rolle 
Lohengrins zu flnden wuBte. Auf hochster 
kunstlerischer Hohe stand die Anfangsszene des 
zweiten Aktes: Robert Parker als Telramund 
und Edna Thornton als Ortrud wirkten hin- 
reiBend ; das war eine Glanzleistung ersten Ranges. 
M. von Triitzsch ler 

KOPENHAGEN: Zu vermerken ist nur die 
Wiederaufnahme der komischen Oper „Ad- 
vokat Pathelin" von Bazin und von „Aida". 
In dieser sang der stimmbegabte jugendliche 
Tenorist Niels Hansen die Partie des Rhadarr.es. 

William Behrend 
l/'REFELD: Die wirkungsvolle, forsche Oper 
"" „Stella maris** von Alfred Kaiser fand 
gut besuchte Hauser. Sonst ist an Auffuhrungen 
von besonderer Wichtigkeit nur zu berichten, 
dafl das Stadttheater mit einer geschlossenen 
Wiedergabe des Wagnerschen „Ring" unter 
Kapellmeister Curt Cruciger die Spielzeit be- 
endete. Unter den hinzugezogenen Gasten tat 
sich die stimmgewaltige hochdramatische Frau 
Rusche-Endorf besonders hervor. — Zurzeit 
beschaftigt man sich mit dem Projekt eines 
Theaterneubaues, das lebhaftem Interesse 
in der Burgerschaft begegnet, zumal einige 
Gegner das haltlose Stichwort „Erst Bahnen, 
dann Buhnen!" in den Kampf geworfen haben. 
Ein Platz im Herzen der Stadt ist fur uber eine 
Million bereits angekauft, der Bau selbst wird 
wahrscheinlich zwei Millionen Mark bean- 
spruchen. Es ist die allerhochste Zeit, daft den 
jetzigen unhaltbaren, unwurdigen Zustanden ein 
Ende gemacht werde. Alfred Fischer 

¥ UBECK: Den glanzenden AbschluB der an 
*^ kunstlerischen Ereignissen nicht armen 
Saison, der ersten unter der neuen Direktion 
Stanislaus Fuchs, bildeten die Maifestspiele, 
fur die eine Reihe ersiklassiger Krafte ver- 
pflichtet waren. „Tristan und Isolde", „Die 
Walkure" und „Die Meistersinger" in durchweg 
ausgezeichneten Auffuhrungen zu horen und 
ohne die bei derartigen Experimenten immer zu 
befiirchtenden unkiinsilerischen Nebenerschei- 
nungen, war in der Tat ein Ereignis, von dem 
wir noch lange zehren konnen. Als Mitwirkende 
waren verpflichtet Jacques Urlus (Tristan und 
Siegmund), Rudolf Moest (Marke und Pogner), 
T ohannes Bisch off (Kurwenal), Max Lohfing 






(Hunding), Walter Soomcr (Wotan und Hans 
Sachs), Karl Erb (Stolzing), Walter Henke 
(David), Margarethe K ah ler (Isolde und Briinn- 
hilde), Frieda Schreiber (Brang3ne und Fricka), 
Katharina Fleischer-Edel (Sieglinde), Elisabeth 
Boehm van Endert (Eva) und Louise Buers- 
Mark (Magdalene). Die kleineren Rollen waren 
durch einheimische Krafte besetzt. Den Beck- 
messer sang unser ausgezeichneter BaBbuffo 
Richard von Schenck, den wir leider nach 
Wiesbaden abgeben miissen. Die Leitung der 
drei Werke lag in den Handen von Hermann 
Abendroth, Carl Pfeiffer und Hans Pfitz- 
ner, den wir in den „Meistersingern" auch als 
Regisseur schatzen lernten. Leider entsprach 
der Besuch der Vorstellungen nicht dem, was 
erwartet werden muftte, so dafi der von opfer- 
willigen Kunstfreunden gezeichnete Garantiefonds 
zu einem Teile wird in Anspruch genommen 
werden mussen. Dafl die Direktion im nachsten 
Jahre einen gleichen Versuch unternehmen 
sollte, wird man schwerlich erwarten konnen. — 
Im ubrigen hinterliefi die Spielzeit vorwiegend 
giinstige Eindrucke. Von den Neuheiten hatte 
den groliten Erfolg Richard StrauB' w Rosen- 
kavalier", den wir bier in einer den Durchschnitt 
weit uberragenden Auffuhrung und glanzender 
Ausstattung sahen und horten. Mit beschei- 
deneren Erfolgen muflten sich Humperdincks 
„Konigskindei", Puccini's „Tosca" und Tschai- 
kowsky's M Eugen Onegin" begnugen. Den Reiz 
einer Novitat hatte fur uns auch Pergolesi's 
entzuckende Bufifooper „Serva Padrona", die in 
Lubeck bislang nur einmal aufgefuhrt wurde: am 
14. Mai 1753 durch die Mingotti'sche Truppe. 
Zwei Neuheiten auf dem Gebiete der Operette 
erwiesen sich als Nieten schlimmster Giite. Dafl 
sie trotzdem auf die grofte Masse Eindruck 
machten, ist eine Erscheinung, die nicht allein 
hier beobachtet werden konnte. Von den zur 
Auffuhrung gebrachten alteren Operetten erwies 
sich nur ^Boccaccio** als lebenskrSftig. Aus 
der groften Zahl der Gaste, die wir in der Spiel- 
zeit horten, darf vor allem auf Heinrich Knote, 
Margarete Matzenauer und Eva von der 
Osten hingewiesen werden. Am haufigsten 
horten wir Alois Pennarini aus dem benach- 
barten Hamburg, der ofter fur unseren erkrankten 
Heldentenor einzuspringen Gelegenheit hatte. 
Den weitaus starksten Erfolg unter alien Gasten, 
von den Maifestspielen abgesehen, hatte der 
danische Kammersanger Herold, der den Tu- 
riddu und den Canio mit unubertrefflicher 
Meisterschaft verkorperte. J. Hennings 

[MILWAUKEE: Das Kunsthandwerk ist es, das 
"* hier in erster Linie blunt und gedeiht. Von 
Zeit zu Zeit suchen uns Spieloperngesellschaften 
heim, die in englischer, franzosischer oder ita- 
lienischer Sprache ehrlich-zunftgemaB Werke 
auftischen, die sich in aller Herren Landern 
seit einer endlosen Reihe von Jahren als Zug- 
krafte bewahrt haben. Gar selten wird uns der 
GenuB zuteil, Tonschopfungen dergroBen Meister 
in eindrucksvoller Auffuhrung kennen zu lernen. 
Eine sparliche Brosame fiel aber doch ab. Drei- 
mal gastierte die Chicagoer GroBe Opern- 
gesellschaft unter Direktion von Andreas 
Dippel. Sie besitzt in Cleofonte Campanini 
einen Dirigenten von Ruf. Unter seiner Leitung 
kamen die orchestralen Reize, die imponierenden 
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Chore in „Samson et Dalila a von Saint-Saens 
wirkungsvoll zum Ausdruck. Die mit franzo- 
sischem Text gesungene Oper erschien in einem 
Rahmen fesselnder Buhnenbilder, die durch ein 
Ballet unter Rosina Galli noch anziehender ge- 
macht wurden. Diese Primaballerina ist eine 
Solotanzerin von stilgerechter Charakteristik. 
Alles stand im Banne ihrer grazios ausgefiihrten 
Posen und rhythmischen Bewegungen. In den 
Hauptpartien erschienen der Tenorist Charles 
Dalmores (Samson) und der Baritonist Hector 
Dufranne (Hohepriester), beide von friiher 
her als hervorragende Sanger und Darsteller 
wohlbekannt. Erstmalig trat hier Jeanne Ger- 
ville-Reache auf und erwies sich als Dalila 
als eine hochbegabte Kunstlerin. Ebenfalls mit 
franzosischem LibrettQ folgte Bizets „Carmen u . 
Alary Garden verstand in erster Linie die Titel- 
partie musikalisch bei fein pointiertem Vortrag 
erschopfend zu gestalten. Darstellerisch war sie 
eine temperamentvolle, rassige Carmen, die aber 
mancher anderen beruhmten Vertreterin der 
Rolle nicht an die Seite gestellt werden kann. 
Neben Charles Dalmores (Jos6) und Hector 
Dufranne (Escamillo) trat besonders Alice 
Zeppilli als Micaela vorteilhaft in den Vorder- 
grund. In Wagners „Walkiire" lieft die szenische 
Ausstattung, namentlich in bezug auf Beleuch- 
tungseffekte, zu wiinschen iibrig. Auch die 
orchestrale Behandlung der groften Tonschopfung 
zeigte neben manchem Trefflichen kleine SchwS- 
chen. Als Dirigent war in letzter Stunde der 
erste Geiger Leopold Kramer eingesprungen. 
Er bewahrle sich vorzuglich. Diesmal wurde 
deutsch gesungen und zwar mit gediegener Be- 
setzung: Minnie Salzmann-Stevens (Briinn- 
hilde), Jeanne Gerville-Reache (Fricka), Jane 
Osborn-H an nah(Sieglinde),Charles Dal mores 
(Siegfried), Henry Scott (Hunding) und Clarence 
Whitehall (Wotan), der ganz im Geiste Wag- 
ners aufging. Die Walkuren imponierten be- 
sonders durch prachtiges Tonmaterial. 

Max Fischer 
J^OSKAU: Das Kaiserliche Opernhaus 
*** hat in der Saison 1911 — 12 eine ungemein 
rege Tatigkeit entfaltet. Wagners „Ring** ist 
iiber die Buhne gegangen, leider nicht in zy- 
klischer Vorfiihrung. Da erst gegen Schluft der 
Saison „Rheingold" und „Siegfried" als Neu- 
einstudierungen erschienen, sind nur 20 Wagner- 
auffuhrungen zu verzeichnen. Zu nennen sind 
u. a.: als Siegfried Altschewski, als Brunnhilde 
Frau Balanowska, als Mime W. Ernst. Die 
Opern von Rimsky-Korssakow erlangten eine 
ansehnliche Zahl von Vorstellungen: „Schnee- 
flockchen" 10, „Sadko tt 11, „Das Miidchen von 
Pskow" 10. Tschaikowsky's „Eugen Onegin" (9), 
„Piquedame tt (11) erfreuen sich nach wie vor 
eines guten Erfolges. Weiterhin sind zu nennen 
Glinka's „Leben fur den Zar a (8), „Ruftlan 
und Ludmilla" (8), „Carmen" (9) „Werther tt (7) 
und verschiedene andere. Von den Vertretern 
der Hauptpartieen seien erwahnt: F. Schalia- 
pin, Ssobinow, Baklano w, Grysunow, A 1- 
tschewski, sowie die Damen Neschdanowa, 
Balanowska, Gukowa und Dobrowolska. 
Chor und Orchester unter Leitung von Suck 
und Emil Kuper waren erstklassig. Im ganzen 
wurden einheitliche Gesamtleistungen geboten; 
die Dekorationen waren prachtig; die Inszenierung 
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liefi nichts zu wiinschen iibrig. Das Ballet im 
Kaiserlichen Theater hat ebenfalls hochst erfolg- 
reich gewirkt. Der neu inszenierte „Korsar a ist 
vierzehnmal iiber die Buhne gegangen und hat 
grofies Aufsehen erregt. Die Kunst des Tanzes 
steht hier sehr hoch; insbesondere zeichnet sich 
Sofia Fedorowa II aus. — Sergei Zimin's 
Privatoper hat wieder neue Beweise von ihrer 
Ruhrigkeit und Leistungsfahigkeit geliefert. Ob- 
gleich die Spielzeit um mehr als Monatsfrist 
gekiirzt war, hat man es hier auf 204 Vorstellungen 
gebracht. D'Albert's „Tiefland tt ist mit dem 
grofiten Erfolge neunzehnmal vorgefuhrt worden. 
Wassili Damaew hat es durch seine reiche 
stimmliche Begabung verstanden, die rohe Hand- 
lung des Dramas in eine hohere poetische 
Sphare zu erheben. Frau Drousiakina war 
ihm eine angemessene dramatische Partnerin, 
Botscharow ein typischer Sebastiano, wodurch 
vollendete einheitliche Buhnenbilder zusrande 
kamen. Charpentier's ^Louise 44 hat es auf 17 Vor- 
stellungen gebracht. GroQe Zugkraft bewahrten 
ferner: Tschaikowsky's n Opritschnik", „Pique- 
dame", w Boris Godunow a , w Schneeflockchen a , 
„Quo vadis? a , w Madame Butterfly", w Pagliazzi a 
und verschiedene andere. Sergei Zimin schont 
keine Mittel, um sein Privatunternehmen auf 
kunstlerischer Hohe zu erhalten. Der vortreff- 
liche Regisseur Peter Olenin tragt wesentlich 
zu dem berechtigten Erfolg der Privatoper bei. 
Am Dirigentenpult wirkten erfolgreich J. Palit- 
zin und E. Plotnikow. — Moskau hat auch 
eine Volksoper fur die weniger bemittelten 
Kreise der Stadt, in der dreimal wochentlich 
Vorfiihrungen stattfinden. Der talentvolle Diri- 
gent Constantin Saradschew hat die Oper auf 
kiinstlerische Hohe erhoben. Das Repertoire be- 
stand aus russischen und auslandischen Opern. 
Als Neueinstudierungen sind zu nennen: „Fi- 
garos Hochzeit", Ippolitow-Iwanow's „Der Verrat", 
Tschaikowsky's w Piquedame u , Bizet's „Carmen". 

E. von Tidebohl 
1MEW YORK: Trotz Caruso, der jede Woche 
*■* zweimal singt, steht Wagner im Metro- 
politan immer obenan. Von den 155 Auf- 
fuhrungen 34 verschiedener Opern in der letzten 
Saison fielen 32 auf neun Wagnersche Werke, 
darunter „Parsifal", der dreimal gegeben wurde, 
immer an Festtagen, an denen das Publikum 
Zeit fiir dieses Buhnenweihfestspiel hat, das 
iibrigens unter Hertz, und mit Fremstad, 
Amato, Burrian, Goritz und Reiss hier 
mindestens ebenso gut aufgefuhrt wird wie in 
Bayreuth. Nach Wagner kam Puccini, dessen 
vier beste Opern 25 mal angesetzt wurden. Nach 
Verdi, der als dritter auf dem Spielplan steht, 
kommt wieder ein Deutscher, Humperdinck, 
der mit „Hansel und Gretel" und „K6nigskinder u 
je sieben Auffiihrungen errang Gluck war 
mit „Orfeo u und „Armide u vertreten. Auch 
hatten wir zwei deutsche Novitaten, Blechs 
„Versiegelt" und Thuille's w Lobetanz u , die 
beide ganz anstandige Erfolge hatten, aber kaum 
auf dem Repertoir bleiben werden. Aus Vor- 
stehendem ersieht man, daft der gegenwartige 
Manager, Gatti-Casazza, die deutsche Oper 
besonders bevorzugt. Dagegen zeigt er gegen 
franzdsische Opern und franzosische Kunstler 
eine auffallende und unbegreifliche Antipathic 
„Carmen" z. B. wurde gar nicht aufgefuhrt, mit 
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Ausnahme eines Abends, an dem sie von Dippels 
Chicago Opera Company gegeben wurde, 
die uns ubrigens auch ? ThaTs", „Le Jongleur de 
Notre Dame", „Cendrillon a (von Massenet, 
zum erstenmal in New York) gebracht hat, so- 
wie „Susannens Gebeimnis" und „Der Schmuck 
der Madonna", letztere zum erstenmal hier, beide 
von Wolf-Ferrari, der, vor zwei Jahren kaum 
dem Namen nach bekannt, auf einmal eine Be- 
nihmtheit geworden ist. Ob er es bleiben wird, 
muC man abwarten; es fehlt ihm bei aller 
Buhnengewandtheit die Gabe spontaner Melodie, 
die allein auf die Dauer fesselt. Auch Gatti- 
Casazza's Kunstler fuhrten eine seiner Opern 
auf, „Le Donne Curiose", einen viel zu weit aus- 
gesponnener Buhnenscherz, musikalisch recht 
unbedeutend. Die Anwesenheit Wolf-Ferrari's 
mufite ubrigens Ersatz bieten fur die letztjahrigen 
Besucbe von Humperdinck und Puccini zur 
Urauffuhrung ihrer letzten Werke. — Von neuen 
Kunstlern haben besonders Matzenauer und 
G r i s w o 1 d gefallen. In der Wagner-Oper stehen 
jetzt Gadski und Fremstad obenan, neben 
Burrian, Goritz, Witherspoon und Reiss, 
die alle naturlich wiederkommen. Fur Frida 
Hem pel wird in der nachsten Saison nach 
Berliner Muster die „Zauberfldte a inszeniert 
werden — bekanntlich eine Oper eines gewissen 
Herrn Mozart, dessen Werke von Gatti-Casazza 
und Toscanini, wie immer und fast uberall von 
Italienern,auffallendvernachlSssigt werden. „Don 
Juan" z. B. wird nicht gegeben, obwohl wir da- 
fur eine geradezu ideale Besetzung hatten: 
Gadski, Destinn, Farrar, Segurola und Maurice 
Renaud, der als Don Juan ganz unvergleichlich 
ist. — Fast hStte ich vergessen zu berichten, 
daft wir auch eine amerikanische Oper zu horen 
bekamen, die $ 10000 Preisoper „Mona u von 
dem Yale Prof. Horatio Parker, der von 
ihr sagen konnte, was Wagner von seinem 
Philadelphia-Marsch sagte: das beste daran seien 
die 1 5000, die er dafiir bekam ! # Mona a ist ernste, 
gediegene Professorenmusik, ohne melodischen 
Reiz, und als Buhnenwerk gar zu dilettantisch. 

Henry T. Finck 
I3LAUEN i.V.: Gegen die novitatenarme Opern- 
* spielzeit der Direktion Erler im ersten Jahre 
ihrer Leitung bedeutet die soeben zu Ende ge- 
gangene zweite Wintersaison immerhin einen 
Fortschritt. Sowohl in Gestaltung des Spielplans 
als in einem Mehr von Novitaten. Zum ersten 
Male in Plauen hatten wir: „Quo vadis?" 
(Nougoues), „Konig fiir einen Tag a (Adam), 
„Othello" (Verdi) und „Gaukler unserer 
lie ben Frau" (Massenet). Auch wurde „Figaros 
Hochzeit" zum ersten Male mit Rezitativen ge- 
boten. Im allgemeinen hatte die Theaterleitung 
mit dem Opernpersonal heuer mehr Gluck als 
in ihrem ersten Direktionswinter. Man konnte 
diesmal eine ganze Anzahl frischer und sym- 1 
pathischer Stimmen horen. — Als Gaste seien 
erwfihnt: Ellen Gul bran son („WalkGre a ), Walter 
Soomer (Fliegender Hollander), Margarete 
Kuhnert („Mignon a ). Curt M. Franke 

OEVAL: Die Saison brachte uns diesmal aulier 
**- der Operette, in deren Bereich die, wenn 
auch nicht allerneuesten, so doch einigermafien 
neuesten Wiener Gewachse produziert wurden, 
auch einige Opernauffuhrungen. Da kein rich- 
tiges Opernensemble, sondern nur ein verstarktes 
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Operettenensemble zur Verfugung stand, muQ 
mehr uber den guten Willen als uber grofien 
Genufi bei diesen Vorstellungen quittiert werden. 
Immerhin sei anerkannt, dafi wir auf diese Weise 
doch einige Novitaten horen konnten: vor allem 
Puccini's „Madame Butterfly", d'Albert's „Tief- 
land" und Goldmarks „Heimchen am Herd". 
Namentlich w Tiefland* entbehrte nicht eines 
stSrkeren Eindrucks; zu einem bedeutenden 
Kassenerfolg brachte es indessen keines der 
Werke, wie denn uberhaupt der Theaterbesuch 
in dieser Saison viel zu wunschen ubrig lieQ. 
Otto Greiffenhagen 

KONZERT 

AUGSBURG: Die Auffuhrung von Hindels 
"■ letztem Oratorium ,Jephta a , in der Bear- 
beitung von Hermann Stephani, durch den 
Oratorienverein unter Wilhelm Weber leitete 
die zweite Haifte der Saison ein. Bezuglich 
der Revision und poetischen Fassung des Textes 
hat die Bearbeitung entschieden ihre Vorzuge, 
hingegen fallt eine musikalische Einschaltung 
des Bearbeiters stilistisch geradezu erstaunlich 
aus der Rolle, und schwere Bedenken sind jeden- 
falls auch gegen die Herubernahme von Chor- 
satzen aus anderen Handelschen* Werken zu 
aufiern. So z. B. wirkt in Anbetracht der ernsten 
Situation der Jubel oder Larm des I. Kronungs- 
anthems, mit dem Dr. Stephani das Oratorium 
abzuschliefien fur gut findet, direkt unangenehm. 
Klavierabende von Lamond, Max Pauer und 
im Rahmen der Musikschulkonzerte von Otto 
Hollenberg, fuhrten den musikalischen Reigen 
weiter. In den Musikschulkonzerten machten 
sich auBerdem Johanna Deppe, Else Kruger, 
Emil Preissig und Emeran Stober (Munchen) 
als Instrumentalisten, Maria The Losen und 
Marie Mohl-Knabl (Munchen), welch letztere 
eine Anzahl einfach hubscher Lieder von Johann 
Slunioko sang, als Vokalkrafte verdient. Das 
Rebner-Quartett kredenzte in vortrefflicher 
Fassung klassische Werke, wShrend das ein- 
heimische Trio Emma Martin, Wilhelm Wolf 
und Karl M uller sich durch Auffuhrung von 
drei NovitSten hervortat, von denen sich das 
Trio in cis-moll op. 14 des Prinzen von Reuft 
und die Klavier-Violinsonate C-dur op. 59 von 
d'Indy als sehr wertzuschfitzende, die Stim- 
mungsbilder w Worpswede" fur Gesang (Luise 
Hofer), Violine, Englisch Horn (H. Fehse) und 
Klavier op. 5 von Paul Scheinpflug als pro- 
blematische Bekanntschaft erwiesen. Das 4. 
Gabrilowitsch-Konzert mit dem Munchener 
Konzertvereinsorchester bescherte be- 
kannte Ouverturen und als interessante Neuheit 
das von Alexander Schm uller prachtvoll ge- 
spielte Violinkonzert Max Regers. Anton van 
Rooy liefi sich an Schubertschen Liedern und 
Wotans Abschied stimmliche Roheitsdelikte zu- 
schulden kommen. — In einer wohlgelungenen 
Auffuhrung des Lisztschen w Christus" durch den 
Oratorienverein klang die Saison weihevoll 
aus. Otto Hollenberg 

DA DEN-BADEN : Mozart-Schubert-Fes t. 
" Ein sorgsam ausgewahltes, auf den Konzert- 
saal beschranktes Programm lag dem Feste zu- 
grunde. Der stadtische Kapellmeister Paul Hein 
leitete das Eroffnungskonzert; den eindrucks- 
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reichen Auftakt gab eine fein erfaBte und schwung- 
voll behandelte Ouverture zur „Zauberfl6te a . In 
der das Konzert abschlieBenden groBen C-dur 
Symphonie von Schubert war Hein ganz auf die 
Poesie des Ausdrucks bedacbt und holte das 
Letzte an Kraft und Empfindung aus dem in 
Klangschonheit schwelgenden Orchester heraus. 
Fur den leider durch einen kleinen Unfall ver- 
hinderten Karl Friedberg spielte der Busoni- 
schuler Egon Petri das Klavierkonzert in A-dur 
von Mozart und einige Impromptus von Schubert. 
Petri besitztneben ausgereiften technischen Eigen- 
schaften ein sicheres feines Stilgefuhl und ge- 
sundesTemperament;nurbatteerbei Mozartinden 
betonteren Partieen die Wucht des Anschlags 
etwas dampfen durfen. Das zweite Konzert mit 
Julia Culp als Solistin war der Liedkunst 
Schuberts gewidmet; die Sangerin wuBte mit 
ihrem quellenden Mezzo-Sopran und dem warm- 
herzigen Vortrag die musikalischeLyrikSchuberts 
bis aufs letzte zu erschopfen. Am Klavier hattesie 
in Hermann Zilcher einen ungewohnlich fein- 
sinnigen Begleiter. Das dritte Konzert wurde mit 
Mozartscher Kammermusik vom Klingler- 
Quartett bestritten; das Programm enthielt 
das sog. Jagd-Quartett in B-dur, das Diverti- 
mento fur Violine, Viola und Violoncello in 
Es-dur, sowie das Streichquintett in g-moll, in 
dem Solobratschist Sprenger vom Stadtischen 
Orchester die zweite Viola spielte. Die drei 
Werke kamen mit einem uberzeugend schlichten 
Stilcharakter im wundervoll abgeklarten Zu- 
sammenspiel zum Vortrag. In einer Matinee 
hatte wieder Franz Schubert das Wort; seinem 
Streichquartett in a-moll hauchte die Klingler- 
Vereinigung einen warmen Lebensodem ein und 
brachte das klangerfullte Werk zu ergreifender 
Wirkung. Mit dem Solocellisten Andreae vom 
StSdtischen Orchester iibermittelte uns das 
Klingler-Quartett das Streichquintett in C-dur in 
fein gegliederter, von edelster Poesie getragener 
Vortragsweise. Karl Klingler und Egon Petri 
spielten das Rondo brillant fur Pianoforte und 
Violine in h-moll und machten mit ihrem tem- 
peramentvollen sauberen Vortrag dem Beinamen 
dieses Werkes alle Ehre. Franz Steiner sang 
mit weicher, aber etwas kleiner Baritonstimme 
und seelenvoller Deklamation einige Schubert- 
lieder mit Hermann Zilcher am Klavier. Ge- 
kront wurde das Fest durch das unter Ernst von 
Schuch stehende letzte Orchesterkonzert. In 
geradezu genialer Weise deutete Schuch die 
w Unvollendete" von Schubert; wie er die Klang- 
figuren klar legte, mit bluhend warmem Leben 
erfullte und ausmalte, wie er den Zauber der 
Romantik erfaBte, das war der AusfluB eines 
zielbewuBten Kunstlerwillens. Unter der das 
Orchester fein abtonenden Leitung Paul Heins 
spielte Karl Klingler das Violinkonzert in A- 
dur von Mozart in einer wunderbar abgeklarten 
Auffassung. Mit Mozarts Jupiter-Symphonie, die 
er mit einer alles neu belebenden Frische und 
mit mancher Eigenheit im Tempo und in der 
Dynamik behandelte, beschloB Ernst von Schuch 
das jubelnd ausklingende Fest. 

Dr. Hans Munch 
T3ERLIN: Mit auBerordentlichem kiinstlerischen 
13 Erfolg konzertierte in der Philharmonie der 
Elite-Gesangchor der schwedischen 
Stud en ten ausUpsala. Die unter der Leitung 
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des als feinsinniger Musiker bekannten Univer- 
sititsmusikdirektors Hugo Alfven stehenden 
„Orphei Sonne" verfugen uber ein prachtiges 
Stimmaterial (die tragenden, sonoren Basse sind 
besonders hervorzuheben; die Tenore klingen 
manchmal etwas sprode), uber eine hochent- 
wickelte Gesangstechnik und eine hervorragende 
musikalische Intelligenz. Der plastisch-lebendige 
Vortrag wirkt, besonders ip schwedischen Volks- 
liedern, mit der hinreilienden Kraft des Impro- 
visierten, zumal die Sanger keine Noten ge- 
brauchen. Aber auch in schwierigeren Aufgaben, 
wie z. B. Hegars „Totenvolk a , zeigten die Gaste 
eine bemerkenswerte Gesangskultur, die mit 
Recht stiirmischen Beifall weckte. Mit dem Solo 
in einigen Choren bewahrte sich Niels G. Svan- 
feldt, ein „alter Herr a der O. S., als ein Bariton 
mit weichem, klangvollem Organ und reifem 
Konnen. Willy Renz 

BOSTON : Die Saison liegt in den letzten Zugen, 
und man kann nun einen Ruckblick werfen 
auf die hauptsachlichsten Ereignisse, die sie ge- 
bracht hat. Max Fiedler hort mit dieser Saison 
auf, unser Kapellmeister zu sein, und Dr. Karl 
Muck 1 ist vom nSchsten Winter ab fur unser Sym- 
phonie-Orchester verpflichtet worden. Zweifellos 
sieht Boston Herrn Fiedler mit groBem Be- 
dauern scheiden; bei den letzten Konzerten 
zeigte das Publikum eine Begeisterung, die immer 
aufrichtig gemeint war. Seine grofiten letzten 
Erfolge hat er mit StrauB und Wagner errungen. 
In der Interpretation der Tondichtungen Richard 
StrauB' ist Fiedler jedem uberlegen, den wir je- 
mals in Amerika gehort haben, einschlieBlich den 
groBen Richard selbst. Er hat uns sehr viele Neu- 
heiten gebracht, wofiir wir ihm nicht dankbar 
genug sein konnen. — Auch Nikisch hat einen 
groBen Erfolg errungen. Er hat sich als eine 
starke Personlichkeit erwiesen, als ein wirklicher 
„Poet des Orchesters 4 *. Er hat uns all die 
Leidenschaft und Kraft Tschaikowsky's gezeigt, 
und mehr als dies: er hat uns geoffenbart, daft 
solche Elemente teilweise auch bei Johannes 
Brahms vorhanden sind. Aber in seiner Tournee 
waren drei grofie Fehler: 1. Die Preise waren 
furchterlich hoch — eine Folge davon war, daB 
die teuersten Platze leer waren. Selbst in Amerika 
bezahlt man nicht gern 15 Mk. fur ein Orche- 
sterkonzert — ; 2. die Programme kosteten 1 Mk. 
| pro Stuck, so daB viele ohne Programm ins 
I Konzert gingen; 3. wurde Dr. Richters absurder 
j Bericht in ^Encyclopedia Britannica tt abgedruckt, 
I in dem es u. a. heiBt: „Das Londoner Orchester 
I ist das beste der Welt!" Heute kann selbst 
das Urteil Dr. Hans Richters keine Stimmung 
machen. Deutschland besitzt bessere Orchester,. 
Frankreich weit bessere Oboen und Klarinetten 
als dieses, und Boston endlich hat ein Orchester, 
das besser ist als das Londoner, vielleicht die 
Kontrabasse ausgenommen. Das Londoner 
Orchester ist ein gutes Orchester, aber es wurde 
hier ein biBchen zuviel Reklame gemacht. 

Louis C. Elson 

BRAUNSCHWEIG: Von den letzten Konzerten 
trat das 8. der Hofkapelle im Hoftheater 
aus dem Rabmen; es stellte die erste, d. h. die 
von Prof. Stein in Jena entdeckte, und die letzte 
Symphonie Beethovens nebeneinander. Mit der 
„Neunten*krdnte Richard Hagel den erstenjahr- 
gang seiner Wirksamkeit. Das Soloquartett wurde 
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von Elsa Liebert, Elsa Reich, den Herren 
Favre und Spies gesungen, der Hoftheaterchor 
war durch sangeskundige Dilettanten bedeutend 
verstarkt. — Die Trio-Vereinigung (Frl. 
L. Hofmann, Kammermusiker Wachsmut 
und Steinhage) erzielte mit dem Klavierquintett 
(op. 1) von Dohnanyi und dem Streichsexrett 
„Souvenir de Florence* 4 von Tschaikowsky 
^roBen Erfolg; die Altistin K. Haeberlin ver- 
band beide Werke durch Lieder von Brahms, 
Schubert u. a. — Der V ere in fur Kammer- 
musik (Riedel, WGnsch, Bieler, Vigner 
und Meyer) hatte weder mit dem Klaviertrio 
(D-dur) von Wolf- Ferrari, noch mit der Phantasie 
fur Violine und Harfe (Wunsch und Foehr) 
von Saint-Saens eine gluckliche Hand; das 
Streichquintett (F-dur) von Brahms wetzte die 
Scharten wieder aus. — Der Schradersche 
a cappella Chor (Domkantor Wil ms) machte 
mit kirchlichen Werken von Allegri bis Mendels- 
sohn tiefen Eindruck; die mitwirkende Altistin 
Alice Aschaffenburg gefiel weniger als der 
neue Domorganist Gorn, ein lalentvoller 
Schuler von Karl Straube. — Die Braun- 
schweiger Liedertafel (Dirigent Hermann 
Riedel) wiederholte „Traumbild", ein tuchiiges 
Werk fiir Mannerchor und Orchester von Wolf- 
gang Riedel, das er vor drei Jahren erfolgreich 
aus der Taufe hob. — In der „Euterpe" er- 
wies sich Richard Hagel auch als tuchtiger 
Leiter eines Mannerchors. — Den SchluB am 
Karfreitag bildete der Chorgesangverein 
<„Ein deutsches Requiem** von Brahms) unter 
Max Clarus. Margarete Elb uberschattete 
stark ihren Partner Otto Werth und trug we- 
sentlich zu dem groBen Erfolge des Abends bei. 

Ernst Stier 

DORTMUND: Schwedisches Musikfest. 
Der Gedanke, der schwedischen Musik eine 
groBere Allgemeinheit im deutschen Musikleben 
durch ein Musikfest in Dortmund zu bewirken, 
wo der Boden dafur durch Musikdirektor Hutt- 
ner in den letzten Jahren bereits wohl vor- 
bereitet worden war, ging von Henri Marteau 
aus. Das Fest war also, wie Oberburgermeister 
Dr. Eichhoff in seiner BegruBungsrede 
treffend bemerkte, nicht ein Zufall, nicht das 
Produkt einer kecken Laune, sondern ein Glied 
in der Kette, die planmaBig geschmiedet wird 
zur Verbindung schwedischer und deutscher 
Kultur. Marteau's Idee fand in demVorsitzenden 
der schwedischen Konzertgesellschaft in Stock- 
holm, John May, verstandnisvolles Entgegen- 
kommen, bei Huttner mit seinem Philharmo- 
nischen Orchester begeisterte Aufnahme und 
in unserem Oberburgermeister einen tatkraftigen 
Forderer. So konnte das wohlvorbereitete Fest 
unter der Ehrenschutzherrschaft des schwedi- 
schen Gesandten in Berlin, Grafen Taube, 
mit der feinsinnig instrumentierten lyrischen 
Jugendoper von Stenhammar „Das Fest auf 
Solhaug", von Direktor Hofmann stimmungs- 
voll inszeniert, am 8. Juni seinen Anfang nehmen. 
Auf unseren bewahrten Kraften, den Damen Er- 
regots-Busch und May er-Olbrich und den 
Herren Reisinger, Theurer, Ziegler und 
Barck als Vertretern der Hauptrollen beruhend, 
hatte sie unter Wolframs umsichtiger Leitung 
einen freundlichen Erfolg. Zwei Kammermusik- 
und zwei Orchesterkonzerte gewiihrten einen 
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Oberblick iiber Schwedens Musik. Ihr Be- 
grunder, Franz Berwald, eroffnete den Reigen 
mit seinem ideenreichen, vollst&ndig deutsch 
anmutenden Klavierquintett in A-dur, vor- 
getragen von dem hiesigen Konservatoriums- 
Quartett mit Stenhammar als temperament- 
und poesievollem Pianisten am Klavier. Be- 
lebende Frische atmete auch sein Trio in Es-dur, 
dessen Klavierpart Prof. Janssen ubernommen 
hatte, und seire „Sinfonie singuliere", deren 
thematisches Gewebe Huttner mit seinen 
Phil harmonikern vollendet zum Ausdruck 
brachte, hatte einen groBen Erfolg. Mit aus- 
erlesener Schonheit spielte das Marteau- 
Quartett Stenhammars fein gearbeitetes, 
ernstes, durch, seine elegische Lange aber cr- 
miidendes Streichquartett in a-moll, und der 
Komponist selbst sein kraftvolles Klavierkcmzert 
No. 2 mit grofier Bravour. I ine Ouverture zu 
Shakespeare^ w Antonius und Cleopatra 4 * von 
Norman erweckte kcin tieferes Interesse, um 
so mehr aber sein melodioses Streichquartett 
in a-moll, von Marteau und Genossen 
meisteiha!t gespielt. Line frische Violinsonate 
von Sjogren und eine solche, nationale Melo- 
dik widerspiegelnde von Peterson - Berger 
sowie das schone Violinkonzert in c-moll von 
TorAulin fanden in Marteau einen berufenen 
Ausdeuter. Hall6ns pessimistische und schier 
endlose symphonische Dichtung „DieToteninsel" 
wirkte ermudend, ebenso Hugo Alvfen's ^,Aus 
den Scharen 44 , dem sonst kiinstlerischer Wert 
und oft uberraschende Instrumentation nach- 
zuruhmen ist. Ungemein reges Leben ent- 
stromte seiner Dritten Symphonie in E-dur, die 
mit Bergs ganz moderner symphonischen Dich- 
tung „Traumgewalten** in ihrer oft verwegenen 
Charakteristik Hohepunktedes Festes bedeuteten. 
In einer Anzahl Lieder und Gesange von Lind- 
blad, Soderman, Sjogren, Lilj efors u. a. 
hatten die Kammersangerin Signe von Rappe 
und der stimmgewaltige John Forsell Gelegen- 
heit zu glanzen. Einige groBere Chorballaden, 
wie „Die Wallfahrt nach Kevelaer" von Soder- 
man und „Der Blumenfurst" von Liljefors kamen 
mit ihrem Gefiihlsreichtum durch den Musik- 
verein und die Musikalische Gesellschaft 
unter Janssen und Holtschneider mit zwin- 
gendem Wohllaut zu Gehor, und in den Manner- 
choren mit Orchester w Nordlandskampf** von 
Hall en und „Der junge Herr Sture** von Alf- 
ven bewahrte der Studentengesangverein 
O. D. aus Upsala den ihm vorausgegangenen 
Ruf. Noch mehr in dem SchluBkonzert des 
Festes durch eine groBe Anzahl die verschieden- 

| sten Stimmungen ausdriickender a cappella-Chore. 

I Bewundernswiirdig war die gute Schulung, die 
stramme Chordisziplin und die Klangschonheit 
der Stimmen der Sanger, denen groBe Ehrungen 
zuteil wurden. So ist das erste schwedische 
Musikfest auf deutschem Boden mit Gliick und 
Glanz verlaufen, dessen Werke in ihrer eigen- 

; artigen elegischen Weichheit eine reiche Fulle 
des Schonen boten, zugleich aber dadurch auch 
die Gefahr einer Ermiidung fur den Horer in 
sich bargen. Heinrich Biille 

pv0SSELDORF:Das7.Musikvereinskonzert 
^ brachte als Hauptwerk Gustav Mahlers Zweite 
Symphonie in c-moll unter Karl Panzners aus- 
gezeichneter Leitung und mit den Damen Weit- 
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brecht und Else Pfaff als Gesangssolisten zu 
einer stimmungsvollen Wiedergabe. Dann be- 
schloli dcr Verein seinen acht Abende umfassen- 
den Zyklus von grofien Konzerten mit einem 
klassischen Programm: Bachs Kantate „Ich 
hatte viel Bekiimmernis", Beethovens Fiinfte 
Symphonie und Chorphantasie (Vokalsoli: Frau 
Stronck-Kappel, Teny Debuser, eine viel- 
versprechenae Altistin, Gustav Waschow und 
Paul Reimers). Anna Haasters-Zin keisen 
spielte in letztgenanntem Werke den Klavierpart 
und aulierdem das a-moll Konzert von Schumann 
poesievoll und abgeklart. Im 3. Kammerabend 
des Musikvereins trat das Petri-Quai tett auf 
und bot in gediegener, objektiver Ausdeutung 
einen Haydn (D-dur op. 76), Beethovens e-moll 
aus op. 59 und Cherubinis' gefSIliges Es-dur 
Quartett. — Das 7. grolie Orchesterkonzert Karl 
Panzners vermiitelte uns die Bekanntschaft 
mit der Lustspielouverture op. 120 von Reger, 
die keinesfalis als bedeutend angesprochen 
werden kann, mit der intercssanten Serenade 
fur kleines Orchester von Walter Braunfels, be- 
scherte Haydns D-dur Symphonie in delikater 
Wiedergabe und verhalf dem jungen Geiger Hans 
Blume, der sich mit der Schottischen Phantasie 
von Bruch vorstellte, zu einem schonen Erfolg. 
Das nachste Orchesterkonzert wurde mit Hillers 
liebenswiirdiger Symphonie in e-moll eingeleitet; 
daran schlofi sich in glanzender Ausfuhrung „Ein 
Heldenleben" von Straufi (Solo: Heinrich Burk- 
hardt). Am folgenden Abend fiihrte Panzner 
u. a. Schuberts C-dur Symphonie vor. — Das 
Rheinische Trio spielte Brahms' C-dur op. 87, 
Tschaikowsky's op. 50; der Pianist Konig 
steuerte dazu in gediegener Vorfuhrung Beet- 
hovens Appassionata bei. — Unter modernen 
Werken, die Frau Lentz-Thomsen (Klavier), 
Lene Thorn sen (Violine) anboten, erweckten 
die MSrchenbilder des jungen Korngold fur 
Klavier lebhaftes Interesse. F. C. Hem pel 
spielte aufier anderen 'Werken in seinem Kar- 
freitags-Konzert zum ersten Male Introduktion 
und Passacaglia fur Orgei von Reger. Mit zwei 
Balladenabenden fiihrte sich Hermann Gura 
als schatzenswerter Gesangskiinstler ein. An 
einem Rezitationsabend trug die Pianistin Sofie 
Dahm das neue Melodrama „Jung Olaf" von 
Schillings unter Mitwirkung des Schauspielers 
Fritz Reiff vor. Irene Frauberger gab mit 
dem Komponisten Julius Weismann am Klavier 
einen Liederabend, an dem Proben aus Weis- 
manns Liedern gut aufgenommen wurden und 
einen besseren Eindruck hinterliefien wie seine 
Klavierstiicke aus op. 32. Peter Hansen spielte 
drei Stunden Liszt mit bewundernswerter Energie 
und Ausdauer. Paul Ludwig, ein ganz hervor- 
ragender Cellist, und Karl Friedberg musi- 
zierten miteinander und bereiteten mit ihren 
Vortragen der Straufischen Cellosonate und 
Beethovens A-dur einen besonderen Kunstgenufi. 
Friedberg trug aulierdem noch als interessante 
Neuheit die Klaviersuite von Strasser op. 23 
vor. A. Eccarius-Sieber 

I/'REFELD: Die Konzertgesellschaft be- 
**> schloli unter Prof. Muller-Reuter die 
Saison am Palmsonntag mit einer wundervoll 
ausgeglichenen Auffuhrung des Mozartschen 
Requiems. Den zweiten Teil des Programms 
machte Bruckners priichtiges „Tedeum u aus. 






Anfang Marz verdankten die hiesigen Musik- 
freunde der Konzertgesellschaft ein Gastspiel 
des Geigers Carl Flesch. Selten noch hat ein 
Meister einen gleich nachhaltigen Eindruck 
hinterlassen konnen, wie er diesem polyglotten 
und doch echt deutschen Kiinstler beschieden 
war. Derselbe Abend brachfe unter anderem 
das „Schicksalslied a von Brahms. Zuizeit ver- 
anstaltet Muller-Reuter mit der St2dtischen Ka- 
pelle einen iibervier Abende verteilten Beethoven- 
Zyklus. Den Rahmen bilden die acht ersten 
Symphonieen Beethovens, in den andere Werke 
des Meisters in stilvoller Weise eingespannt 
sind. — Leider mufi den hiesigen Musikfreunden 
die reiche Literatur fur Orgel, besonders die 
Werke rein konzertierenden Charakters, wegen 
der mangelhaften Beschaffenheit der friiher nur 
als Provisorium gebauten Stadthallenorgel vor- 
laufig noch ein Buch mit sieben Siegeln bleiben. 
Halfe vielleicht ein Benefizkonzert zur Schaffung 
der Mitiel eines Neubaues, wie das der Organist 
von St. Stephan, Josef Prom pier, mit Erfolg fur 
die Stephansorgel tat? Prompler hat sich im 
letzten Jahr durch den „Elias a von Mendels- 
sohn und heuer mit den „Jahreszeiten a von 
| Haydn schon ein erkleckliches Summchen zu- 
j sammendirigiert, mit einem eigens gebildeten, 
I leistungsfahigen Chore, in dem die Verwendung 
von Knabenstimmen uberzeugende Vorteile an 
Frische des Chorklanges zeigte. — Willy Geyr 
fiihrte mit dem neu gegrundeten gemischten 
Chore der „Lie dertafel" unter anderem die 
Legende w Christophorus" von Rheinberger auf. 
Das Werk beginnt, sieht man von einigen wir- 
j kungsvollen Stellen am Schlusse des ersten 
Teiles ab, heute schon zu verblassen und kann 
den Vergleich mit Rheinbergers Orgelmusik 
nicht aushalten. Besonders tat sich bei der 
Wiedergabe die Altistin Martha Zillessen her- 
vor, die wegen ihrer grofien, vornehm timbrierten 
Stimme und ihrer feinen Vortragsweise ernste 
Beachtung verdient. Alfred Fischer 

MOSKAU: Die Konzertsaison nahm einen 
wurdigen Abschluli, indem heimische 
Kiinstler als Nachziigler auftraten und wahrhaft 
Vorziigliches boten. Alexander Goldenweiser 
(Klavier) und B. Sibor (Violine) spielten an 
drei Abenden stilvoll und gediegen samtliche 
Sonaten fur Violine und Klavier von Beethoven. 
Der Pianist Mark Meytschik und der Geiger 
AlexanderMoguilewski tratenmitvier Sonaten- 
abenden in historischer Reihenfolge auf, die 
einen ausgezeichneten Verlauf nahmen. — 
Valentine Philossophowa trug an ihrem 
Liederabend Kompositionen von Tschaikowsky 
vor, in denen sie ihre schone Stimme und ihren 
beseelten Vortrag von der besten Seite zeigen 
konnte. — Das letzte Symphonie-Konzert der 
Saison fand durch das Kussewitzki-Orchester 
unter der einsichtsvollen Leitung von Dr. Oskar 
von Riesemann statt. Die Erste Symphonie 
von Alexander Scriabin (mit der Hymne an die 
Kunst) kam zu glanzvoller Vorfuhrung. Sergei 
Rachmaninow trat als Solist mit seinem 
Klavierkonzert auf, das er mit der ihm eigenen 
rhythmischen Kraft und kunstlerischen Reife 
vortrug. E. von Tidebohl 

IY/I-GLADBACH: Die soeben zu Ende ge- 
*** gangene musikalische Saison glich wieder- 
um, dank der umsichtigen Leitung des Musik- 
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direktors Gelbke, einem Born, dem nur Edles 
und Schones entsprang, und in dessen Boden 
ein neues Reis, ein Konzertverein, gepflanzt 
wurde, der in seiner Entwickelung mit dazu 
beitragen soil, den stadtischen Gesangverein 
Cacilia in seinen hohen Zwecken und Zielen 
noch mehr zu unterstutzen und zu fordern. Die 
funf Abonnementskonzerte des genannten Vereins 
vermittelten u. a. Liszt's 13. Psalm, Handels „Mes- 
sias a , Beethovens zweite und neunte Symphonie, 
sowie Bachs h-moll Messe, aufter diesen dann 
noch Liszts Faustsymphonie, Haydns Es-dur, 
Bergers B-dur, Tschaikowsky's Funfte, Mendels- 
sohns A-dur und Beethovens Jugendsymphonie. 
Von kleineren Werken seien hier nur hervor- 
gehoben: Debussy's „L'apr£s-midi d'un Faune", 
Woyrschs Bocklinphantasieen, Brahms' Aka- 
demische Festouverture, Handels Concerto grosso 
h-moll und Scheinpflugs Lustspielouverture. Als 
Solisten wirkten u. a. mit: Carl Friedberg, 
Lonny Epstein, Willy Heft, Frl. Hegyesi 
(Cello), Maria Philippi, Mientje Lauprecht- 
vanLammen,EmmaBellwidt, Ilona Durigo, 
Paul Schmedes,G. A. Walter,Thomas Denys, 
Julius von Raatz-Brockmann und Felix 
Senius. Recht wertvoll waren neben diesen 
Veranstaltungen sechs Symphonie-, einige Orgel- 
konzerte, ebenfalls von Gelbke, und ein Kam- 
mermusik-Abend, an dem Max Reger mit Frl. 
Zimmermann u. a. mit den Beethoven-Varia- 
tionen und mit den Haydn -Variationen von 
Brahms bekannt machte, wahrend Regers Lieder 
durch Frau Hehemann (Essen) verbreitet 
wurden. Thorn a 

IV EW YORK: Das wichtigste Konzertereignis 
*^ der verflossenen Saison war das Auftreten 
JosefStransky's, dereigentiimlicherweise schon 
viermal als Nachfolger Gustav Mahlers engagiert 
worden ist, diesmal als Dirigent der Phil- 
harmonischen Gesellschaft. Gleich von 
Anfang war dies Auftreten so erfolgreich, daft 
er sofort auf weitere drei Jahre verpflichtet wurde. 
Die Philharmoniker geben jetzt, neben mehr als 
vierzig Konzerten in New York, zwanzig in 
anderen Stadten; das bedeutet eine gewaltige 
Arbeit, und Stransky hat sie mit jugendlichem 
Eifer und kunstlerischem Enthusiasmus geleistet. 
Als Liszt-Dirigent besonders hat er Sensation 
gemacht; es fiel ihm die angenehme Aufgabe zu, 
das Liszt-Zentenarfest zu feiern; auf dem 
Programm stand auch die „Dante a -Symphonie, 
die, ein Menschenalter hier nicht gehort, jetzt 
ihren Platz neben der beliebten „Faust a -Sym- 
phonie einnehmen wird. — Von den anderen 
Orchestern, deren wir noch funf haben, ist nichts 
Neues zu berichten; und warum sollte ich von 
den Virtuosen erzahlen — den Sangern, Klavier- 
spielern und Violinisten, die uns fast jedes Jahr 
besuchen? Neu war Elena Gerhardt, die drei 
erfolgreiche Konzerte gab, und noch einmal im 
letzten von den vier Konzerten sang, die von 
Nikisch mit dem Londoner Symphonie- 
Orchester hier gegeben wurden. Daft Nikisch 
sehr gefeiert wurde, ist selbstverstandlich; das 
Londoner Orchester aber ist unseren Phil- 
harmonikern, sowie den Bostoner und Chicagoer 
Orchestern nicht ebenburtig. — Neu war auch 
Efrem Zimbalis t. Die hervorragende amerika- 
nische Geigerin Maud Powell lieft uns zum 
ersten Male Max Bruchs neues Konzertstuck 
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horen. — Von sonstigen Erstauffuhrungen 
hier sind zu nennen Max Regers „Ouverture zu 
einem Lustspiel"; Cyril Scott's Violinsuite „Tal- 
abassee"; Bruckners ,, Funfte" und Weingartners 
„Drttte a Symphonie; Beethovens ,Jenaer a und 
Dvorak's nachgelassene Symphonie; Sgambati's 
Klavierkonzert; Debussy's „St.Sebastien*. Gegen 
Ende der Saison gaben die Gebruder Dam- 
rosch ein Brahms-Fest, bestehend aus vier 
Konzerten; unter anderem wurde das Deutsche 
Requiem zum ersten Male seit vielen Jahren 
wieder aufgefuhrt. Die Auffubrungen waren 
mittelmaftig. Henry T. Finck 

f\LTEN: XIII. Musikfest des Vereins 
^■^ Schweizerischer Tonkunstler (1. und 
2. Juni). Von den drei Konzerten, die an der 
diesjShrigen Tagung des Schweizerischen Ton- 
kunstlervereins in Olten — in Verbindung mit 
der Hundertjahrfeier des dortigen „Gesang- 
ve reins" — stattfanden, dienten die beiden 
ersten ausschlieftlich den Bestrebungen des 
Tonkiinstlervereins, die in erster Linie darin 
bestehen, den Mitgliedern Gelegenheit zu geben, 
eine groftere Offentlicbkeit mit ihren neuen 
Schopfungen bekannt zu machen. Zunachst gab 
es in zwei Konzerten nur Werke der Kammer- 
musik. Wollen wir nun unter diesen die ent- 
schieden wertvollste Erscheinung an erster Stelle 
nennen, so gebuhrt dieser Vorzug dem Streich- 
quartett in c-moll von Engelbert Rdntgen. Es 
ist eine nicht nur gut klingende, sondern auch 
in der Arbeit formgewandte Komposition, aus 
der eine echte und ungekiinstelte Musizier- 
freudigkeit spricht. Die Behandlung verrat den 
gewiegten Kammermusiker, der weift, was er 
will, immer naturlich bleibt und bei der Ver- 
arbeitung seiner pragnanten Themen Verstandnis 
und Geschmack offenbart. Das Zuricher Ton- 
halle-Quartett,dem der Komponistals Violon- 
cellist angehort, lieft dem erfreulichen Werke 
eine sorgfaltige und alle Details liebevoll be- 
rucksichtigende Wiedergabe zuteil werden. Als 
saubere klare Arbeit von 2ufierlich gewandter 
Form konnte auch die Sonate in g-moll von 
W. Bastard (Genf) Gefallen finden. Weniger 
war dies der Fall bei dem Trio in fis-moll fur 
Klavier, Violine und Violoncello von Emil Frey 
(Baden), das man, obgleich sich der Komponist 
damit vor zwei Jahren den Rubinsteinpreis in 
Petersburg gewann, doch nicht als besonders 
wertvolle und reife Schopfung wiirdigen kann. 
Auch das e-moll-Trio von Joseph Lauber (Genf), 
dem jede personliche Physiognomie fehlt, und 
dessen Klarheit durch viele in den einzelnen 
Satzen angewandte gekiinstelte Kleinarbeit ge- 
trubt wird, durfte kaum seinen Platz in der 
modernen Kammermusik behaupten konnen. 
Manches hatte vielleicht besser gewirkt, wenn 
die Ausfuhrung durch das weibliche Trio 
„Cacilia tt (Lausanne), dessen Streicherinnen an 
Rhythmik und Intonationsreinheit allzuviel zu 
wiinschen iibrig lieften, eine bessere gewesen 
ware. Kla vierstiicke gab es von Jacques 
Ehrhart (Mulhausen), Rudolf Ganz (Berlin) 
und Volkmar Andreae (Zurich). Ehrharts 
w Lamento", „Chant d'avril", „Toccatina" und 
Ganz' w Wellenspiel-Menuett u und „Etude-Caprice" 
sind glatt gearbeiteteKompositionen ohne tieferen 
Gehalt, aber von schdner klanglicher Wirkung, 
wfihrend Andreaes w Praludium a , „Bacchantischer 
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Tanz a , „Frage a und „Unruhige Nacht" durch 
eigenartigeRhythmik und Harmonik interessieren 
konnten. Walter Courvoisier (Munchen) war 
mit einem Klavierwerk „Thema, Variationen, 
und Fuge" vert re ten, das, an sich eine durcbaus 
vornehme und fleiBige Arbeit, in seiner Wirkung 
durch Monotonie der Variationen EinbuBe er- 
leidet. Fur die Satzkunst des Komponisten ist 
das Stuck ein schoner Beweis. Die darin ent- 
haltenen technischen Schwierigkeiten fanden in 
Emil Frey ihren Meister. Einen breiten Raum 
nahmen in den beiden ersten Konzerten die 
einstimmigen Lieder mit Klavierbegleitung ein; 
vierzebn an der Zahl muBte man uber sich er- 
gehen lassen, aber nur wenige konnen als eine 
wirkliche Bereicherung der Literatur gelten. 
Als erster Streiter auf diesem Gebiete lieB sich 
Otto Kreis (Frauenfeld) horen, ein jugendlicher 
und ohne Zweifel sehr begabter Tonsetzer, dem 
aber heute noch die rechte Ausdrucksfahigkeit, 
einen Liedertext musikalisch nachzugestalten, 
fehlt. Daruber konnten seine Gesange „Abend", 
„Wanderlied der Fahrenden" und „Abschied a , 
bei deren Vortrag die Zuricher Altistin Minna 
Wei dele auch nicht immer uberzeugenden 
Ausdruck fand, trotz einiger schoner Anlaufe 
von Empfinden in Melodie und Klaviersatz 
nicht hinwegtSuschen. Talent spricht auch aus 
den Gesangen „Verzweiflung", „Mein Geleit", 
„Aus banger Brust" und „Helle Nacht", die 
Yvonne Rothlisberger (Neuchatel) beisteuerte, 
aber auch ihnen fehlt noch viel zur kunst- 
lerischen Reife. Man wird diese billig von 
einer so jungen Dame, die noch musikalischen 
Studien obliegt, nicht verlangen konnen; es lieBe 
sich aber daruber streiten, ob es am Platze 
ist, Kompositionen dieser Art schon in die Pro- 
gramme von Tonkunstlerfesten einzureihen. 
In den Vortrag dieser vier Lieder teilten sich 
Frieda He gar und Louise Debogis-Bohy. 
Die Liedergaben von Edmond Snell (Genf) „Du 
bist so schon" und „Einsam klag ich meine 
Leiden" und von Carl Grosser (Schaffhausen) 
„MorgenstSndchen a und „Fruhlingswehen a sind 
gewiB mit Liebe geschaffen, aber nicht so aus- 
gefallen, daB sie tieferes Interesse zu erwecken 
vermochten; sie litten uberdies unter dem 
mangelhaften Vortrag der Sangerin Fr. Darier 
(Genf). So blieb von den Liederkomponisten 
des Festes nur Hermann Suter (Basel) als der- 
jenige ubrig, der den Zuhorern Bedeutendes zu 
sagen hatte. Er tat dies in dem Gottfried Keller- 
schen n Schifferstandchen", einem Liede von 
empfindungstiefer Einfachheit, in dem nicht 
minder ausdrucksvoll gestalteten „Die stille 
Stadt" und in der schwungvollen „Anbetung" 
(beides Dichtungen von Richard Dehmel). In 
alien drei Liedern, die der Tenorist Richard 
Tauber aus Freiburg i. Br. verstandnisvoll 
und mit Temperament sang, fand der Kom- 
ponist eine musikalische Sprache, die den 
Textworten gerecht wurde. Das Programm 
des Hauptkonzertes war von dem schon 
eingangs erwShnten Umstande beeinfluBt, dafi 
das Tonkunstlerfest in Verbindung mit der lo- 
kalen Hundertjahrfeier des Oltener Gesangvereins 
begangen wurde. Man ehrte damit gerechter- 
weise zwei bereits dahingeschiedene Angehorige 
der urn das Oltener Musikleben sehr verdienten 
Familie Munzinger, die beiden Bruder Edgar 



und Carl Munzinger, indem man des ersteren 
Kantate fur Soli, gemischten Chor und Or- 
chester „Huldigung dem Genius der Tone", und 
des letzteren Liederkreis „Die Freihartsbuben" 
fur Soli, MSnnerchor und Orchester zur Auf- 
fuhrung brachte. Beides sind abgeklSrte und 
klangschone Chorwerke, die der stattliche „Ge- 
sangverein" Olten mit dem Zuricher Tonhalle- 
Orchester unter seinem Dirigenten Max Walz 
in wurdiger Wiedergabe bot. Auch Friedrich 
Hegar, die Seele des Schweizerischen Ton- 
kunstlervereins, war mit einem aiteren Werke, 
der „Aussohnung" fur Alt und Orchester, einer 
Schdpfung von klassischen Formen und warmem 
Gefiihlsausdruck vertreten. Unter Leitung des 
Komponisten mit Frieda Hegar als Sangerin der 
Solopartie hinterlieB das edle Werk einen nach- 
hahigen Eindruck. An NovitSten waren in das 
Programm dieses Jubilaumskonzertes eingereiht: 
zwei Gesange fur Frauenchor und Orchester von 
Hans Huber (Basel), „Nacht" und „Auf einem 
alten Friedhof", die sich durch vornehme Emp- 
findung ebensosehr auszeichnen, wie durch 
meisterhaften Chorsatz; ferner der zweite und 
dritte Satz des Violinkonzertes in B-dur von Oth- 
mar Schoeck (Zurich), dessen erster Satz schon 
beim vorjShrigen SchweizerischenTonkiinstlerfest 
in Vevey mit groBem Beifall aufgenommen wurde. 
Trotz einiger Anklange an bekannte Meister weist 
die Komposition doch eine frische Erfindungs- 
| gabe und groBe Gefalligkeit der melodischen und 
harmonischen Gestaltung auf. Und endlich ein 
Werk fur gemischten Chor von K. H. David 
(Basel), dem das Goethesche Gedicht „Parzen- 
lied" zugrundeliegt. Uber diese manches Inter- 
essante enthaltende Komposition laBt sich nach 
dem einmaligen Horen ein abschlieBendes Urteil 
um so weniger fallen, als das Manuskript noch 
nicht fehlerfrei zu sein scheint, der ausfuhrende 
Chor den im Werke aufgehfiuften Schwierigkeiten 
nicht ganz gewachsen war und auch der Dirigent 
sich auf den kuhnen Wegen der Partitur nicht 
immer vollig sicher zu fuhlen schien. War nun 
die Ernte an wirklichen musikalischen Werten 
diesmal nicht uberreich, so hat doch auch diese 
Tagung des Schweizerischen Tonkiinstlervereins 
wieder gezeigt, daB die Bestrebungen seiner 
Mitglieder von ernstem FleiB und kunstlerischen 
Absichten geleitet werden. Eduard Trapp 
CTETTIN: In gewagt - moderner Chortechnik 
*^ noch unerfahren, fand der Musik verein in 
Bos si's „VerIorenem Paradies" eine auBerst 
harte NuB. Er vollbrachte indessen das mogliche, 
in einzelnen Teilen sogar ganz Hervorragendes. 
Robert Wiemann meisterte die interessante 
Partitur glanzend, fand auch in Anna Kampfert 
(Sopran), Paula Weinbaum (Alt) und Otto 
S u B e (Bariton) treffliche solistische Unterstutzung. 
Wenn bei BossFs stark gewiirzter Musik hier 
einige Perucken bedenklich wackelten, so stellte 
eine brillante „Messias"-Auffuhrung obigen Chor- 
Institutes (Clara Wirz-WyB, Martha Stapel- 
feldt, Paul Reimers und Franz GeBner waren 
solistische Zierden) das Gleichgewicht wieder 
her. Auch Max Reger, der mit den fein 
kultivierten Meiningern ein Symphoniekonzert 
gab (Mozart Es-dur), ging als Dirigentenoriginal 
und als Komponist mit seinen geistspruhenden 
w Hiller-Variationen" dem Publikum weniger glatt 
ein als der edel ausgeglichene Panzner, der 
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mit den Berliner Philharmonikern Beet- 
hovens „Siebente" und StraufJ' „Tod und Ver- 
kiarung" wundervoll grofiziigig hinstellte. DafJ 
daneben heimische Orchester symphonisch nicht 
brachlagen,bezeugten Dvorak's e-moll Symphonie 
(Dirigent Wiemann), Beetbovens „Funfte" 
(Wohllebe) und Jugendsymphonieen von Beet- 
hoven und Wagner (Hermann Trienes). — 
Summarisch kann ich nur noch der wiirdigen 
Kunsteindriicke gedenken, die uns das 
Brusseler Streichquartett, die Kammer- 
m usik vereinigung der Berliner Konig- 
lichen Kapelle, die Barthsche Madrigal- 
vereinigung, sowie solistisch die unvergleich- 
licbe Julia Culp, die gleichfalls ausgezeichnete 
Liedersangerin Elfriede Goette, im Balladen- 
stil Hermann Gura und Johannes Bischoff, 
am Klavier der Riesentechniker Karl Friedberg 
(Beethoven Es-dur Konzert) und die kaprizios- 
temperamentfrische Wynni Pyle (Konzerte von 
Liszt und Rimsky-Korssakow) vermittelten. 

Ulrich Hildebrandt 
CTUTTGART: Bachfest. Eine verehrungs- 
^ voile und treue Bachgemeinde hat Stuttgart 
immer gehabt. Langsam, aber stetig ist sie unter 
der Fiihrung gediegener und kenntnisreicher 
Musiker wie Imanuel Faifit und Samuel de Lange 
gewachsen und erstarkt. Einen festen iiufleren 
Zusammenschlufi erhielt sie vor zwei Jahren 
durch die Grundung des Wiirttembergischen 
Bachvereins, der nun mit einer kraftigen 
Propaganda zur Popularisierung der Bachschen 
Werke einsetzte. Das dreitagige Bachfest, das 
der junge Verein jetzt mit frischer Tatkraft und 
grolier Opferwilligkeit veranstaltete, hat ihn 
seinem idealen Ziele um vieles nahergebracht, 
denn der Kreis der Bachverehrer ist fraglos durch 
die drei Festkonzerte bedeutend erweitert worden. 
Eine grofie und wiirdige Einleitung des Festes 
war die mit einem Massenaufgebot von einem 
aus sechs grofien Chorvereinen zusammenge- 
stellten Chor, vorzuglichen Solisten und der 
Hofkapelle gegebenen Auffiihrung der h-moll 
Messe. Farbige Abtonung der Klangstimmungen 
durch originalgetreue Zusammenstellung des Or- 
chesters und Belebung der vokalen Dynamik, die 
der Leiter Erich Band dem machtigen Tonkorper 
abgewann, verbreitete neues Licht iiber das herr- 
liche Werk. Die Einschrankung der Wirkung 
durch die Verpflanzung des Werkes aus seinem 
Heimatsraum, der Kirche, in einen besonders 
weltlich stimmenden grofien Konzertsaal wurde 
nach Moglichkeit durch Vertiefung des Ausdrucks 
aufgehoben. Am zweiten Abend wurde Bach als 
Meister des instrumentalen Kammerstils gefeiert. 
Frisch pulsierendes Leben und farbig leuchtende 
Klangstimmung ergoft sich aus der Suite fur 
Orchester in D-dur. Spriihende Klangfreude und 
unerschopfliche Gestaltungskraft, iiberlegener, 
behaglicher Humor blitzten aus den „Goldberg- 
Variationen" fiir zwei Klaviere in der glan- 
zenden Wiedergabe durch Max v. Pauer und 
Philipp Wo If rum (Heidelberg) auf. Die Inter- 
pretation des a-moll Konzerts fiir Violine durch 
Karl Wendling war voll Kraft und Schonheit 
in Auffassung und Tongebung. In voller Klar- 
heit und Einheitlichkeit des Ausdrucks erschien 
das kunstvolle Stimmengewebe des Konzerts in 
C-dur fiir drei Klaviere in der Wiedergabe durch 
Pauer, Wolfrum und Adolf Benzinger, trotz der 
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modern - pianistischen schnellen Allegrotempi. 
Die aparte Klangmischung der konzertanten bohen 
F-Trompete, die von Ludwig Werle vom Kolner 
Konservatorium meisterlich geblasen wurde, mit 
Flote und Oboe (Koch und Rasehorn von der 
Hofkapelle) machte die Wiedergabe des zweiten 
Brandenburgischen Konzertes besonders ein- 
drucksvoll. Unter der fuhrenden Hand von 
Max Schillings bekamen alle diese lange ver- 
staubt gewesenen Kunstschatze farbiges Leben. 
Aus dem reichen Schatz der „funf Jahrgange von 
Kirchenstiicken auf alle Sonn- und Festtage" 
waren fiir den letzten Festtag funf der von zeit- 
lichen Modeschatten freiesten Kantaten ausge- 
wahlt worden. Trauerklagen und Auferstehungs- 
trost, Todesfurcht und Erlosungshoffnung klangen 
erschiitternd und erhebend aus der „Trauerode tf 
(No. 198) und dem ausdrucksstarken „Dialogus a 
(No. 60). Das Einfugen von Fagotten, Klarinetten 
und Hornern brachte zu viele Bach fremde ge- 
brochene Klangfarben in das orchestrale Klang- 
bild der „Trauerode u . Todesklage und Trost in 
eigenartigem klanglichen Ausdruck tont aus der 
„Begrabnismotette" (No. 118). Die feierlichen 
Harmonieen der hier ausschlieftlich verwendeten 
Blechinstrumente (Litui, hier durch Trompeten 
vertreten, Kornett und Posaunen) in Verbindung 
mit dem durch Knabenstimmen herb gefarbten 
Chorklang mufiten bei einer Begrabnisfeier im 
Freien tiefsten Eindruck machen. Glanzende 
Klange voll Glaubenskraft ertonen in der „Refor- 
| mationskantate** (No. 79) und in der „Pfingst- 
I kantate" (No. 34). Machtig anschwellend erklang 
I als Abschlufi des Festes der Choral „Sei Lob 
und Preis mit Ehren" aus der Kantate „Zur 
Leipziger Ratswahl 1731". Ein zweiter Massen- 
chor war fiir diesen SchluBabend aufgeboten, und 
der Leiter, Philipp Wolfrum, gewann demganzen 
| grofien Vokal- und Instrumentalkorper mit siche- 
! rer zielbewufiter Hand die starksten Wirkungen 
I ab. Als Gesangssolisten waren in Emma Ruck- 
jbeil-Hiller und Elisabeth Ohlhoff (Sopran), 
| Meta Diestel und Maria Philippi (Alt), George 
A.Walter (Tenor) und Alfred Stephani (Baft) 
stimmlich hochbefahigte und den Empfindungs- 
gehalt der Gesange voll ausschopfende Kiinstler 
gewonnen worden. Ein von der Stadt gebotenes 
Gartenfest gab der grofien Menge von Festteil- 
nehmern Gelegenheit zu herzlichen Dankes- 
i kundgebungen fiir die Veranstalter, die Aus- 
fuhrenden und alle, die sich um das Gelingen 
des kiinstlerisch bedeutsamen Festes verdient 
gemacht hatten. Oscar Schroter 

W7ARSCHAU: Die Konzertsaison ist zu Ende. 
^ Die letzten Monate haben aufier regelmafiigen 
symphonischen Konzerten unter Alexander Z. 
Birnbaums Leitung auch grofiere Chorauffiih- 
rungen gebracht. Der PhilharmonischeChor 
bot unter Heinrich Melzers Leitung das Orato- 
rium von Nowowiejski: „Quo vadis? 4 *, das aber 
hier ganzlich mififallen hat, und Mozarts Requiem 
(zweimal). Der Beethovenzyklus wurde mit der 
Neunten Symphonie (zweimal) unter Z. Birnbaums 
Direktion glanzend abgeschlossen. Von Solisten 
mufi abermals der talentvolle junge Pianist 
Turczynski hervorgehoben werden. Das letzte 
Konzert war ein Ereignis in unserem Musik- 
leben, weil es uns eine Reihe ganz unbekannter 
jung-bdhmischer Tondichtungen und Lieder ver- 
mittelte. Die Leitung ubernahm der ausgezeich- 
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nete Chef der Prager National - Oper Karl 
Kovarovic; unter seiner schwungvollen Direk- 
tion bekamen wir zu horen: V. Nov&k's sym- 
phonische Dichtung „Von ewiger Sehnsucht" 
and Joseph Suk's „Prag M ; auBerdem spielte 
Karl Hoffmann (vom Bohmischen Quartet!) 
die effektvolle und farbenreiche Phantasie von 
Suk fur Violine mit Orchester, und Frau Hed- 
wig Lachowska (von der hiesigen Oper) sang 
stimmungsvolle Lieder von J. B. Forster und 
V. Novak. — Das Warschauer Symphonie- 
orchester begab sich im Monat Mai auf Reisen; 
seit Juni gastiert es, immer unter Z. Birnbaums 
Leitung, in Mayorenhof (am Baltischen Meer). 

Heinrich v. Opieiiski 
VWIESBADEN: In den Tagen vom 2.-5. Juni 
** fandhierdas Zweite Deutsche Brahms- 
Fest statt, zu dem schon seit Monaten der groBe 
Saal des Kurhauses (an 1500 Platze) fiir alle 
funf Konzerte und Generalproben ausverkauft 
war. Aus aller Welt Enden waren die Brahms- 
Freunde zusammengestromt, und die Wogen der 
Begeisterunggingen hoch. Uber Johannes Brahms 
und seine Stellung im Musikleben der Gegen- 
wart sprach Dr. Leopold Schmidt in einem 
Vortrag goldene Worte. Fritz Steinbach war 
Festdirigent. Der Giirzenich-Chor erschien 
200 Kopfe stark; dazu das Gurzenich- 
Orchester (und fur die reinen Instrumental- 
nummern mit ihm vereinigt: die Wiesbadener 
Kurkapelle); zusammen 120 Musiker: 20 erste 
Geigen, 10 Kontrabasse und so fort. Das Pro- 
gramm gewahrte einen Oberblick iiber das ge- 
samte Schaffensgebiet des Meisters: 1. Lieder. 
Nicht viele, aber die schonsten der schonen. 
Johannes Messchaert war ihr Verkiinder; be- 
sonders groB in der Wiedergabe der „Ernsten 
Gesange* 4 : da wurde er zum Prediger und Pro- 
pheten. 2. Kammermusik. Die Cellosonate 
(e-moll) und das vom Sturmwind getragene c-moll 
Trio. Schnabel, Kreisler, Hugo Becker — 
diese Namen der Ausfuhrenden nennen, heifit 
Siege verkunden. 3. Soloquartette und 
Frauenchore, Fiir die ersteren waren ge- 
wonnen: Frau Grumbacher de Jong mit ihrer 
so ungewollt zu Herzen sprechenden Nachtigallen- 
stimme, Frl. Kalbeck (naturlich die Tochter — 
ihres Vaters, der im „Programmbuch u einen 
interessanten Aufsatz „Brahms in Wiesbaden** 
publizierte), dazu die Herren Reimers und 
Messchaert. Die Vortrage waren aufs feinste 
studiert, namentlich die „Liebes\valzer** op. 64 
entzuckten. Artur Schnabel zeigte sich das 
ganze Fest hindurch als ein idealer Begleiter am 
Klavier; bei den Walzern sekundierte Uzielli 
aus Frankfurt. Und aus Frankfurt erschien 
auch der Frauenchor unter Frl. Dessoffs 
Leitung und erfreute durch die Einheit, Reinheit 
und Feinheit des Ensembles in den Chorliedern 
aus op. 17 und 44; nur sollte bei a cappella- 
Gesangen nicht der Einsatz zu jeriem Lied auf 
dem Klavier angeschlagen werden: hier bleibt 
fur Gretchen Dessoff noch zu tun iibrig. 
4. Groflere Vokalwerke. Die „Niinie u , das 
„Scbicksalslied", das „Deutsche Requiem" — 



wahre Prachtleistungen des Giirzenich-Chors, 
die tiefen Eindruck hinterlieBen; in den „Fest- 
und Gedenkspriichen 1 * imponierte die musikali- 
sche Disziplin des Vereins, doch schien mir die 
Schattierung allzu gleichmaBig stark. 5. Kon- 
zerte. Schnabel spielte das in d-moll als ein 
Pianist von glanzender Bravour und nobler Ge- 
staltungskraft; Kreisler und Becker hatten 
mit dem Doppelkonzert einen Haupterfolg des 
Festes. 6. Orchesterwerke. Die vier Sym- 
phonieen, „Tragische Ouverture** und w Haydn- 
Variationen": letztere eine unerreichte Virtuosen- 
Leistung dieses Riesenorchesters, das auch in 
den ubrigen Aufgaben Heldentaten verrichtete. 
Steinbachs Direktion muBte imponieren. Samt- 
liche Werke auswendig dirigierend, wufite er 
ihren Gehalt fast durchgehends bis auf die letzte 
Faser auszubeuten; vielleicht nur nach der 
poetischen Seite ware manchen Details in den 
Symphonieen wohl noch tiefer beizukommen. 
Doch auch wo man seiner Auffassung nicht un- 
bedingt zustimmen mochte, fuhlte man sich von 
diesem grofien Zug und der rucksichtslosen 
Energie seiner Battuta gefesselt. Die Brahms- 
Gemeinde schwelgte in Enthusiasmus; fast 
wurde das Brahms-Fest zum Steinbach-Fest . . . 

Prof. Otto Dorn 

7ORICH: Im letzten Abonnementskonzert 

" stellte sich dem hiesigeff Publikum der 

Pianist Percy Grainger vor, der mit Tschai- 

kowsky's b-moll und Solostucken von Grieg, 

Schumann und Chopin einen wohlverdienten, 

grofien Erfolg davontrug. — Zum erstenmal 

werden hier zu den popularen Symphonie- 

konzerten regelmaBig Solisten zugezogen, und 

zwar ausschlieftlich anerkannte einheimische 

Kunstler, die zum Teil schon internationalen 

Ruhm genieBen. Ernst Lochbrunner trug vor- 

, trefflich das Klavierkonzert No. 4 von Saint-Saens 

Ivor, Fritz Niggli das in d-moll von Brahms. 

1 Der Geiger Willem de Boer widmete seine 

' Kunst dem Violinkonzert des jetzt wohl tatigsten 

I unter den schweizerischen Komponisten, Othmar 

I Schoeck; dieses Werk ist eineneue Probe seines 

Konnens. Es gibt seit Brahms und Tschaikowsky 

I wohl kaum drei Violinkonzerte, die an musika- 

| lischem Wert an dasjenige Schoecks heranreichen. 

j Trotz Verwertung samtlicher moderner Mittel 

j der Instrumentationstechnik fallt Schoeck nie 

I aus dem Rahmen des harmonischen Wohllauts. 

Das Konzert besteht aus zwei Satzen. Der erste 

zeichnet sich durch reiche Melodik aus, die 

freilich nicht immer spontan anmutet und auch 

gelegentlich in leichte Sentimentalitat verfallt. 

Der zweite Satz enthalt ein recht geistsprudelndes, 

originelles Scherzo und ein durch die Echtheit 

der Empfindung durchaus wertvolles Grave. Der 

Mangel an Spontaneitat der Melodik wurde be- 

sonders deutlich durch den Gegensatz, den die 

auf das Violinkonzert folgende Auffuhrung der 

C-dur Symphonie von Schubert hervorrief. — 

Auffallend selten waren in Zurich in der ver- 

gangenen Saison Besuche fremder bedeutender 

Konzertgeber. Dr. Berthold Fenigstein 
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ANMERKUNGEN ZV UNSEREN BEILAGEN 



Am kjuni 1612 start ia Frankfurt a-M., wobin er mit den Kurfursten Johann Georg 
#% von Sacbsen gereist war, in dessen Dieustcn er «eit etalgen Jabren standoff an s 
^^L Leo Hafller, ciner dor bedeuteudsten Musiker seines Zetaltera, gleich bervor- 
* ^ragend sis Orgelspieter wle lis Meister des geistllchen nod weltlichen Ltedes. 

Aus AnlaB des 200* Geburtstages von Jena -Jacques Rousseau verfffentlichcu 
wir seln Portrit, eine Radierung von C, H. Watelet nacb dem Gemllde von Taraval. 
Der berubmte franidsiscbe Pbllosoph bat slcb bekanntllcb seln game* Lebcn bindurcb 
eingefaend rait Musik bescbftftigt, and zwar nicht blott alt Scbrifteteller uad Tbeoretiker 
(er versuchte u. a., unser Notensystem durch eifle Ziffernschrift zu ersetzen), sondern 
much sis schaffender Kunstler. Seln .Dorfwahresger* (1752), der Ausgangspunkt dec 
franzoMSCben Singspiels, erring elnen auOerordentlichen Erfolg und hlelt sicb Jahrzehnte 
bindurcb auT der Bubne, Von nicht gerlngerer musikgescnichtlicber Bedeutung 1st seine 
lyrische Sxene B Pygmalion" (1770 and 1772) t mcrkwurdig lis e rates Belspiei der splter 
30 betlebt gewordenen Kunstgtttang des Melodrams. Nlheres daruber finder der Leser 
in der gruodlegcnden Studie „Die Entatebung des detttschen Melodrams" von Edgar Istel 
in der JKusik'S Jshrgaog V ? Heft bis 12 (auch ale Sonderdruck crschienen)* 

Am 4. Juni jlhrte sicb der Todestag des Scbbpfers der polnlschen Natlonaioper, 
Stan is lav Montuszko, ium Ylerzigsten Male. Selt 1858 bekieldete der KG as tier das 
Amt eines Opera kapellmeisters in warscbau, wo er auch als Professor am Konserva- 
torium t&iig wan Seln bedeutendstes Terk 1st die Oper .Haika*. Aufler einer Eteibe 
anderer Bubnenwerke scbrieb er Kantaten, Messen, sowie klcinere Kirchenmusiken, eine 
Musik zu Shakespeare's , Hamlet* und .Die lustigen Weiber von Windsor*, Chorwerke, 
eine overture uad Hunderte von Lied era. 

Der ausgezelchnete Pianist Alfred Grunfeld in Wien beging am 4. jull selnen 
secbzigsten Geburtstag. Schfiler des Pragcr Konservatoriums und Theodor Kuilaks in 
Berlin, felerte der Kunstler scbon In jungen Jabren auf seinen zahlreicheu Konzertretsen 
Triunipbe. Neben vielen Kom position en fursein Instrument, von dentn die sPJedenntus*- 
Paraphrase am bekanntesten ist^ scbrieb Grunfeld die Operette tf Der Lebemann* und 
eine komische Oper w DIe SchGnen von Pogaras*. 

Mir dem nlcbsten Blitt sei des £0. Geburtetags (3 + Jull) Prof, FriedricfaE.Kochs 
gedachf, des begabten sympathised en Berliner Tonsetzers, der slch besonders durch 
seine Cborwerke („Von den Tagcszeiten*, „Die deutsche Tanne*J und geistlicben Komposi- 
tioncn (u. m, Deutsche Motctteu) sowie rait zwel Symphonieeo und elnem Vfotinkonzert 
( H Deutsche Rhapsodie") elnen angesebenen Namen gescbaffen bar, Der Kunstler lat seft 
kuncem ordentlicbes Mitglied und Senator der KOnlgllcben Akademie der KQnste zu Berlin. 

Eine ausfuhrliche Notiz fiber den am 5. Junl verstorbenen Seniorcbef des Musik* 
verlagsbauses G. Ricordi & Co, in Malland, Giullo Rlcordi, flndet der Leser tn der 
v Totenscbau H des vorigen Heftea. NacbtrfigHch sei noch bemerkt, daB der Verstorbene 
f ruber Gcneralstabsofflzier war und mit der silbemen Kriegsmedaitle und mlt der 
Tapferkeitsmedaille auagezeichnet wurde. 



Allfi R«Qb|*t Uub««aDdM« cJm der Obercrtumtj TorbeluItcQ 

fbr dk ZurQcktcDduDi uovcrUotter od«r olobl »D£emcld«ttr MuutkHpft^ fidtt thna nlefat f«fift(ci4 

Porto beHltfi, Qbtrnlmmt dt« RwUfctlo* k«lv« Gtfwtie* Schwvr ]cnrllcl» Mianikriptt wcntei unfeprAit 




Verantvortllcher Schriftlciter: Kapellmeister Bernhird Schaiter 
Berlin W57 f BfilavttraBe 107' 
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JEANJACQUES ROUSSEAU 

* 28. Juni 1712 
RadicrunR van C< H. Wale let nach dem Gcmilde von Tinnril 
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STAN1SLAW MONIUSZKO 

f 4. Juni 1872 
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ALFRED GR0NFELD 

Nacta einer Ktrikatur 
# 4, Juli 1852 
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. . . es kommt nicht darauf an, dafi eingerissen, sondern 

daC etwas aufgebaut werde, woran die Menschheit reine 

Freude empfinde. 

Goethe 
(in den Gesprachen mit Eckermann) 



INHALT DES 1. AUGUST-HEFTES 

DR- ERNST NEUFELDT: Zum „Don Juan«-Problem 
MAX DUBINSKI: Beitrage zur Musikgeschichte Berlins wShrend 
des Siebenjahrigen Krieges 

ADOLF BEYSCHLAG: „Auf Allerhochsten Befehl" eine Auf- 
fuhrung des Handelschen „Judas Maccabius" in Berlin. 
Zwanglose Betracbtungen 

ERNST CHALL1ER SEN.: Das Liszt-Jahr 1911/12. Eine Spezial- 

Konzertstatistik 
DR. LUCIAN KAM1ENSK1: Das Sechste Deutsche Bachfest in 

Breslau (15. bis 17. Juni) 
F. A. GEISSLER: Die Dalcroze-Schulfeste in Hellerau 
RICHARD SPECHT: Die Wiener Musikfestwoche 

REVUE DER REVUEEN: Aus deutschen und osterreichischen 
Zeitschriften • 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
E. E. Taubert, Wilibald Nagel, Hjalmar Arlberg, Arno Nadel, 
Wilhelm Dreecken, Georg Capellen, Oskar von Riesemann, 
Hermann Wetzel, Ernst Neufeldt, Franz Dubitzky, Ernst 
Rychnovsky, Rudolf Cahn-Speyer, Wilhelm Altmann, F. A. 
GeiBler, Emil Thilo 

KRITIK (Oper und Konzert): Altenburg, Basel, Bromberg, 
Brussel, Buckeburg, Coblenz, Coburg, Freiburg i. B., Giefien, 
Gorlitz, Gotha, Hagen i. W., Halberstadt, Halle, Helsingfors, 
Koln, Leipzig, Lemberg, Lubeck, Meiningen, Milwaukee, 
Munster i. W., Nordhausen a. H., Pforzheim, Posen, Reval, 
Rheinpfalz, Rostock, Teplitz-Schonau, Worms, Zittau, Zwickau 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Beethoven-StStten in Wien und Umgebung 
(8 Abbildungen); Joachim Raff, nach einer Bleistiftzeichnung 
von Lauchert vom Jahre 1856; Otto Neitzel 

NACHRICHTEN: Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, Tages- 
chronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fQr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fQrdenJahrgang 15Mk. 
Prcis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel- 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Simmcl- 
kasten fflr die Kunstbcilagcn des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plitze ohne Buchhftndler Bezug 
durch die Post 



General vertretung fQr Frankreich, 
Belgien und England:AlbertGutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhlndlerische Vertretung fQr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & HIrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fQr A m e r i k a: Breitkopf & Hirtel,NewYork 
fQr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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ZUM „DON JUAN"-PROBLEM 

VON DR. ERNST NEUFELDT IN DRESDEN 



Das Elend der deutschen Opernubersetzungen, das seit Jahrzehnten 
zuro Himmel schreit, beginnt nun endlich an der Stelle Gehor zu 
finden, die als einzige dauernd und wirksam Abhilfe schaffen kann: 
beim Deutschen Buhnenverein. 

Man kann annehmen, daC weniger die geringe Qualitat der Uber- 
setzungen fremdsprachlicher Operntexte Veranlassung zu einem reforma- 
torischen Vorgehen geworden ist, als vielraehr der unertragliche Zustand 
der babylonischen Textverwirrung, vor all em in Mozarts beiden Meister- 
opern, der in den ietzten Jahren auf den deutschen Opernbiihnen einge- 
rissen ist. Hatte jede der Opern ihren einen und ersten Text behalten, 
so ware alles wohl beim Alten geblieben, und Figaro sange in hundert 
Jahren noch vom sufien Wimmern und Leichen und Trummern. Aber da 
kamen, als niemand helfen wollte, die Reformatoren auf eigene Faust, 
machten sich fur ihre Einzelzwecke Sonderubersetzungen, und bald war 
man so weit, daO jede bessere Biihne ihren eigenen .Figaro**, ihren eigenen 
,Don Juan* 1 ) hatte. In Wien singt man jenen, in Munchen diesen Text, in 
Dresden — am liebsten gar keinen. (Hier bei uns in Dresden ist der 
„Don Juan" eine verschollene Sage friiherer Zeiten, und wenn man, dem 
Drangen der Opernhaus-Stammgaste nachgebend, seufzend einmal den 
Figaro hervorholt, dann bleibt man hiibsch brav bei Knigge und Vulpius, 
bei „lhr, die Ihr Triebe" und den Leichen und Trummern.) 

Nun, sei der Grund welcher immer, der Buhnenverein hat den guten 
Willen, zu reformieren und das sei ihm gedankt. Er will beim „ Don Juan" 
anfangen. Ein Preisausschreiben soil den .Don Juan"-Text ans Licht 
schaffen. 

Hier stutz ich schon. Ein Preisausschreiben auf einen „DonJuan"- 
Text? Ist das notwendig? 1st das zweckmauig? Ich sage nein. Das 
Geld konnte man ruhig sparen. Der Fall liegt gar nicht so, daO hier 
ein einzelner nun etwas ganz Neues, bisher nicht Dagewesenes schaffen 
mufite. Es wfire verkehrt, nun einem den Preis zuzuerkennen und ihm 
dann blindlings durch Dick und Dunn zu folgen. Vielmehr kann es sich nur 
um ein Kompromifi handeln, urn ein Nebeneinanderhalten der verschiedenen 
Versionen, um ein Auswahlen von Fall zu Fall. Einmal wird dieser, ein 
andermal jener den besten und treffendsten Ausdruck, die kiinstlerischste 
Form gefunden haben. Jeder, der sich an diesem Preisausschreiben be- 



J ) Ich denke gar nicht daran, mit der neuesten Mode scheinbar gelehrt diese 
Oper „Don Giovanni" zu nennen. Wer spricht denn von .Figaros Hochzeit" als von 
„Le nozze di Figaro"? 

9* 
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tciligt, wird auf ganze Strecken des Textes hin auf den Schultem seiner 
Vorginger stehen. Und die mufiten also eigentlich mitpramiiert werden. 
Nicht darum handelt es sich, zum Dutzend der ,Don Juan«-Ubersetzungen 
noch weitere Dutzende hinzuzufugen. Sondern darum, aus dem, was an 
Brauchbarem schon vorhanden ist — und das ist gar nicht so wenig — das 
beste auszuwlhlen. Zu diesem Zweck mufite eine Kommission eingesetzt 
werden, die nach folgenden Gesichtspunkten zusammengesetzt sein sollte: 

Erstens mufiten genaue Kenner der italienischen Sprache im all- 
gemeinen und der Sprache der Operndichter des 18. Jahrhunderts im be- 
sonderen darauf achten, dafi die Sinngemafiheit der Ubersetzung gewahrt 
werde. 

Zweitens miiOten Leute von uberragendem Sprachgefuhl und hervor- 
ragendem kunstlerischen Geschmack fiber die Schonheit der Ubersetzung 
wachen. Bei ihnen stande auch vor allem die Entscheidung, inwieweit 
die poetiscbe Form des Originals, vor allem die Reimstellung, beizu- 
behalten ware. 

Drittens redeten ein gewichtiges Wort die Theaterpraktiker, die 
Opernregisseure mit, vielleicht auch die Kapellmeister, insofern sie mehr 
sind als blofie Orchesterleiter. 

Viertens endlich mufiten erfahrene alte Singer, am liebsten, soweit 
noch erh&ltlich, aus der alten Garde des bel canto, uber der Sangbarkeit 
des Textes zu Gericht sitzen. 

Eine so zusammengesetzte Kommission mufite, wenn jeder seine 
Schuldigkeit tut, einen Idealtext des „Don Juan" auch ohne uberflussiges 
Preisausschreiben, rein aus dem schon Vorhandenen heraus, zustande 
bringen kdnnen. Man sage nicht, dafi bei diesem Verfahren Buntscheckig- 
keit das Resultat sein mufite. Dafi das nicht eintrate, daruber wurden 
schon die Herren unter No. 2 wirksam sorgen kdnnen. Aber die kunst- 
lerische IndividualitSt des Ubersetzers? Verzeihung, die interessiert nie- 
mand. Ein Ubersetzer hat zu ubersetzen und keine kunstlerische Indivi- 
dualist zu haben. Je weniger er davon hat, je mehr er in den zu Uber- 
setzenden hineinzukriechen imstande ist, desto besser. 

Dafi bei den immer wieder neuen Versuchen, den „Don Juan "-Text 
noch anders zu gestalten, wenig mehr herauskommen kann, zeigen die 
Proben der neuesten deutschen Fassung des Mannheimer Hofkapellmeisters 
Artur Bodanzky, die Friedrich Rosenthal in seinem Artikel „Ein 
neuer Don Juan" im 17. Heft des laufenden Jahrgangs dieser Zeitschrift 
veroffentlicht hat. Man hat uberall den Eindruck: Nun ja, es geht auch 
so, und doch kann man kaum irgendwo von Verbesserung des schon Be- 
kannten reden. Bodanzkys Fassung reicht — soweit die wenigen Proben 
ein Urteil zulassen — nicht im entferntesten an die bisher beste Uber- 
setzung, die anonym bei Breitkopf & HMrtel erschienene, heran. Diese 
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Breitkopfsche miifite alien weiteren Bestrebungen zugrunde liegen. Von 
ihr aus konnte man zu jenem erstrebten Kanon gelangen. Bodanzky 
ist hier und da noch ein wenig wortlicher, oft bis zur Peinlichkeit, und 
opfert dabei nur zu hMufig den poetischen, ja den geschmackvollen Aus- 
druck auf. „Ich will dein Schicksal andern* — ja, das ist ganz wortlich 
„Jo cangerd tua sorte". Aber klingt es nicht schrecklich? Oder etwa: 
„Ich wollt und mocht es doch nicht" (mit dem bosen Zufallsreim auf 
gliicklich, der gesungen schlimm herausklappern wiirde) — wie niichtern, 
wie banal ist das! Wenn Bodanzky, um ja wortlich zu sein, in Leporellos 
Arie fur Levis Persien Tiirkenland schreibt, so sehe ich den Fortschritt 
dabei nicht ein. Wie gleichgiiltig ist es, ob Don Juan in Persien oder in 
der Tiirkei seine verlassenen Geliebten sitzen hat. Ferner begeht Bodanzky 
den schweren Fehler, den Reim zu unterschatzen (Hand in Hand damit 
geht eine Unterschatzung der Arbeit Da Ponte's iiberhaupt, der man poe- 
tische Qualitaten ganz und gar nicht absprechen darf). Sicherlich soil 
die Rucksicht auf den Reim hoheren Rticksichten weichen. Welch starke 
Wirkung aber von den zum Teil sehr kunstvollen italienischen Strophen- 
schematen ausgeht, wie diese edlen Reimverschlingungen den Geist roma- 
nischer Formenstrenge und Formenschonheit atmen und, getreu nachgebildet, 
auch im Deutschen widerspiegeln, das mag ein Beispiel zeigen. Die zweite 
Arie der Donna Elvira (in D, No. 8) — sie wird zu Unrecht meist ge- 
strichen — lautet im Italienischen: 

Ah, fuggi il trad i tor! De' mici tormenti impara 

Non lo lasciar piu dir: a creder a quel cor, 

II labbro e mentitor, e nasca il tuo timor 

Fallace il ciglio. dal mio periglio! 1 ) 

Wie wundervoll hebt sich hier in jeder der beiden Strophen die letzte 
kurze Zeile mit ihrer weiblichen Endung von den drei voranschreitenden 
mannlichen ab. Wie fein ist die Verkniipfung der Strophen durch den 
SchluCreim. Der Breitkopfsche Ubersetzer hat das Metrum und in der 
Hauptsache auch das Reimschema a-b-a-c, d-a-a-c (c und d weiblich) nach- 
gebildet: 

O flieh den falschen Mann, Von meinen Leiden lerne 

nicht achte, was er spricht, und glaube, Madchen, mir: 

sein Herz kennt Liebe nicht Gar bald wird er auch dir 

noch Treu und Glauben. die Ruhe rauben. 

Das ist meisterlich, und kein Wort braucht hier geandert zu werden. 
Wenn's auch ganz und gar nicht „ wortlich" ist, so steht doch das Wesent- 
liche des Sinnes in guter Form da. Und das ist die Hauptsache. Man 
wolle doch gerade am gesungenen Wort die lyrische Form ja nicht gering 



*) Man denke beim Lesen der Verse daran, dafi die italienische Prosodie im 
Hiat stehende Vokale verschleift, in eine Mora, eine Silbenzeit, zusammenzieht. 
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schatzen. Sie ist ja das eigentlich musikalische Element. Man hore noch, 
was Rochlitz an dieser Stelle sagt: 

O flieh den Bosewicht, 

Nicht achte, was er spricht! 

Sein rinkevolles Herz 

Treibt nur mit Schwuren Scherz! 

Wie roh hier die Vernichtung der Form, die aufeinanderklappernden, 
ganz unmotivierten Reimworte der ersten beiden Zeilen, vor allem die 
Verstandnislosigkeit, mit der durch Einfugung eines VersfuBes die letzte 
Zeile den drei anderen der Lange nach gleichgemacht ist. Genau wie hier 
liegt der Fall in Don Juans StSndcben, wo Breitkopfs Text das SilbenmaB 
des Originals mit seinem wundersam schwebenden, balancierenden Rhythmus 
wiederhergestellt bat gegenuber den gleichlangen Klapperversen Rochlitzens. 
Auch Levi hat fur die mdglichste Beibehaltung der Reimordnung nicht das 
voile Verstandnis gehabt. Das zeigt sich z. B., wenn er Donna Elvira im 
Quartett fur w Non sperarlo scelerato, ho perduta la prudenza" singen laOt: 

Nicht mehr schweig' ich, du VermeBner, 
Hoffe nichts, du EhrvergeBner! 

An dieser Stelle ist Bodanzky ubrigens ein Fehler untergelaufen. Er 
ubersetzt: 9 Hoffe nicht, elender Heuchler, daB ich den Verstand ver- 
loren." Davon steht im Original kein Wort. Vielmehr ist Elvirens 
Rede eine Antwort auf die leise und heftige Aufforderung Don Juans, 
etwas vorsichtiger (piu prudente) zu sein und sich nicht zu kompromit- 
tieren. .Hoffe das nicht, mit meiner Vorsicht ist es jetzt aus!" D. h. ich 
nehme jetzt weder auf dich noch auf mich mehr Riicksicht. 

Auch die beste Ubersetzung wird nicht jede feine Wendung des 
Originals wiedergeben konnen. Das ware nicht so sehr bedauerlich, hatte 
Mozart nicht so wunderfein gerade oft einzelne Worte und Redewendungen 
illustriert. Wie kostlich und unmoglich ganz wiederzugeben ist etwa in 
Don Juans Standchen die Stelle: „davanti agli occhi tuoi morir vogl' io!« 
,Wenn du mich nicht erhorst — vor deinen Augen bring ich mich um!" 
Wie frech heuchelt da die melodische Linie, wie iibertrieben und unecht 
ist ihre Geste, wie agiert er den ungliickhaft Schmachtenden. Oder wie 
unnachahmlich ist der SchluB von Leporellos Registerarie mit dem boshaft 
zynischen „voi sapete quel che fa". „Ihm ist's gleich, ob sie reich oder 
haBlich oder hubsch ist, wenn sie nur einen Unterrock tragt. Na, und ihr 
wiCt ja wohl, was er dann macht." Zweifellos ist die Stelle obscon 
gedacht, und so nur bekommt sie ihre richtige Bedeutung. Leporello wird 
hier frech und vertraulich. Er setzt eine vielsagend pfiffige, schmunzelnde 
Miene auf, kneift ein Auge zu und trallert seinen Refrain: „quel che fa" 
halblaut durch die Zahne, immer wieder und sich formlich badend im Be- 
hagen, so vertraulich sein zu diirfen: „Nun, ihr wiDt ja wohl . . . a 
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Diese Stelle paOt iibrigens vortrefflich zu einer Idee Bodanzkys, die 
mich geradezu frappiert hat und die ich fur hochst gliicklich halten muO. 
Es ist das die Auffassung von Elvira als einer Schwangeren. Ich wollte 
nicht recht mitgehen, bis ich wirklich im Text den Ausdruck „il mio stato* 
<mein Zustand) fand, der sich ganz zwanglos so deuten laCt. Es ist dabei 
im Grunde gleichgiiltig, ob Da Ponte und Mozart an derlei gedacht haben 
<was an und fur sich gar nicht so unmoglich ware). Uns Heutigen, die 
wir nach psychologischer Vertiefung das starke Bediirfnis in uns tragen, 
wird wie von einem Blitze damit plotzlich die Situation erhellt. Wir er- 
halten die Schliissel zu so viel Ratselhaftem, Widersprucbsvollem in Elviras 
Charakter. Das Sprunghafte ihres Handelns, ihr Schwanken zwischen HaO 
und Liebe und wie sie imraer wieder zu Don Juan zuruckkehrt, all das 
erhalt, in diesem Lichte gesehen, etwas dreifach, zehnfach Tragisches. Und 
es ware auch gar nicht unmoglich, in einer Auffiihrung nach dieser Rich- 
tung bin leise Andeutungen zu machen. Wir sind ja in diesen Dingen 
gottlob nicht mehr zimperlich, sind durch die Schule des Naturalismus ge- 
gangen, kennen die Maria Magdalena, kennen Rose Bernd und ihr er- 
schutterndes Schicksal. 

Zudem ware damit der Gegensatz Elvirens zu Donna Anna noch ent- 
scheidender, noch greifbarer betont, als das gemeiniglich sonst der Fall 
sein kann. Es ist gar nicht genug zu beklagen, daC im Schlendrian unseres 
Opernbetriebes, der noch immer starr an die alten Stimmfacher anstatt an 
Rollengattungen sich halt, bier die Verhaltnisse auf den Kopf gestellt 
worden sind. Nicht gelegentlich, wie Rosenthal meint, sondern durchweg 
muO Elvira als die gereiftere gegeniiber der herben Jungmadchenhaftigkeit 
Annas erscheinen. Statt dessen sehen wir meist eine „hochdramatische a , 
eine heroische Donna Anna. Das macht dann gemeiniglich Octavios ohnehin 
schwierige Position vollends zum verlorenen Posten. E. T. A. Hoffmann 
interpretiert in einer seiner wundervollsten Visionen die Situation im um- 
gekehrten Sinne, als es hier geschehen ist. Er h&tte es wohl lMchelnd 
zuriickgewiesen, wenn man diesen seinen Geistesblitz nun alien Ernstes in 
bare Miinze hMtte umpragen wollen. Nein, von einem Verfuhrtsein Annas 
durch Don Juan kann im Ernst nicht gesprochen werden. Aber wie darum 
Rosenthal bei dieser Gestalt, die der ganze Zauber Mozartscher Innigkeit 
— und das ist hier einmal keine Phrase — umstrahlt, wie er angesichts 
des „Non mi dir, bel idol mio a von einem „Eisgang der Gefiihle" reden 
kann, darin das Blut stockend gefriere — das bleibt mir ratselhaft. 

Noch ein paar Worte iiber Zerline und Masetto, die mir Rosen- 
thal ebenfalls nicht ganz klar gefafit zu haben scheint. Gerade um- 
gekehrt wie er mochte ich die beiden auffassen. Bei Masetto ist es 
mit dem „b£uerlich-plumpen Burschen", wie er ja gewohnlich genommen 
wird, allein nicht getan. Es steckt etwas vom Proletarier in ihm, der 
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sich, noch unklar und sich selber kaum bewuflt, zum Klassenbewuflt- 
sein, zum Klassenhafl emporarbeitet. Etwas von der Auflehnung Figaros 
rumort in ihm, nur noch ungeklart. Don Juans frechen Ubergriffen setzt 
er einen dumpfen Widerstand entgegen. Er gehorcht, aber zahneknirschend. 
„Hab's verstanden, ja mein Herr." Andererseits ist Zerlinchen fur micb 
nicht so sehr die mit klugem Ehrgeiz Emporstrebende, nicht so nabe dem 
entziickenden Raffinement Susannens verwandt. Auch sie ist wie jene, man 
verzeihe das Wort, ein Rackerchen. Aber viel mehr Instinktwesen als 
berechnend. Ihrem Masetto ist sie von Herzen zugetan. Und ihr M batti > 
batti o bel Masetto" ist aufrichtig und echt weiblich dazu. Aber sie ist 
doch auch ganz Nerventierchen, ganz naive Sinnlichkeit. Don Juan ist 
fur sie ein hoheres Wesen, ein Ideal. Sie kann nicht anders als von ihm 
gefangen sein. Kaum hort sie auch nur von weitem seine Stimme, so 
sind alle guten VorsStze vergessen, und sie verfallt sofort wieder in den 
Fehler, um dessentwillen sie feich zuvor hat schlagen lassen wollen. Diese 
Stelle — „ah, Masetto, Masetto, odi la voce del monsu cavaliere?" — sagtalles. 
Man sieht das zierliche Zerlinchen am ganzen feinen Korperchen zittern, 
all ihre feinen Nerven streben ihm entgegen, fur den sie nur den ehr- 
fiirchtigen Kosenamen „monsu cavaliere" hat. Wir haben fur diese ihre 
zartesten Regungen nichts als das greuliche, nach Raritatenkabinett und 
iibler Sensation klingende Psychiaterwort Masochismus. Mozart war 
gliicklich genug, es noch nicht zu kennen. Aber die zarte Poesie dieser 
wunderlichen Einrichtung der Natur war ihm, dem zartlichsten Menschen, 
dem feinfuhligen Erotiker, so wohl bekannt wie spater dem Pfarrer Morike, 
als er sein „Je weher, desto besser" schrieb. So gesehn, wird Zerlinchen 
zu einer der kostlichsten Frauengestalten Mozarts, ja der Weltliteratur. 

Es ist des Schauens in diese wundersame Dichtung eines Unsterb- 
lichen kein Ende. Jede Zeit, ja fast jeder einzelne Betrachter sieht anderes 
heraus. Oder auch hinein, wie man will. Und das macht die Beschafti- 
gung mit dem, was die grofiten Geister der Menschheit uns armen Durch- 
schnittlern als unverdientes Geschenk hinterlassen haben, so lieb, so iiber 
alles wertvoll. 
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BEITRAGE ZUR MUSIKGESCHICHTE BERLINS 

WAHREND des siebenjAhrigen krieges 

VON MAX DUBINSKI IN BERLIN 



Am 28. August 1756 verliefl Friedrich II., der seinen Feinden zuvor- 
7\ kommen wollte, an der Spitze seiner Truppen Potsdam und uber- 
A> 1 schritt Tags darauf die sachsische Grenze. Der Krieg, der sieben 
J ah re lang fast ganz Europa beunruhigen sollte, hatte begonnen. 

Erst Mitte Juni waren fiinf neue italienische Intermezzospieler in 
Potsdam angelangt; dort war noch am 2., 3. und 4. August das Intermezzo 
„I1 Filosofo convinto d'amore* aufgefiihrt worden. Die Mittwochs im 
Berliner Schlosse stattfindenden Vorstellungen der franzosischen Schau- 
spieltruppe wurden zu Beginn des Feldzuges nicht unterbrochen. Das 
Theaterleben gestaltete sich so recht lebhaft, zumal die Schuchsche Gesell- 
schaft deutscher Schauspieler, die schon ofters hier gewirkt batte, am 
30. August wieder auf der Bildflache erschien und am 13. Semptember 
die Spielzeit mit dem aus dem Englischen iibersetzten Trauerspiel Lillo's, 
,Der Kaufmann von London", begann. Auch im Flusse des Musiklebens 
ist vorderhand keine Abnahme zu verspiiren: Konzerte der Koniglichen 
Kapelle fanden bei der Konigin und der Konigin-Mutter wie gewohnt statt, 
auch die Kapellen der Prinzen des koniglichen Hauses wie die einiger 
Groflen des Reiches bestanden noch langere Zeit. 

Am 10. Oktober wurde das erste Tedeum anlaClich der gliicklichen 
Schlacht bei Lowositz in den Berliner Kirchen gesungen; in der Petrikirche 
horte man an diesem Tage „eine herrliche Vokal- und Instrumentalmusik" 
(Kantate), bei der unter der Leitung des Musikdirektors R. D. Buchholz 
Mitglieder der Koniglichen Kapelle wie der des Markgrafen Carl und des 
Oberstallmeisters Grafen Schaffgotsch mitwirkten. Schuch blieb bis zum 
9. November und brachte neben seinen, selbst von Mitgliedern des Konigs- 
hauses besuchten Lustspielen, Harlekinaden, Seiltanzer- und ahnlichen Zirkus- 
kunsten unter anderen Ballets .Die Barenjagd 44 , „Der Sagenmiiller 44 , w Die 
Verwandlung der Pasquella a , „Der gliickliche Vogelsteller" und die Panto- 
mime B Das Grabmahl des unsterblichen Arlequins." Den Sieg feierte man 
hier w unter Trompeten- und Paukenschall", der in der Folge wohl die groOte 
Rolle im Berliner Musikleben spielte, durch ein Vorspiel „Der Vorzug des 
Trauerspiels", dem J. E. Schlegels w Canut a folgte. 

AuBer den gewohnlichen Konzerten der Koniglichen Kapelle — unter 
diesen Umstanden sind sie wohl auCergewohnlich zu nennen — tritt uns 
bis zum Jahre 1757 keine weitere musikalische Veranstaltung entgegen. 
Am 4. Januar abends elf Uhr traf Friedrich in Berlin ein; es sollte fur mehr 
als sechs Jahre das letztemal sein, daQ er hier weilte. Trotzdem es uns 
nicht uberliefert ist, daO der Konig, der selbst in Dresden sich nicht von 
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der Musik trennen konnte, und der in Berlin am nachsten Tage Molteres 
„gentilhomme bourgeois sich vorspielen lieB, hier Konzerte veranstaltet 
habe, konnen wir es wohl als sicher ansehen; hat er doch wahrend des 
nur achttSgigen Aufenthaltes Zeit gefunden, dem Gesuch seiner Lieblings- 
sangerin, der Astroa, zu entsprechen, die aus Gesundheitsrucksichten ihre 
Heimat aufsuchen wollte. Er gewahrte ihr eine jahrliche Pension von 
1000 Rthlr. mit der Erlaubnis, nach wiedererlangter Gesundheit ihrcn 
Dienst allzeit von neuem antreten zu konnen. 

Am 24. M3rz wurde auf dem Schloflschauplatze die Generalprobe 
<ier opera comique „I1 Filosofo di Campagn^* abgehalten, die daselbst, nicht 
wie verschiedentlich angegeben in Dresden, zur Feier des Geburtstages 
der Konigin-Mutter Sophia Dorothea am 27. Marz zur Darstellung gelangte. 
In der Petrikirche wurde am Karfreitag ein „ungemein schon komponiertes 
Oratorium" von Graun zu Gehor gebracht und am Osterfeste unter der 
Leitung des Komponisten C. Ph. E. Bach eine Osterkantate, in der neben 
verschiedenen Virtuosen Mad. Agricola mitwirkte. Zur Feier des Sieges 
bei Prag wurde an derselben Statte am 15. Mai Grauns „Te deum a zum 
ersten Male gesungen. Die meisten Mitglieder der Koniglichen Kapelle 
wirkten unter der Direktion des Musikdirektors Buchholz mit; Mad. 
Agricola und Tosoni zeichneten sich besonders aus. Gelegentlich des 
Besuches der Herzogin von Braunschweig-Wolflfenbiittel wurden von der 
Koniglichen Kapelle verschiedene Konzerte gegeben, auch am 3. Mai nach 
abermaliger Probe die oben erwShnte opera comique „I1 Filosofo di Cam- 
pagna* wiederholt. Am Pfingstfeiertage fiihrte Buchholz Joh. Fr. Agricolas 
Kantate „ Die Sendung des Heiligen Geistes durch den aufgefahrnen Erloser a auf. 

Am 28. Juni starb die Mutter des Konigs im Alter von 74 Jahren 
und wurde am 4. Juli in aller Stille im Dome beigesetzt. Eine Trauer- 
musik Agricolas, bei der verschiedene bekannte Musiker, darunter auch 
seine Gattin, mitwirkten, wurde am 19. August in der Petrikirche gesungen 
und fand allgemeine Anerkennung. AnlaOlich des Sieges bei RoObach 
«owie der Eroberung von Breslau hielt man kirchliche Feiern ab (13. No- 
vember und 25. Dezember); der Sieg bei Neumark wurde durch ,Die 
Herrlichkeit des Herrn", eine Ode nach dem 8. und 29. Psalm gepriesen. 
Hierbei wirkten unter Buchholz' Direktion verschiedene Glieder der Konig- 
lichen Kapelle in der Petrikirche mit, wo am 25. Dezember Agricola- 
Ramlers w Die Hirten an der Krippe zu Bethlehem" gegeben wurde. Bei 
Breitkopfin Leipzig erschien in diesem Jahre Grauns „Te deum a ; Marpurg 
gab die „Anfangsgriinde der theoretischen Musik" heraus; bei G. L. Winter 
in Berlin wurde Kirnbergers „Der allzeit fertige Polonaisen- und Menuetten- 
komponist" gedruckt und folgendermaBen angekundigt: 

w Dieser lehrt nach ciner dabey beflndlictaen Anweisung alle Leute, wenn sie 
auch garnichts von der Musik verstehen, vermittelst eines oder zweener Wurfel nach 
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gewissen Tabellen von Zahlen und Noten unzahlige dcr auf dem Titel gedacbten Stucke 
fur zwo Violinen und Bafi, auch fur das Clavier allein, componiren. Unter den 
Menuetten sind auch Trios mit begriffen . . . Zum Behuf derer, welche des Ab- 
schreibens uberhoben seyn wollen, sind auch jeder Takt aus den Noten-Tabellen, 
auf besondere kleine Charten gedruckt bey eben dem Verleger . . . zu bekommen." 

Nach Ablauf der Trauerzeit des Hofes trat im nachsten J ah re (1758) 
die Konigliche Kapelle ofter in Tatigkeit. Am Palmsonntag und Karfreitag 
wurden wie iiblich Passionsoratorien aufgefuhrt; Ostern sang man in der 
Petrikirche Agricola-Lieberkiihns musikalisches Gedicht „Die Auferstehung 
des Erlosers". Schuch eroffnete seinen Schauplatz am 1. Mai und 
fuhrte am 6. d. Mts. das „Lust- und Singespiel" „Scapin, der galante und 
curieuse verliebte Stallmeister zu FuB, und Colombine, die Quintessenz 
einer allamodisch durchtriebenen Kammerjungfer" auf. Ein Ballet machte 
wie gewohnt den SchluQ. An neuen Stiicken dieser Art brachte diese 
Spielzeit »Das Serail des GroB-Sultans", in dem 24 Personen mitwirkten, 
und 9 Die blinde Kuh"; am 15. Juni wurde die Buhne geschlossen und 
Anfang August wieder eroffnet. Die Kinder der Gesellschaft fuhrten am 
15. d. Mts. ein Singspiel in Versen: „Der Herr von Habenichts oder Armuth 
und Hoffarth oder Hanns Wurst, der zwolfjahrige Erzschelm" auf, zu dem 
Erwachsene einen Prolog und Epilog sprachen; eine Burleske und ein Ballet 
schlossen den Abend. Der Sieg von Zorndorf wurde am 3. September 
durch den von Agricola komponierten, vom danischen Hofprediger Cramer 
in deutsche Verse gebrachten 21. Psalm gefeiert. Verschiedene Mitglieder 
der Koniglichen Kapelle, darunter auch die Gattin des dirigierenden Kompo- 
nisten, trugen zum guten Gelingen wesentlich bei. Am Weihnachtsfeste 
wurde an gleicher Statte wie im Vorjahre Agricola -Ramlers „Die Hirten 
an der Krippe zu Bethlehem** „nach einiger Veranderung und Anwendung 
auf gegenwfirtige Zeiten" gegeben. Diese Zeiten aber waren fur die Berliner 
Musiker recht schlecht. Privatkapellen waren nicht lange nach Beginn 
des Krieges aufgelost worden; die Mitglieder der Koniglichen Kapelle er- 
hielten vom November 1757 bis zum Mai 1762 ihr Gehalt — so selten sie 
es uberhaupt bekamen — in den stark gesunkenen Schatzanweisungen. Der 
Krieg vertrieb die Lust an der Kunst, und so finden wir in den Zeitungen 
immer hfiufiger Verkaufsangebote von Klavieren aller Arten sowie auch 
Angebote fur Privatstunden, unter denen selbst der Konigliche Dekorations- 
maler Joseph Galli Bibiena sich fur Lektionen in der Architektur anbietet. 
In diesem Jahre erschienen C. Ph. E. Bachs Kompositionen von Gellerts 
geistlichen Liedern und die Fugensammlung F. W. Marpurgs. 

In den Jahren 1759 und 1760 stockte das Berliner Musikleben fast 
ganz. Wohl wurde an den Geburtstagen des Konigs (24. Januar) bei der 
Konigin ein Konzert von der Koniglichen Kapelle gegeben und die hohen 
Festtage in den Kirchen durch Oratorien gefeiert, aber das war auch 
ziemlich alles. Am Palmsonntag und Karfreitag 1759 wurde Grauns 
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„Tod Jesu a in zwei Teilen in der Petrikirche, am Griindonnerstag vor dcr 
Konigin im Schlosse gesungen. Bei beiden Auffuhrungen erwarb sicb 
Madame Agricola Beifall. Schuch wiederholte am 9. Juni den „Stallmeister 
zu Fufi a und zeigte seinen getreuen Berlinern folgende neue Ballets: „Das 
Schicksal", „Der Liebesstreit des Mars und der Venus oder der sich 
rachende Vulkan", „Die schone Catharine" und „Der narrische Wettstreit 
des Arlequins und des Scarmuz". Am Griindonnerstag 1760 wurde in der 
Petrikirche Telemanns „seeliges Erwagen des Leidens und Sterbens Jesu 
Christi" gegeben, und am 31. August und 9. November an gleicher Statte 
aniaClich der Siege von Liegnitz und Torgau Grauns „Te deum" unter Mit- 
hilfe der besten Virtuosen aus der Koniglichen wie aus anderen Kapellen 
aufgefiihrt. Der Beifall war grofi — Madame Agricola und Tosoni hatten 
sich unter Buchholz' Direktion besonders ausgezeichnet — und es wurde 
der Wunsch laut, dieses Stuck noch ofter derart zu horen. Anfangs Oktober 
wurde Berlin nach kurzer BeschieCung von Russen und Osterreichern 
besetzt. Dieser Riesenschrecken minderte die Schaulust der Berliner nicht 
im geringsten. Schuch, der sein Theater am 16. Dezember wieder offnete, 
sah wie immer voile Hauser, was bei seinem abwechslungsreichen Programm 
und dem Mangel an anderen Veranstaltungen wohl erklarlich ist. Am 20. De- 
zember ging „Der Stallmeister zu FuG a wiederum in Szene, und der 31. Januar 
1761 brachte das bereits 1743 von Schonemann aufgefiihrte Singspiel .Der 
Teufel ist los a , das uns auch in spateren Jahren noch des ofteren begegnet. 
Es begann jetzt — Schuch gab fast allabendlich Ballets oder Pantomimen 
— leise ein allmahlicher Aufschwung in der Musikpflege. Seit Anfang 
dieses Jahres (1761) fand jeden Sonntag in Bianchi's Kaffeehaus ein Konzert 
zum Eintrittspreise von vier Groschen statt und erfreute sich regen Be- 
suches. In der Karwoche wurde Grauns „Tod Jesu tt in der Garnisons- 
kirche zu Gehor gebracht. In der Petrikirche sang man zu Pfingsten 
Agricolas „Sendung des heiligen Geistes durch den aufgefahrnen Erloser", 
nachdem dort bereits zu Ostern ein neues musikalisches Gedicht desselben 
Komponisten aufgefiihrt worden war. Am Weihnachtsfeste wurde in der 
Neuen Kirche der erste Teil eines Oratoriums des hochgeschatzten Magde- 
burger Musikdirektors Johann Heinrich Rolle gegeben, dessen zweiter erst 
am 31. Januar 1762 zu Gehor kam. Oratorien desselben Komponisten 
wurden Ostern und am Sonntage Quasimodogeniti in der Jerusalemer Kirche 
gesungen, wo einer seiner Briider Organist war. In diesem Jahre steigerte 
sich die Anzahl der Konzerte ziemlich betrachtlich. Aufier einigen ver- 
einzelten Konzerten wurden solche wahrend der Sommermonate von Mitte 
April ab im Sandkruge, nahe dem Invalidenhause, allsonntaglich gegeben. 
Im Mai tat sich eine groflere Anzahl Berliner Musikfreunde — Instrument 
talisten wie Sanger — zur regelmaBigen Veranstaltung von Konzerten zu- 
sammen. Anfangs (das erste Konzert fand Pfingsten statt) beabsichtigte 
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man, auOer Sonntags auch Mittwochs nachmittag in dem zur Wirkungsstatte 
erwahlten Justinischen Garten in der Scheunengasse zu tagen. Hierfiir 
war die Zeit jedoch noch nicht gekommen, wenngleich der allgemein 
feierlichst begriifite Friede mit RuGland den Lebensmut der Berliner sehr 
gestSrkt hatte: das Mittwochskonzert mufite bereits nach zwei Wochen ab- 
gesagt werden. Die Vereinigung entfaltete fiufierste Anstrengungen, um 
dem Musikleben Berlins wieder eine edlere Farbung zu geben. Chore und 
Arien von Graun undHasse wechselten ab mit den„munterstenSymphonieen", 
die, wie besonders hervorgehoben wird, von Pauken und Trompeten vor- 
getragen wurden; auch Konzerte, sowohl fur Orchester wie fur Solo- 
instrumente, fanden grofien Beifall, besonders Concerti grossi Handels 
wurden ofters wiederholt. Am 13. Juni wurde der Friede mit RuCland 
durch eine Kantate, die „Friedrich als den groCten der Konige* pries, ge- 
feiert. Zugleich mit unserer Konzertvereinigung erschien Schuch wieder 
in Berlin. In seiner bis zum Juli wahrenden Spielzeit brachte er, wenn 
auch keine Singspiele, so doch neben alteren auch neue Ballets, wie ,Der 
Kapellmeister", ,Der chinesische Zauberer" und „Die Weinlese oder das 
Bacchusfest". Im Oktober siedelte die Konzertgesellschaft in das am Zeug- 
hause gelegene Donnersche Lokal uber. Hier wurde am 17. Oktober ein 
Dankfest anlaOlich der Wiedereroberung von Schweidnitz abgehalten. 
Naturlich fand dies Ereignis auch in kirchlichen Feiern seinen Widerhall: 
in der Petrikirche wurde Hasses „Te deum" und in der Jerusalemer Kirche 
ein Oratorium Rolles gesungen. Wie er es bei Siegesfeiern gewohnlich 
tat, HeC auch diesmal der Glockenist der Parochialkirche, Seidel, das Te deum 
sowie Lob- und Danklieder vom Turme der Kirche ertonen. In gleicher 
Weise feierte man den Sieg bei Freiberg. Im Konzert bei Donner zeichnete 
sich hierbei vor anderen der junge Itier im — Paukenschlagen aus. Schon 
im Dezember siedelte unsere Vereinigung zu Dorlet (Alte Leipziger StraQe, 
Ecke Jungfernbriicke) iiber, wo am ersten Abend eine italienische Kantate 
auf den Konig zu Gehor kam. Die Advents- und Weihnachtsmusik dieses 
Jahres brachte nichts Hervorstechendes. 

Im Jahre 1763 wurden im Konzert bei Dorlet ofters grofiere Bruch- 
stiicke aus Graunschen und Hasseschen Opern gesungen. Am Geburtstage 
Friedrichs fand eine italienische Kantate solchen Beifall, daO sie am folgenden 
Abend wiederholt werden mufite. Eine deutsche Kantate, wohl die erste, 
brachte der 13. Februar; in ihr wurde der Konig auf dem Schlachtfelde 
bei Torgau besungen. Am 15. Februar wurde in Hubertusburg der Friede 
geschlossen, und meine Ausfuhrungen waren hier eigentlich an ihrem Ende 
angelangt. Jedoch gehoren die Friedensfeiern und der allmahliche Uber- 
gang in geordnete Zustande wohl derart zu dieser Periode, daO auch sie 
noch zu berticksichtigen sind. Das Konzert feierte den Frieden am 
27. Februar mit deutscher Friedensmusik, die in drei Choren, vier Arien 
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und vier Rezitativen bestand. Der junge Itier brillierte hierbei wiederum 
an der Pauke, ebenso wie bei der Friedensfeier in der franzosischen Kloster- 
kirche. Am Karfreitag brachte unsere Gesellschaft Grauns w Tod Jesu*, 
jetzt wieder im Justinischen Garten, zu Gehor. Am 10. April standen auf 
dem Programm als besonders hervorstechende Nummern Grauns .Concerto 
grosso* und eine vom Koniglichen Kammermusiker Schale neu komponierte 
Kantate auf den Frieden. Die Ankiindigung des Konzerts vom 17. April 
wird von folgenden charakteristischen Zeilen begleitet: 

„DaB dieses Concert dem Publico zum Vergnugen und nicht des Interesses 
wegen angelegt worden, wird ein jeder der Zahlung wegen [das Entree betrug 12 Gr.] 
selber beurtbeilen konnen, weswegen dienstlich gebeten wird, wer dieses Concert mit 
seiner Gegenwart beehren will, sicta unter der Musik stille zu halten." 

Ob der gewiinschte Erfolg eintrat, ist leider nicht gesagt. Inzwischen 
war, wohl von einer anderen Gesellschaft, im Donnerschen Hause ein 
Konzert angelegt worden, das ebenfalls Sonntags stattfand und in dem 
hauptsachlich Ballets (2 — 4 am Abend) zur Darstellung gelangten; fur den 
20. Marz war hier das Auftreten eines vierjahrigen Knaben, des kleinen 
Lefevre, angezeigt. Auf der Durchreise von Petersburg wollte Mad. Kosta 
urspriinglich am 14. April ein Konzert mit der bei Justini tagenden Gesell- 
schaft geben; dieses wurde jedoch abgesagt, und die Kunstlerin sang am 
24. April bei Donner italienische Aden nach den Ballets „Der Mann" 
und „Die Laterne". Am 29. Mai fand hier die letzte Vorstellung statt. 
Man gab eine komische Oper, „Bastia und Bastiane", von der sich nur 
der Titel erhalten hat, und die Ballets „Der griine May" und „Die Savoyer". 
Schuch eroffnete seine diesjahrige Spielzeit am 7. Juni im Donnerschen 
Lokal. Er brachte auch jetzt keine Singspiele, sondern nur Ballets wie 
„Der Pachter", „Die Insel der Wilden oder die verirrten Verliebten", 
„Das Schicksal des Damots auf einer neuen Flur a , „Der Nachtwachter% 
„Der verliebte Greis" und „Die Glashutte". Die Winterfestlichkeiten 
des Hofes begannen in diesem Jahre am 16. Dezember und dauerten 
bis zum 31. Januar 1764. Das Opernhaus offnete seine Pforten nur 
Donnerstags zu den Redouten, denn aus Personalmangel konnten groOe 
Opern noch nicht gespielt werden. So gelangte jeden Montag und Freitag eine 
opera comique durch die Kochsche Gesellschaft von Intermezzospielern zur 
Auffuhrung. ,1 portentosi effetti della madre natura", „La maestra di 
scuola*, w La cascina" und „Li matti per amore" wurden je 3 — 4 mal ge- 
geben und im Fruhjahr resp. Sommer in Potsdam und Charlottenburg 
wiederholt. Zu ihnen gesellten sich im Mai „I Filosofi" und im Oktober 
„La ritorne di Londra". Am 17. Dezember d. J. offnete das Opernhaus 
nach mehr als 8V 3 jahriger Ruhe seine Pforten zur zweiten Auffuhrung der 
Graunschen „Merope a — die erste am 27. Marz 1756 war die letzte Vor- 
stellung vor dem Kriege gewesen — und erst jetzt ging das Musikleben 
Berlins wieder den gewohnten Gang. 



( "" j -H \ i ^ 1 * c ~"' r ' q ' n a ' ^ ro m 

\jkyx<ov. :)v \> ^HH V K UNIVERSITYOF MICHIGAN 



„AUF ALLERHOCHSTEN BEFEHL" 

E1NE AUFFUHRUNG DES HANDELSCHEN JUDAS MACCABAUS 

IN BERLIN 

ZWANGLOSE BETRACHTUNGEN 
VON ADOLF BEYSCHLAG IN BERLIN 



So haben denn die Berliner am Aschermittwoch dieses Jahrs eine Auf- 
fiihrung des „Judas Maccabaus" von Handel auf Allerhochsten Befehl 
zu mildtatigem Zweck erlebt. Die Auffiihrung erwies sich als die 
genaue Wiederbolung einer fruheren durch denselben Verein, d. h. es lag 
ihr die Chrysandersche .Bearbeitung fur praktischen Gebrauch" zugrunde,^ 
und durch seinen Beitritt zur w Kaiserin- Friedrich -Stiftung" hat sich ja 
auch der Deutsche Kaiser zur Forderung der Chrysanderschen Bestrebungen 
verpflichtet. Fiir den Monarchen handelt es sich dabei offenbar nur um 
einen hochherzigen Akt kindlicher Pietat seiner verstorbenen Mutter, der 
Kaiserin Friedrich gegeniiber; es fragt sich nur, ob es ihm klar geworden 
ist, dafi er aus Pietat gegen seine Mutter die Pietat gegen seinen be- 
deutendsten und musikalischsten Vorfahren, Konig Friedrich II., den 
Grofien, verletzt, und daD sein Vorgehen direkt gegen die preuBische 
Tradition verstoBt. „Der alte Fritz", der bei Verfehlungen in Manovern 
mitunter selbst hohere Offiziere die Harte seines Stocks fiihlen lieB, fiihrte 
auch fiber seine Kiinstler ein strenges Regiment. In der Oper nahm er 
seinen Platz direkt hinter dem Kapellmeister und pflegte eifrig in dessen 
Partitur hineinzusehen. Hielt sich nun ein Sanger nicht streng an die 
vorgeschriebenen Noten, so bekam er alsbald eine Konigliche „ordre* und 
riskierte wohl gar in Arrest gesetzt zu werden, wie aus folgenden An- 
ordnungen ersichtlich. Am 30. Juni 1776 schrieb der grofle Konig an 
seinen Theater-Intendanten (im Original franzosisch) : 

„Ihr konnt der Sfingerin Mara 2 ) sagen, in Beantwortung des Briefs, den sie Mir 
eingeschickt hat, und welchen Ich Euch hiermit zurucksende, daB Ich sie bezahle um 
zu singen und nicht um zu schreiben, daB die Arien sehr gut seien, so wie sie 
aufnotiert sind, und daB ste sich darein schicken soil, ohne viel Geschwatz und 
Schwierigkeit zu machen.**) 

*) Die H2ndel-Chrysander-Frage habe ich eingehend erortert in meinem Buch 
.Die Ornamentik der Musik", sowie im ersten Maiheft und zweiten Novemberheft 
1911 der Zeitschrift n Die Musik". 

*) Die ausgezeichnete Sangerin Schmeling war mit dem Violoncellisten Mara 
verheiratet. 

8 ) (Original): „Vous pourrez dire a la Chanteuse Mara en reponse a la lettre 
qu'elle vient de M'adresser, que Je Vous renvoye ci-inclus, que Je la payois pour 
chanter et non pour 6crire, que les airs Stoient tres bien tels qu'ils 6toient, et qu'elle 
devoit s*en accomoder sans tant de verbiage et de difficult^.* 4 Hierzu die eigenhandige 
Bemerkung des Konigs: w Elle est pay^e pour chanter et non pour 6crire. Federic* 
Siehe J. D. E. PreuB: Urkundenbuch aus der Lebensgeschichte Friedrichs des GroBen,.. 
Dritter Teil. 
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Im Zusammenhang damit steht ein anderer Brief des Konigs vom 
5. Juli 1776 an seinen Intendanten (Original deutsch): 

„Vester, besonders lieber Getreuer! Ich werde aus Eurer Vorstellung vom 4 
dieses gewahr, daQ Ihr sehr sanftmuthig und ein groOer Freund seyd von der Mara 
und ihrem Mann, weil Ihr Euch derselben so sehr annehmet, und vor sie das Wort 
fun ret: Ich muQ Euch aber nur sagen, daQ Eure Sanftmuth hier schlecht angebracht 
ist, und dafi Ihr weit kluger handeln werdet, wenn Ihr dasjenige thut, was Ich Euch 
befehle, und Euch nicht angewohnet zu raisoniren, denn das Ieide Ich durchaus nicht, 
und musset Ihr Euch dergleichen nicht im Sinn kommen lassen: Die Mara soil die 
Arien singen, wie Ich es verlange, und nicht wiederspenstig seyn, wo sie nicht will, 
daQ es ihr eben so, wie ihrem Mann, ergehen soil, und er soil sitzen, bis auf weitere 
Ordre: darnach kann sie sich nur richten: Ihr hingegen musset Euch nicht einbilden, 
daQ Ihr Mein Geheimer Rath seyd, dazu habe Ich Euch nicht angenommen, sondern 
Ihr habt Euch besser zu befleiQigen, Meinen Ordres parition zu leisten, wenn Ihr 
wollet, daQ ich ferner sei Euer gnfidiger Konig." 

Diese Verfugungen des grofien Konigs stehen durchaus im Einklang 
mit der Theorie, die ich in meiner „Ornamentik a und in dem er- 
wahnten Maiheft der „Musik a aufgestellt habe, wonach die italienische 
Praxis der willkiirlichen Ausschmiickung der Arien seitens der Sanger 
in germanischen Landen sich niemals fest eingebiirgert hat, da gerade die 
Edelsten und Besten der Nation ihr entgegenwirkten. Horen wir z. B. 
einen unserer groQten Geistesfiirsten fiber die allzugefalligen Komponisten : 
J. G. Herder beklagt es, 

„wie manche Tonsetzer ohne Skrupel nur daran denken, den SSngern Gelegenheit zu 
geben, ihre Kehlfertigkeit glanzcn zu lassen, wodurch der Zauber ihrer Kunst, die 
Einwirkung auf das menschliche Gemut, verloren geht." 

Von dem Fehler allzugroOer GefSlligkeit gegen die SMnger ist nicht 
einmal der unsterbliche Mozart ganz freizusprechen, aber freilich wuQte 
er die Schwache dadurch zu kompensieren, daQ er seine Arien den Fahig- 
keiten der SMnger auf das genaueste anpaflte und dadurch jeden AnlaQ 
zu willkfirlicher Ausschmiickung abschnitt. 1 ) So auCerte sich der beruhmte 
Kastrat Raaff in betreff einer Mozartschen Arie: 

„Ich war sonst immer gewohnt, mir in die Rollen zu helfen, sowohl in die 
Recitative als Arien, da ist aber alles geblieben, wie es war, ich wuQte keine Note, 
die mir nicht anstfindig ware." 

Und als Mozart bei einer anderen Arie sich erbot, all das zu andern, 
was Raaff nicht zusagen wiirde, wehrte dieser mit den Worten ab: w Behiite 
Gott! die Arie muQ bleiben [wie sie ist], sie ist sehr schon." Interes- 
sante Streiflichter auf den Unterschied zwischen deutscher und italienischer 
Musikpraxis werfen auch die Berichte fiber die Sangerin Aloysia Weber 
(spater als Aloysia Lange berfihmt). Mozart schreibt: 

„Die Wahrheit ist, sie weiQ garnichts von Koloratur. Ich habe sie erst durch 



') Mozart sagt selbst: „Ich liebe es, daQ die Aria einem Sanger so accurat an- 
gemessen sey, wie ein gut gemachtes Kleid. a 
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die grofie Arie an die Passagen gebracht, weil es notwendig ist, wenn sie nach Italien 
kommt, dafi sie Bravourarien singt." 

Sein eigenes musikalisches Glaubensbekenntnis aber offenbart Wolf- 
gang Amadeus gelegentlich seiner Beurteilung Raaffs: 

„Er hat mir gefallen — das ist in dieser Art zu singen, aber die Art an sich 
selbst, die Bernacchische Schule, die ist nicht nach meinem gusto" l ) 

und immer wieder betont Mozart hier und anderwarts seine besondere 
Abneigung gegen Auszierungen des cantabile. 

Wenn ich den grofien Sohn Salzburgs hier eingehender zitiert habe, 
so geschah es, weil die Chrysander-Anhanger die Periode der unver- 
schnorkelten Wiedergabe der Musik erst von Beethoven an datieren, alle 
friiheren Kompositionen, also auch die Mozarts, aber zu denjenigen rechnen, 
„welche verziert werden mussen". Wie haltlos diese Theorie ist, glaube 
ich durch meine Aufsatze in dieser Zeitschrift zur Geniige klargestellt zu 
haben. 2 ) 

Immer wieder drangt sich die Frage auf: Wie konnte der grundliche 
und scharfblickende Musikgelehrte Chrysander sich in so abenteuerliche 
Verzierungstheorieen verlieren? Tatsachlich beginnt seine Verirrung schon 
in friiher Zeit. Als Chrysander die „Prattica di Musica a des Zacconi 
(erschienen 1592) iibersetzte, fafite er die Theorieen des verzierungslieben- 
den Italieners als allgemein anerkannte Lehrsatze auf und iibersah dabei 
vollig, dafi schon damals eine lebhafte Opposition dagegen bestand. Dies 
geht aus verschiedenen Stellen der „Prattica a hervor, z. B. wenn Zacconi 
eingesteht, dafi die Komponisten den kolorierenden Sangern moglichst aus 
dem Wege gingen, um ihre Kompositionen nicht so verschnorkelt anhoren 
zu miissen, oder wenn er von beruhmten Sangern erzahlt, die sich der 
willkurlichen Ausschmiickungen enthielten, oder wenn er berichtet, dafi er 
den Ziergesang in der Universitatsstadt Pavia zuerst eingefiihrt habe. Den 
Musikschriftsteller Pietro della Valle, der 1640 die Ansicht vertrat, der 
unverschnorkelte Gesang sei auch in der Palestrina-Periode zu finden, be- 
zichtigt Chrysander in seiner Verblendung sogar der Unwissenheit, also 
hinsichtlich einer Periode, welche della Valle noch konnte miterlebt haben. 
Mit zunehmendem Alter wurden die irrigen Verzierungstheorieen bei Chry- 
sander so sehr zur fixen Idee, dafi er aus dem Vorkommen verschiedener 
willkiirlicher Ausschmiickungen in einigen Handexemplaren Handels vor- 
schnell den Schlufi zog, die Verbramungen seien mit Wissen und Willen des 



*) Bernacchi begunstigte besonders die willkurlichen Auszierungen. 

2 ) Ebensoviel wie die Vokalisten verzierten die Instrumentalisten. Dafur wurden 
sie auch ebenso scharf getadelt, z. B. von dem Komponisten J. F. Reichardt. — Wenn 
ich Gluck in meinen Aufsatzen nicht zitiert habe, so geschah es, weil seine Oppo- 
sition gegen willkurliche Ausschmuckungen zu bekannt ist. Ubrigens denke man an 
seine Charakterisierung durch Burney: „Er [Gluck] ist ein ebenso furchterlicher 
Mensch wie Handel, vor dem alles zittert." 

XI. 21. 10 
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Meisters eingefugt worden, wahrend sie doch erst nach Handels Tod von 
jcwciligen spaterenBesitzernderManuskripte crfunden und aufnotiert wurden. 
So wMren wir denn nach mancherlei Abschweifungen wieder bei 
unserem Grundthema, den Chrysanderschen Handel-Bearbeitungen, angelangt. 
Nachdem ich aber den Handel-Chrysanderschen „Messias a so eingehend 
kritisiert habe, darf ich mir wohl eine Wiederholung dieses Verfahrens 
beim „Judas Maccabaus" ersparen. Nur an einem einzigen Beispiel will 
ich die SchSdlichkeit des Chrysanderschen Verfahrens bloBlegen. 1 ) Chry- 
sander druckt das Thema der Arie ^Father of Heav'n" zuerst so: 



^^ 



■+-+- 



£ 



Va - - ter im Him-mel! 
und verziert es dann bei jeder Wiederholung irnmer reicher (leider auch 
immer geschmackloser). 

Unter Tausenden von Zuhorern ist auch nicht ein einziger imstande, 
aus dieser hockerigen Figur das einfache, edle Ttfema Handels herauszu- 
schalen. Handel notiert namlich jedesmal so: 
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Fa - - thcr of Heav'n. 
(Alte Obersetzung): Va - - ter des Alls. 

Die Verballhornung dieses Handelschen Satzglieds durch Chrysander 
laOt sich auf keine Weise rechtfertigen. In erster Linie ward sie natiir- 
lich durch die schlechte Obersetzung hervorgerufen, die dem musikalischen 
Rhythmus keine Rechnung tragt. AuDerdem dokumentiert sie aber eine 
emporende Mifiachtung der Intention des Komponisten, beleidigt das asthe- 
tische Gefuhl durch ihre Geschmacklosigkeit und verstoBt gegen die da- 
malige Gesangspraxis. Zur Zeit Handels herrschte bereits das Prinzip, 
die musikalischen Phrasen zunachst schlicht, notengetreu vorzutragen und 
erst bei ihren Wiederholungen auszuschmiicken. Dadurch ward es dem 
Zuhorer moglich gemacht, zu ermessen, was vom Komponisten und was 
vom Ausfuhrenden herriihrte. Bei den Chrysanderschen Bearbeitungen 
bleibt er aber hieruber vollig im unklaren, mit dem Resultat, daC er in 
den meisten Fallen verleitet wird, das fur Handelsches Gold zu halten, 
was in Wirklichkeit Chrysandersches Tombak ist. Wenn man daher die 
Chrysanderschen Bearbeitungen auch nicht als Falschungen betrachten 
kann, so wirken sie doch ebenso verderblich, und ob es fur den Deutschen 
Kaiser der richtige Platz ist, mit solchen Bestrebungen liiert zu sein, muB 
stark bezweifelt werden, und diejenigen mogen es verantworten, welche 
ihm als musikalische Ratgeber dienen. 

2 ) Am ungeheuerlichsten ist jedenfalls das Duett „0 lovely Peace" mit Chry- 
sanderschen Verzierungen uberladen. 
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DAS LISZT-JAHR 1911/12 

EINE SPEZIAL-KONZERTSTATIST1K 
VON ERNST CHALLIER SEN. IN G1ESSEN 



Franz Liszt, der grofie und vielseitige, man kann wohl sagen vielseitigste Meister 
auf dem Gebiete der Musik, hat zweifellos das Konzertjahr 1911/12 stark be- 
einflufit, wenn nicht sogar beherrscht. Ob er aber, wie hier und da ange- 
nommen wird, dabei auch dem modernen Jungdeutschland die Wege gebahnt 
hat, da ja bei Liszt-Feiern haufig gemischte Programme nachweisbar sind, in denen 
die Klassiker wohl etwas zurucktreten wurden, mufi ich leider verneinen. Nach meiner 
Konzertstatistik, die zwar noch nicht ganz fertiggestellt ist, da ja das Konzertjahr, 
wenn auch schwach fliefiend, noch bis zum September lauft, haben die Modernen recht 
ungunstig abgeschnitten. Von Orchesterwerken, die bei den Liszt-Feiern in erster 
Linie in Frage kommen wurden, wSre zwar Max Reger mit 32 Auffuhrungen seiner 
„Lustspielouverture tt sowie 12 der Variationen fiber ein „Lustiges Thema a zu nennen; 
bei aller WertschStzung der Werke dieses Tonsetzers ist es jedoch schwerlich anzu- 
nehmen, dafi gerade diese Werke bei Liszt-Feiern zu Gehor kamen. In Betracht dagegen 
kommen hauptsichlich Richard Wagner, Anton DvoHk, Johannes Brahms, Peter Tschai- 
kowsky, Camille Saint-Saens; trotzdem wurden die Zahlen der Gesamtauffuhrungen der 
Werke dieser Meister nicht wesentlich beeinflufit, und immer nur stehen sie neben den 
Klassikern und Romantikern. Naturgemafi ist es auch, dafi bei der gewaltigen Zahl 
der zur Auffuhrung gelangten Klavierwerke Liszts der sonst stets an der Spitze stehende 
Chopin stark uberfliigelt wurde. Vorbemerken mufi ich noch, dafi auch meine heutige 
Aufstellung lediglich auf Grund der Darbietungen der am Breitkopf & HSrtelschen 
Programmaustausch beteiligten 250 Konzertgeber aufgebaut ist; was daruber hinaus 
noch geboten wurde, mufite ich, als mir nicht luckenlos zugSnglich, unbeachtet lassen. 
Die Gesamtzahl der von Franz Liszt gedruckten Werke betragt 910, diese setzt 
sich, in Klassen zerlegt, zusammen aus: 



I. 


Chorwerke aller Art 


106 


II. 


Ein- und zweistimmige Gesange 


90 


III. 


Orchesterwerke 


33 


IV. 


Soli mit Orchester 


6 


V. 


Kammermusik 


9 


VI. 


Orgel 


31 


VII. 


Melodramen 


6 


/III. 


Klavierwerke 


629 




Summa: 


910 



Es ist eine durchaus irrige Annahme, dafi Liszts Werke, wie manche Musiker 
behaupten, vernachlassigt werden. Das Gegenteil denke ich durch nachstehende Auf- 
stellung, die mehrere Konzertjahre enthalt, festgestellt zu haben. Ganz abgesehen 
von dem Festjahr steht Liszt mit seinen Orchesterwerken schon seit Jahren hinter 
Beethoven, Richard Wagner, W. A. Mozart, mit Johannes Brahms und Richard Straufi, 
die mit ihm fast gleiche Zahlen aufweisen, an vierter Stelle. Aber auch aufierhalb 
des vornehmen Konzertsaales finden wir den Namen Liszt, besonders mit seinen 
Rhapsodieen, auf den Programmen der Unterhaltungskonzerte. Ebenfalls weist die 
Tabelle auf, wie hoch im vornehmen Konzertsaal seine Klavierstiicke geschatzt sind. 
Hier nimmt Liszt die dritte Stelle ein, vor ihm rangieren nur Frederic Chopin und Robert 
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Schumann. Mag der Dilettant irrtiimlich Liszts vortreffliche Liederbearbeitungen mit 
den aus der Mode gekommenen traurigen Transkriptionen in einen Topf geworfen 
haben; der besser unterrichtete und technisch vorgeschrittene Freund der Hausmusik 
schatzt heute noch Franz Liszt hoch ein. Als Liederkomponist, das muf$ zugestanden 
werden, ist Liszt mit Ausnahme einer nicht zu groflen Auswahl seiner Gesange nie- 
mals so recht durchgedrungen; immerhin konnten sich unsere jungen Liederkompo- 
nisten gliicklich schatzen, wenn sie, wieder ganz abgesehen vom Festjahr, sich solcher 
Gunst erfreuen wiirden. 

Die Zahl der zur Auffiihrung gelangten Werke war: 



Im Konzertjahre 


I 


II 


III 


IV 


V 


VI 


VII 


VIII 


Summe 


1903/04 


24 


74 


142 


34 


4 


11 


2 


170 


461 


1907/08 


30 


43 


123 


35 


1 


3 


2 


219 


456 


1909/10 


15 


37 


110 


32 


— 


19 


— 


194 


407 


1910/11 


22 


62 


138 


33 


10 


12 


— 


252 


529 


1911/12 


71 


231 


269 


81 


4 


17 


3 


466 


1142 



(Die Mendelssohn-Hundertjahrfeier 1909 erbrachte bei 351 vorhandenen Kom- 
positionen in dem zutreffenden Konzertjahre 279 Auffuhrungen; die Robert Schumann- 
Feier 1910 bei 678 vorhandenen Kompositionen 707 Auffuhrungen.) 

Zu den Einzelheiten iibergehend, wende ich mich in erster Linie zu den Zahlen 
der Auffuhrungen der besonders bevorzugten Orchesterwerke (symphonische Dich- 
tungen). Die Werke habe ich in alphabetischer Ordnung gruppiert, die Zahl der Auf- 
fuhrungen in Parenthese gestellt: Dante, nach Dantes Divina Commedia (mit Frauench.) 
(23), eine Faust-Symphonie (mit abschliefiendem Mannerchor) (46), Festklange (14), 
Gaudeamus igitur (mit Soli und Choren) (3), Hamlet (3), Hungaria (5), Hunnen- 
schlacht (10), Ideale (6), Mazeppa (14), Orpheus (16), Les Preludes (28), Prometheus 
(10), Tanz in der Dorfschenke, Episoden aus Lenaus „Faust a (9), Tasso (32). Klavier- 
konzerte mit Orchester: Es-dur (47), A-dur (21), Danse macabre (9), Concerto 
pathStique fur 2 Klaviere (6). Klavier zwei nan dig: Ballade Des-dur (11), Ballade 
h-moll (6), zwei Consolationen (12), Don Juan (4), Gondoliera (6), Der heilige Franziskus, 
Legende (14), Liebestraum (30), Polonaise Es-dur (14), Sonate h-moll (17), Tarantelle (9), 
Waldesrauschen (11). Grofie Chorwerke: das Oratorium Christus (7), Die Glocken 
des StraBburger Munsters (3), Die heilige Elisabeth (13), Missa solemnis (Graner Fest- 
messe) (4), Psalm XIII (19). Zur Auffiihrung gelangten dann noch zwei bisher un- 
aufgefuhrte und ungedruckte Chorwerke, die der Handschriften-Sammlung des Liszt- 
Museums in Weimar entnommen waren. Die Weimarer Hofkapelle hatte ihrem 
Programm eingefugt: die Trauerode „Les Morts" fur Mannerchor mit Orchester und 
die Kantate „Hungaria a fur gemischten Chor mit Orchester. 
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DAS SECHSTE DEUTSCHE BACHFEST 
IN BRESLAU 

(15.-17. JUNI) 
VON DR. LUCIAN KAMIENSKI IN KONIGSBERG I. PR. 



Mag es auch mancher von Berufs wegen mit Musik UbercrnShrte beklagen, 
dafi seine Sommerruhe ihm durch das immer reicher sich entfaltende 
Musikfestwesen gestdrt wird, — fur den Lichtsucher hat dieses sommerliche 
Festtreiben doch recht viel Gutes: denn nirgends treten die Schlagadern und Venen 
unseres Musiklebens so klar hervor und auseinander wie hier. Wenn dereinst ein 
Historiker das musikalische Sein und Werden unserer Zeit wird deutlich ubersehen 
wollen, so wird er sich nur an die Musikfeste zu halten brauchen mit ihren klar 
geschiedenen Tendenzen: die besitzfestigenden, triumphierenden Mozart-, Beethoven- 
und Brahmsfeste in der Mitte, und die Tonkunstlerfeste des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins auf der einen, die Bachfeste und die Kongresse der Internationalen 
Musikgesellschaft auf der anderen Flanke als Bestrebungen, den allgemeinen Gesichts- 
kreis zu erweitern, die Anschauungen der musikalischen Welt gesundzurecken. Und 
wenn man so sieht, wie wir, namlich das musikalische Deutschland als Gesamtheit, 
immerhin groBzugig zielbewufit leben, wie wir aus alien lebenspendenden Epochen 
der Vergangenheit Nahrung zu Ziehen suchen, um uns in Gegenwart und Zukunft zu 
bewahren, wie wir uns zu belehren und vom Fleck zu kommen suchen, dann wird 
man schlieftlich ganz getrost und zuversichtlich. Wir haben die notigen breiten 
Binnengewasser, wir haben auch krSftige Strome und Flusse und ungebardige junge 
Bache, wir haben kurz und gut, was wir brauchen. Etwas benachteiligt war bisher 
nur, wie in manch anderer Beziehung, so auch hinsichtlich der musikalischen Zeit- 
stromungen, die Ostmark des Reiches. Durch das Jahr 1912 ist auch dieser Teil 
von zwei Seiten an die allgemeine Fortschrittsbewegung (denn dazu rechne ich die 
Renaissancebestrebungen mit aller Entschiedenheit mit) angeschlossen worden: nach- 
dem im Mai der Allgemeine Deutsche Musikverein droben in Danzig Fufi gefafit 
hatte, setzte nun im Juni die Neue Bachgesellschaft in Breslau ihre 
Schrauben an. 

Mit imponierend sicherer Orientierung geht diese Gesellschaft unter Hermann 
Kretzschmar ihren Weg. Von ihrer Bildung ab, wo sie das von der Alten Bach- 
gesellschaft Errungene zu verwerten, dem lebendigen Leben zuzufuhren ubernahm, 
bis zu den neuesten Prinzipien und Planen marschiert sie schnurstracks geradeaus 
ihrem stolzen Ziele zu: durch den Riesen Sebastian Bach „einer alten, groden Kunst 
iiberhaupt zum Leben und zum Siege zu verhelfen" (vgl. das diesjahrige Festbuch 
S. 11). Und wahrend sie noch nach dem bisherigen System mit ihren Festen in 
Deutschland umherzieht, um das deutsche Volk methodisch, Gau fur Gau, von der 
GroBe des groBten der Alten zu uberzeugen, sorgt sie bereits wieder fur die n5chste 
Etappe ihrer Tatigkeit vor. Die Zeit wird kommen, sehr bald vielleicht, wo nicht 
mehr Bach das deutsche Volk wird suchen mussen, sondern wo ganz Deutschland, 
seiner segnenden Kraft inne, zu ihm hinverlangen wird: und dann werden wir 
reif sein fur ein Bach-Bayreuth, eine Hochburg des Bachkultus, wo Johann Sebastians 
Kunst von berufenen Augen behutet, wo die Bach-Praxis als in ihrem eigenen Heim 
mit besonderer Liebe verfeinert und vertieft wurde. Die leitenden Manner der Neuen 
Bachgesellschaft haben das idyllische Eisenach, Bachs Geburtsstadt, hierzu ausersehen, 
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Eisenach, das mit seinem Bachhause schon jetzt vor anderen Orten als die Bachstadt 
gelten kann, und die seit dem vorigen Jahre eingefubrten Eisenacher „kleinen Bach- 
feste" (das nachste Jahr bringt bereits das zweite) sind sicherlich ein vorztigliches 
Mittel, der Bachgemeinde diese Idee vertraut und lieb zu machen. Wenn nun aber 
Bach ein Nationalheiligtum des deutschen Volkes, wenn er unter Dach und Fach 
sein wird, dann bleibt fur eine Gesellschaft, die lediglich fur seine Kunst tatig ist, 
im wesentlichen nur noch die Aufgabe ubrig, weiter auf die Vertiefung des Auf- 
fuhrungsstils und des theoretischen Verst5ndnisses Bachscher Musik hinzuarbeiten — 
eine wichtige Aufgabe, die ja auch in der gegenwartigen Mission der Neuen Bach- 
gesellschaft eine wesentliche Rolle mitspielt, doch im gesetzten Falle sich an Fort- 
schrittswert mit der jetzigen frischen Propaganda um so weniger wird messen konnen, 
als wir auch auf dem Gebiete der Bachpraxis beim augenblicklichen Tempo bis dahin 
tuchtig weitergekommen sein durften. Wo sollen sich alsdann die freiwerdenden 
Kra7te hinwenden? Nichts liegt naher als das: zu dem grofien Hauptziele, von dem 
die Bachbewegung nur einen Teil verfolgt, zur Belebung all der wiedererschlossenen 
Schatze alter Musik von Dufay bis zu den Wiener Klassikern. Ich weiB nicht, ob 
sich die Leitung der Neuen Bachgesellschaft bereits klar Rechenschaft gegeben hat 
uber diese neue Energieumschaltung, die ihr bei zielbewuBtem Weitergehen auf ihrem 
Wege eines Tages bevorsteht, Tatsache aber ist, daft sie, wenn ich nicht irre seit 
dem vorigen Jahre, begonnen hat, auf den Bachfesten neben Sebastian Bach auch 
andere alte Meister zu Worte kommen zu lassen, und somit, bewuftt oder unbewuftt, 
auch in dieser Beziehung schon weit in die Zukunft hinaus vorsorgt. Zunachst 
freilich sind hier Schranken gegeben, sowohl was die Quantitat anbelangt wie auch 
hinsichtlich der Auswahl der aufzufuhrenden nicbt-Bachschen Werke, denn einstweilen 
mufi man sich im ganzen an solche Meister halten, die in einer engeren historischen 
Beziehung zu Bach stehen. Allein, wenn ich nach dem vorjahrigen Eisenacher Feste, 
wo mir die hier angedeutete Sachlage noch nicht klar geworden war, glaubte diese 
Schranken ziemlich eng Ziehen zu mussen, so mochte ich sie heut im Gegenteil so 
weit gezogen wissen, als es ohne Schadigung der Bach-Propaganda irgend angeht. 

Das Programm der Breslauer Tagung kam alien den Aufgaben, die sich somit 
fur ein deutsches Bachfest ergeben, in vorbildlicher Weise entgegen. Es sorgte fur 
eine wirksame Bach-Propaganda in weiteren Kreisen durch die Auffuhrung leicht- 
verstandlicher Werke wie auch durch die eindrucksvolle Disposition der drei Bachtage, 
es machte die engere Festgemeinde mit selten aufgefiihrten Bachschen Kompositionen 
bekannt, sah die ausgiebige Vorfuhrung einer der wichtigsten neueren Errungenschaften 
der Bach-Praxis, des Cembalos, vor, verhalf an geeigneten Stellen auch anderen alten 
Tonmeistern zur Geltung, und dies alles unter geschmackvoller Riicksicht auf Ein- 
heitlichkeit und Gliederung des Ganzen, auf Logik des Stimmungsverlaufs, auf einen 
dem Gehalte adaquaten, abgerundeten kunstlerischen Gesamteindruck. Bach in seiner 
Kraft, in seiner Tiefe und in seiner heiteren Menschlichkeit — Kopfsatz-, Adagio- 
und Finalstimmung — so ungefahr konnte man die drei Breslauer Bach-Tage uber- 
schreiben. Vor der Erhabenheit Bachscher Kunst zwang das Einfuhrungskonzert am 
Sonnabend in die Knie, mit einem Festgottesdienst, einer aparten Kammermusik- 
Matinee und einem vorabendlichen Kirchenkonzert kostete man in Bachs Geiste die 
Eigenart des Gottestages aus, und Bachscher Humor machte am Montag die frohe 
Auskehr. Drei Kantaten brachte der erste Abend: neben der bekannten uber w Ein 
feste Burg" die selten gehorten „Es ist ein trotzig und verzagt Ding" und „Es erhub 
sich ein Streit" mit ihren ungeheuer packenden Kopfchoren, dazwischen als heitere 
Abwechselung das spielerische Konzert G-dur fur konzertierende Violine und, pathe- 
tisch gestimmt, das Klavierkonzert in d-moll. So war man wohl vorbereitet fur den an- 
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spruchsvollen, aber auch auBerst genuBreichen Sonntag mit seinen drei Veranstaltungen. 
Von Johann Pachelbel und dem grofien Acappellisten Hans Leo Hafiler, der ja freilich 
von Bach durch die Nuove musicbe und die BaBpraxis weitab getrennt steht, in An- 
betracht der oben dargelegten Sachlage aber sehr wohl auf einem Bachfeste toleriert 
werden kann, zumal er ja zu Bachs Zeit in Leipzig noch viel gesungen worden sein 
soil, fiihrte der stimmungsvolle evangelische Festgottesdienst in der Lutherkirche 
herauf zu Johann Sebastians gutevoller Kantate „Brich dem Hungrigen dein Brot", 
und zeigte wieder, wie sehr im Grunde Bachs Kirchenmusik nach der Kirche, nach 
dem Gottesdienste verlangt. Der gleichzeitigen Auffuhrung einzelner Bachscher Stucke 
wahrend des Hochamts in der interessanten katholischen Domkirche konnte ich leider 
nicht beiwohnen, darf aber die Tatsache mit grofier Genugtuung uber die Liberalitat 
des Breslauer Furstbischofs, Kardinals Dr. v. Kopp, konstatieren, obschon die Hinein- 
ordnung Bachscher Musik zwischen die Satze einer Messe von Moritz Brosig (!) mir 
nicht ganz eingehen will. Mit ernster Andacht begonnen, entriet alsdann der Tag 
auch der ihm zukommenden Dosis Frohsinn nicht. Die Kammermusik am Mittag 
sorgte mit ihrem fromm-frohlichen Programm hierfur, und zugleich auch fOr frisch- 
erregte Diskussion: das Cembalo erschien auf der Bildflache. Eine galante Konver- 
sationssuite Rameau's, des mit Bach durch Couperin verwandten Franzosen (drei 
Gambenstucke franzosischer Herkunft mufiten bedauerlicherweise wegen Erkrankung 
des Gambisten Doebereiner ausfallen), drei Praludien und Fugen aus dem „Wohl- 
temperierten" und das C-dur Konzert fur zwei Klaviere gaben Gelegenheit, das wieder- 
erstandene Kielklavier in den verschiedensten Funktionen und Zusammenstellungen 
zu beobachten, und einiges weitere Gesungene und Gespielte schmiegte sich homogen 
in die freundliche Stimmung und das populare Niveau der Matinee. Ganz ausge- 
zeichnet angelegt, kronte schlieBlich das Kirchenkonzert den Sonntag mit einer Reihe 
tiefer Todesbetrachtungen. Drei Kantaten Johann Sebastians: die zuversichtsvolle 
„Ihr werdet weinen und heulen a , die von Messchaerts Kunst getragene Kreuzstab- 
kantate und „Komm du sufie Todesstunde" waren mit einer wundersam mystischen 
Begrabnismotette eines aiteren Bach, vermutlich des Erfurters Johann, und zwei ahn- 
lich ergreifenden Choren des Altmeisters Heinrich Schutz zu einer innerlich fort- 
schreitenden Einheit verknupft, die mit erhebender Wirkung den grofien, von Bach 
so innig begriffenen Todestrost des Evangeliums veranschaulichte. In Helligkeit, 
Glanz und Freude fuhrte endlich zum Schlusse des Festes das Montagkonzert mit 
dem vertrauensvoll festen G-dur Kyrie, den majestatischen und galanten Satzen der 
zweiten Trompetensuite, dem Klavierkonzert f-moll (Cembalo) und dem genial-lustigen, 
fur mich von Grund auf, auch durch den Text mit seinem barocken Gotteraufgebot er- 
gotzlichen „Zufriedengestellten Aeolus". So ziemlich durch das ganze Bachsche Reich 
war man damit hindurchgefuhrt, und langte aus all dem Hochgebirge am Ende frisch 
und wohlbehalten im sonnigen Flachlande an. 

Ich komme zu den durch das Fest aufgerollten Fragen der Bach-Praxis, an 
erster Sfelle zum Cembalo. Vorurteil, Unwissenheit und Tragheit, die nicht an 
dem lieben alten Schlendrian ruhren lassen mochten, haben sich gegen die Wieder- 
belebung dieses Instruments ganz besonders verschworen. Wir haben unser schones 
Hammerklavier mit seiner feinen dynamischen Nuancierungsmoglichkeit, sagt man, 
wir konnen alles vorzuglich darauf spielen, auch Bach, also ist fur die Wiederbelebung 
des alten, folglich unvollkommenen „klimpernden a Cembalos mit seinem „starren 
Ton" gar keine Notwendigkeit vorhanden. Ja, konnen wir denn wirklich Bach, ge- 
schweige Couperin und die alten Clavecinisten vollendet auf unserem Klavier spielen? 
Weit gefehlt. Zweistimmige Stucke klingen hier diirftig, der ganze altertiimliche 
Manierenflitter ist absolut nicht herauszubringen, Stimmkreuzungen lassen sich nicht 
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eindeutig darstellen, die wie Diskantstimmen laufenden und hupfenden Basse Bachscher 
Klavierwerke klingen oft plump und schwer. Man hat nach Auswegen und Erklarungen 
gesucht, hat aus Bach den ohrenlosen „absoluten a Musiker gemacht, hat auf Orgel 
und Orchester fur Bachs Klaviermusik eine Heimat gesucht, — alles vergeblich. 
Erst die Rekonstruktion des Cembalos und die Kunst Wanda Landowska's hat 
gezeigt, wo diese Heimat wirklich liegt. All die Unruhe schnellaufender Noten, all 
das Manieren- und Laufwesen mit seinen winzigen Notenwerten, die laufenden Basse, 
das polyphone Stimmgewebe mit seinen Kreuzungen, dies alles erscheint mit einem 
Male auf dem Kielflugel klar und schon und zusammengehorig wie die Blatter eines 
Baumes. Mit seinen Registern: dem Lautenzug und den Oktavkoppeln und mit 
seinen beiden Manualen gibt das Cembalo der Bach-Zeit die Moglichkeit, durch die 
Klangfarbe zu nuancieren, einzelne Stimmen durch die Klangfarbe herauszuheben, 
somit auch Stimmkreuzungen klar darzulegen; es vermag auch dem zweistimmigen 
Satze befriedigende Fulle, der Harmonie besonderen Reichtum zu geben durch die 
Oktavverdoppelungen, und mit diesem seinem Registerwesen reprSsentiert es die 
kunstlerische Anschauung der Bach-Zeit uberhaupt, die sich in der Hauptsache einer 
registermaOigen Nuancierung bediente (ich erinnere an die Echoeffekte, an den 
Kontrast von Tutti und Concertino im Concerto grosso). Nun ist es ja gewiB nicht 
entschieden, ob das „Wohltemperierte Klavier a gerade fur Cembalo oder fur Klavichord 
geschrieben sei. Ob so oder so, man spielte ja doch dieselben Werke auf beiden 
Instrumenten, und der Erfolg hat gezeigt, daB sich Stucke aus dem „Wohl- 
temperierten" von Meisterhanden auf dem Cembalo vollendet darstellen lassen. 
Auch kommt als Konzertinstrument das Klavichord wohl kaum in Betracht. So 
manches noch hat man wider das Cembalo vorgebracht. Gegen seinen kurzen Ton: 
doch die Wiedergabe der b-moll Fuge, ubrigens ein erstklassiges Meisterstuck, 
zeigte uberraschend langgehaltene Tone auf, obwohl ja unleugbar beim Prinzip des 
Cembalos der Moment der Tonerzeugung gegenuber dem Nachschwingen der Saite 
weit starker absticht als dies beim Hammerklavier der Fall ist. Ferner tadelt man 
die dynamische „Starrheit a des Cembalotones, vergiBt aber demgegenuber auf die 
Registernuancen hinzuweisen und ubersieht, daB die Moglichkeit der rein dynamischen 
Nuancierung nachweislich und merkbar doch besteht, obwohl nicht in dem MaBe wie 
bei Klavichord und Hammerklavier. In jedem Falle muB energisch gegen die Meinung 
Front gemacht werden, als sei das Cembalo ein primitiver Vorganger des Hammer- 
klaviers, als sei das Ietztere imstande, alles vom Cembalo Geleistete und obendrein 
vieles andere in vollkommenerer Weise zu leisten. Und Phrasen wie dieser: „Wenn 
Bach unsere herrlichen Bechsteins und Bluthners gehabt hatte, er hatte kein Cembalo 
angeruhrt" gebuhrt einfach rucksichtslose Abfuhr. Hie Cembalo, hie Hammerklavier, 
zwei grundverschiedene, gleichberechtigte und gleichwertige Wesen, jedes zur Herr- 
schaft befugt in seinem Bereiche d. h. in Werken, die aus seiner Eigenart geboren, 
fur seine Eigenart bestimmt sind: so und nicht anders ist die Sachlage objektiv zu 
stellen. Nun steht es, ganz abgesehen vom Verhaitnis des Cembalos zur alten Klavier- 
musik, absolut genommen naturlich jedem frei, sich die Klangeigentumlichkeit des 
Instruments gefallen zu lassen oder nicht. Mich personlich beruhrt sie jedesmal 
auBerordentlich warm und oft sinnberuckend. Ja, mit ihrem Obertonreichtum, ihrem 
Rauschen und Klirren und Summen stellt mir diese farbig-phantastische Klangwelt 
den obertonarmeren Klang des Hammerklaviers stark in den Schatten und nament- 
lich bei dem faszinierenden Zwiespiel der Cembali im c-moll Konzert muBte ich an 
den kuhnen franzosischen Neuerer Debussy denken, der ja aus demselben Boden 
gewachsen ist wie die Clavecin-Kultur der Couperin und Rameau. Freilich kann ich 
mir auch vorstellen, daB diese seltsame klangliche Eigenart, gleich wie ein starkes 
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Parfum, ebensogut abstoBen oder sehr leicht ermuden kann. Gewohnung ist hier 
wichtiger als alles Reden und Schrciben, und die N. B. G. tut recht daran, das Cembalo 
neben dem Hammerklavier nur ganz allmahlich, Stufe fur Stufe, von Fest zu Fest 
intensiver zur Geltung zu bringen. Als Soloinstrument, im aparten Ensemble mit 
Flote und Gambe (letztere notgedrungen durch Violoncell ersetzt) und prachtvoll ver- 
schmelzend mit dem Orchester wurde es diesmal hefausgestellt, und nun ware es furs 
nachstemal auch bereits an der Zeit, es nach den vortrefflichen Erfahrungen hinsichtlich 
des Zusammenklangs mit dem Streichkorper als GeneralbaBinstrument im Orchester 
und auch zur Gesangs- und Violinbegleitung heranzuziehen. DaB die sensitive, geradezu 
vollendete Kunst der Landowska, ihre bewundernswurdige Technik und ihre meisterhafte 
Interpretation an dem rauschenden Breslauer Triumphe des Cembalos stark mitbeteiligt 
waren, ist schon angedeutet, und auch Prof. Julius Buths-Dusseldorf legte sich als 
zweiter Cembalist im besagten Doppelkonzert vorbildlich fur die gute Sache ins Zeug. 

Weniger angenehm ist die Pflicht, einige weitere prinzipielle Punkte der Bach- 
Praxis zu beruhren, da bedauerliche MiBgriffe die Veranlassung hierzu geben. Der 
als Musiker Vortreflfliches Ieistende Festdirigent hielt es namlich in mehreren Fallen 
nicht fur notig, mit alten, schlechten Traditionen hinsichtlich des Generalbasses und 
der Instrumentalbesetzung zu brechen. Es ware toricht, dem Bachdirigenten in der 
kunstlerischen Auffassung Fesseln anlegen zu wollen, doch die willkurliche Ausfuhrung 
des Continuo durch einen schlechten Streichersatz, die Ersetzung vorgeschriebener 
obligater Instrumente durch ganz anders klingende schneidet in Bachs Dispositionen 
hinein, und ich denke, Bach wird wohl gewuBt haben, warum er dort schlichten 
Continuo, bier Oboen vorscbrieb. Da gibt es nichts aufzufassen und zu diskutieren, 
hier horen die Kompetenzen des Dirigenten auf, so gut wie sie gegenuber den In- 
strumentationsvorschriften Richard Wagners aufhoren. Bei einem g rotten deutschen 
Bachfeste durften solche Elementarfehler nicht vorkommen! 

Das hobe kunstlerische Niveau der Festdarbietungen wurde indessen durch 
diese nur dem Fachmanne verdriefilichen Fehler nicht wesentlich herabgesetzt. An 
der Spitze der vorzuglich disziplinierten Breslauer Chore und der guten Krafte des 
Breslauer Orchestervereins brachte Dr. Georg Dohrn, der Hauptverantwortliche des 
Festes, als ein tuchtiger Musiker und erfahrener Chorleiter mit seinen Sangern 
Leistungen zustande, die alle Achtung abnotigten: technisch wohlfundiert, klar dispo- 
niert und voller Leben. In dem einzigen reinen Orchesterwerke, der zweiten D-dur- 
Suite, sprach mich seine Art weniger an; weder das Pathos der Ouverture, noch die 
Anmut der Tanzsatze waren bis in alle die Bachschen Finessen hinein durchgearbeitet, 
auch der Begleitung des Cembalokonzerts fehlte es an Feinheit, ja Reinheit; indessen: 
der Lowenanteil war in anerkennenswertester Weise bewaltigt. Eitel Hohepunkte 
bildeten die Gaben Johannes Messchaerts, und darunter wieder die Kreuzstab- 
Kantate und der kostlich humorvolle Aeolus die auBersten Gipfel. Kein Wunder, 
wenn die ubrigen Solosanger mit solchen Offenbarungen nicht mitkonnten, doch auch 
die Sopranistin Anna Stronck-Kappel will als bachsichere und bachverstandige 
AriensSngerin gewiirdigt sein, wahrend die sonst oft in Bachscher Musik bewahrten 
Maria Philippi und George A.Walter seltsam versagten. Mit Georg Schumann* 
als charaktervollem Pianisten, dem Geiger Alfred Wittenberg und Max Ansorge- 
Breslau, einem gediegenen Organisten (leider stand keine gut disponierte Orgel zur 
Verfugung) und Chorleiter beim evangelischen Festgottesdienst, sei die Namenliste 
geschlossen. Die musikalische Einwohnerschaft der Feststadt nahm an alien Veran- 
staltungen zahlreich und enthusiastisch teil, und so durfte das Interesse an Bachscher 
Kunst in Breslau und Schlesien durch das Fest lebhafte Anregung erfahren haben, 
— ein gunstiges Resultat auch an diesem Ende. 
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DIE DALCROZE-SCHULFESTE IN HELLERAU 

VON F. A. GEISSLER IN DRESDEN 



Unsere Zeit hat in ihrem ruhelosen Umherirren zwischen den verschiedensten 
Extremen die beklagenswerte, etwas dilettantische Neigung, alle Neben- 
sachen toternst zu nehmen und durch einen schrankenlosen Parteifanatis- 
mus dermaBen zu ubertreiben, daB von dem darin liegenden guten Kern 
bald nichts mehr zu erkennen ist. Auch die Dalcroze-Mode ist auf eine solche 
kiinstliche Ubertreibung zuruckzufGhren, wobei allerdings noch zu bedenken ist, daft 
in diesem Falle eine bisher in kunstlerischen Dingen unerhorte Reklame sich 
der Sache bemSchtigt hat, wie man sie nur bei gewissen Massenartikeln der In- 
dustrie zu finden gewohnt war. Die Hellerauer Veranstaltungen nennen sich selbst 
^Schulfeste", aber sie wollen, wenn man ihren geschaftigen Lobrednem glauben darf, 
weit mehr sein als dieses gemiitliche Wort ahnen laBt: wenn man zu Schulfesten die 
ganze Welt zu Gaste ladt, von einer besonderen rhythmisch-gymnastischen Kultur als 
sozialer Institution redet, fur jede EinlaBkarte 10 Mark verlangt und an den Auf- 
fiihrungstagen selbst noch ganz andere Preise fordert — dann gibt man doch tat- 
sachlich zu erkennen, daB man keine einfachen Veranstaltungen, sondern eine Art 
von Festspielen plant — und in der Tat ist diese Bezeichnung in sehr vielen 
Notizen und Besprechungen zu lesen gewesen. 

Festspiele aber sind — so wollen wir^s nach Richard Wagners kunstlerischem 
Vermachtnis zu fordern nicht mude werden — Auffiihrungen, bei denen eine groBe, 
edle, erhabene und im tiefsten Wesen ethische Kunst uns Feierstunden bereitet und 
unsere Seele mit Flugeln begabt; Stunden, wo alle Kunste sich vereinen, um in 
vollendeter Ausfiihrung den Horer und Zuschauer mit Ahnungen wahrer GroBe zu 
erfullen. 

Die Korperbewegung auf der Grundlage des musikalischen Rhythmus ist eine 
Sache, die wohl der Pflege wert erscheint. Aber sie ist doch nur ein AuBerliches, 
das des ethischen Moments entbehrt; sie wird als Element der Gesamtkultur allzeit 
einen Anspruch auf steigende Wertschatzung haben, aber ihre maBlose Uberschatzung 
ist durchaus unberechtigt, denn Selbstzweck kann sie niemals sein. 

Ich habe schon nach dem „Schleier der Pierrette" darauf hingewiesen, daB die 
Pantomime sich uber kurz oder lang selbstandig machen wird: in Hellerau ist das 
Ereignis geworden. Je nach der personlichen Bewertung, die man diesem Kunst- 
zweige zuteil werden lafit, mag man sich daruber mehr oder weniger freuen — aber 
man versuche nicht, ernsthaften Leuten einzureden, daB hier neue Werte, womoglich 
gar Anfange einer neuen Kultur gegeben seien. 

Ein zielbewuBtes Wollen, unbeugsame Tatkraft, Phantasie und Sinn fur Massen- 
wirkungen, die Ffihigkeit, nicht nur auf seine Schuler, sondern auch auf Fernstehende 
suggestiv zu wirken — das alles vereinigt sich in Emile Jaq ues-Dalcroze, der in 
der Tat als eine Personlichkeit eigner Art bezeichnet werden muB. Aber gerade 
darum muB man von ihm auch das Beste erwarten, darf vor allem ruckhaltlose Auf. 
richtigkeit verlangen. Und diese bleibt zu vermissen, wenn einerseits im „Jahrbuch a 
zu lesen steht: „wir haben keine Buhne . . . unsere Vorfuhrungen sind auch keine 
Theatervorstellungen**, andrerseits aber trotz raffinierter Cachierung doch Kulissen, 
Podeste, Beleuchtungs- und Balleteffekte verwendet und ganze Szenen dramatisch 
dargestellt, ja sogar gesungen werden. Theater spielt man in Hellerau auch, daruber 
kann nach den Schulfesten kein Zweifel mehr sein. Man hat aus den Weisen des 
Munchener Kiinstlertheaters, Max Reinhardts und der Elisabeth Duncan-Schule sich 
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eine Mischform zurechtgemacht — allenthalben erkennt man die fremden Grundlagen, 
auf denen das Hellerauer Werk aufgebaut ist. 

Da ich fur eine musikalische Zeitschrift zu berichten habe, welche die Grund- 
anscbauungen Richard Wagners als kunstlerisches Fundament festhalt, so bin ich ver- 
pflichtet, zunSchst den musikalischen Teil der beiden Vorstellungen am 28. und 
29. Juni einer Betrachtung zu unterziehen. Da muB leider festgestellt werden, daB 
das, was dem Ohr geboten wurde, tief unter dem stand, was ein kleines Theater 
minderen Ranges seinen Besuchern vorzusetzen wagt: ein Orchester, das offenbar aus 
den verschiedenartigsten Elementen zusammengesetzt war, so daB z. B. die Horner 
nicht die gleiche Stimmung hatten und von einem einheitlichen Orchesterklang uber- 
haupt nicht gesprochen werden konnte. Das Fehlen aller Nuancen (Dalcroze dirigiert 
stets Forte) war geradezu qualvoll, ebenso die Unreinheit der Streicher und der Harfe, 
sowie die unablassigen Schwankungen in der Kapelle selbst und zwischen Buhne und 
Orchester. Wie mir gesagt wird, haben gerade drei Proben mit diesem zusammen- 
gewurfelten Instrumentalkorper und den Darstellenden stattgefunden — also eine ganz 
unzulangliche, oberflachliche Vorbereitung, die sich mit kunstlerischem Ernst ebenso- 
wenig vertragt wie mit der groBen Reklame und den geforderten Festspielpreisen. 
Was wohl Wagner zu einem solchen Probeminimum gesagt hStte? „Das Elend des 
Theaterbetriebs"! — aber in Hellerau will man ja nicht Theater spielen. Noch be- 
denklicher waren die Gesangsleistungen des Chores. Wenn man erwagt, daft Dalcroze 
diese Leute doch seit Monaten in der Hand hatte und ihnen trotzdem nicht beibringen 
konnte, tonrein zu singen (es klang manchmal ohrenzerreiBend), so laBt das auf den 
musikalischen Wert seiner Methode nicht eben giinstige Schlusse zu. Auch sein 
eignes Klavierspiel vermag hoheren kunstlerischen Anspriichen nicht zu genugen, 
mit einem Worte: der musikalische Teil war durchaus ungenugend. 

Da nun aber aus dem Rhythmus, dem Urgrund aller Musik, und aus dieser 
selbst die ganze Dalcroze-Methode hervorbluhen soil, so muB man doch recht zweifel- 
haft werden. Denn eine peinlich saubere Musikpflege muB gerade fur sie Vorbe- 
dingung sein, und er muBte seinen Schulern lieber den Mund verbieten, als sie un- 
rein singen lassen, lieber mit einem sorgsam geiibten guten Orchester von 20 Mann 
arbeiten als mit 50 Mann, die in keiner Weise eingespielt sind. Diese unkunstlerische 
Leichtfertigkeit der musikalischen Vorbereitung muBte jeden Musiker miBtrauisch 
machen, zumal wenn er sich erinnerte, welche Muhe bei dem verschrieenen Theater 
auf die solide, technisch tadellose Einstudierung eines Werkes verwendet wird. 

Die meisten Musikstucke, nach denen auf der Buhne gearbeitet wurde, sind 
von Dalcroze selbst komponiert und verdienen deshalb eine genauere Betrachtung. 
Er schreibt aus Prinzip in den seltsamsten Taktarten ( 7 /s, 13 8, 17 /s, 21 /» u - *•)> sucht 
jeden Gegensatz von gutem und schlechtem Taktteil zu vermeiden, schlagt vielmehr 
alle Achtel gleichmaBig aus und will sie gleichwertig gespielt haben. Diese Theorie 
ist fur mich nicht einleuchtend, denn der Rhythmus beruht ja gerade auf der mannig. 
fachen Gegensatzlichkeit von guten und schlechten, betonten und nicht betonten Teilen. 
Der Verzicht auf CSsuren, wie wir sie in der Praxis schon beim 5 /i Takt nach dem 
dritten Viertel andeuten, fuhrt schlieBlich zu einer schleimigen Musik, die alles andere 
als rhythmisch ist. Der fortwahrende Taktartenwechsel erschwert die Kompositionen 
sehr, und da Dalcroze offenbar kein Dirigentengenie ist, so ergab sich ein andauernder 
Kampf zwischen ihm und dem Orchester; ja selbst sein Chor lief ihm einigemal im 
Tempo davon. 

Was nun die rhythmische Seite der Dalcroze-Methode anlangt, so trat sie einiger- 
mafien deutlich nur bei den rhythmisch-gymnastischen Ubungen hervor, mit denen 
bcide Abende eroffnet wurden. Dabei war es bezeichnend, daB diese Ubungen am 
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zweiten Abend, wo sie von Kindern ausgefuhrt wurden, ungleich frischer und natur- 
licher, also auch im tiefsten Sinn kunstlerischer wirkten als am Abend vorher bei der 
Ausfuhrung durch erwachsene Schuler und Schulerinnen. Diese letzteren konnten 
schliefilich keinem Einsichtigen dadurch imponieren, daB sie sich die Bewegungs- 
unabhfingigkeit der linken von der rechten Hand angeeignet haben, die Synkope durch 
eine leichte Kniebeuge markieren und eine auf dem Klavier gespielte Triole in drei 
rasche Schrittchen umsetzen, sowie Halbe-, Viertel- und Achtelnoten ausschreiten 
konnten. Alles das sind aber bei Kindern schon beachtliche Leistungen — die Nutz- 
anwendung dieser Feststellung durfte sich von selbst ergeben. 

Das besondere Kostum der auftretenden Dalcrozianer ist naturlich von nicht 
zu unterschatzendem Wert fur den Eindruck auf eine fur AuBerlichkeiten empfSngliche 
Menge: ein Badekostum mit Halsausschnitt, das Arme und Beine frei laBt; letztere 
sind teils bloB, teils mit feinem fleischfarbenen Trikot bekleidet, die FuBe sind nackt. 
Schon aus diesem Kostum ergeben sich gewisse Effekte von selbst, wie z. B. die 
Wirkung der nach oben geworfenen bloBen Arme, ihre Verschlingungen und rollenden 
Bewegungen, wie auch das Schreiten der nackten Beine und die Bewegungen der FuBe 
geeignet sind, eine aparte Aufmerksamkeit zu erregen. Dagegen bringt der Aufschlag 
der FuBe auf den Linoleumboden der Buhne ein Gerausch hervor, das in seiner 
klitschenden Breite nicht eben angenehm ist. 

Die sogenannten rhythmischen Gruppenubungen schlieBen sich eng an das an, 
was die deutsche Turnerei nun schon seit funfzig Jahren mit ihren Massen-FreiGbungen 
bietet, nur daB diese kraftvoll und straff sind, wahrend bei Dalcroze sich allenthalben 
eine feminine Weichheit der Bewegungen bemerkbar macht. Von einem Vergleich 
mit den griechischen Reigen kann schon deshalb nicht die Rede sein, weil dort die 
voile, keusche Nacktheit herrschte, wahrend das Hellerauer Kostum die Menschen 
ausgezogen, statt nackt erscheinen laflt. 

Wenn diese Massen singen (was sie bei ihrer unzulanglichen gesanglichen 
Schulung besser unterlassen sollten), so bedienen sie sich meist, unter Verzicht auf 
jeden Text, nur der italienischen Tonenamen. Dieses Doremi-Singen macht einen 
verzweifelten Eindruck, wirkt wie der planvolle, absichtliche Verzicht auf das, was 
Wagner als das Ideal aufstellte: die Geburt der Musik aus der Dichtung, die hohere 
Einheit von Ton und Wort. Kein Wunder daher, dafl die Furienszene aus Glucks 
„Orpheus a am Schlusse mit elementarer Gewalt wirkte. Denn wenn man zwei ganze 
Abende lang minderwertige Musik mit gelegentlichem Doremi-Singsang hat anhoren 
mussen, so begruBt man die Tone eines Meisters, zumal wenn sie auf den rechten 
Text gesungen, also mit sinnvoller Unterlage versehen werden, mit aufatmender 
Freude, selbst wenn musikalisch so viele Schwankungen unterlaufen, wie es hier der 
Fall war. 

Inwieweit die plastische Kunst von den Bestrebungen der Hellerauer Schule 
einen Segen verspuren kann, wage ich nicht zu entscheiden. Aber den erhofften 
Nutzen fur das praktische Leben, die „Rhythmisierung des Daseins" erlaube ich mir 
zu bezweifeln, denn ich habe Gelegenheit gehabt, die Hellerauer Schuler bei manchen 
Gelegenheiten in burgerlicher Kleidung zu sehen und dabei gefunden, daB sie in Haltung, 
Gang und Bewegungen geradezu durch Unschonheit und Schlappheit auffielen, eine 
Bemerkung, die mir von vielen Seiten bestatigt wurde. 

Da der Zulauf zu Dalcroze der Mode entspricht und infolgedessen sehr groB 
ist, gehort keine Prophetengabe dazu, um vorauszusehen, daB wir in einigen Jahren 
auBer unserem Musiker- und Musiklehrerproletariat noch ein solches der „Rhythmiker" 
haben werden. 

GewiB boten sich im Laufe der beiden Abende dem Auge manche schone 
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Bilder — Jugend in Korperbewegung ist ja immer liebenswurdig. Aber das Gute 
war nicht neu, sondern lieB sich aus Heerwesen, Turnerei, Ballet und Wiesenthal- 
Tanz unschwer ableiten; und das Neue war nicht gut, oder doch zum Teil nur Spielerci, 
wie z. B. die Darstellung der bekannten Choralfuge von Mendelssohn, wo am Schlusse 
die kontrapunktische Bewegungsstimme der KontrabSsse ausgerechnet durch ringel- 
reihende Kinder (!) verkorperlicht wurde. Auf diese Art kann man schliefllich aus 
einem Musikstuck alles machen. 

Aber dem Publikum hat's gefallen. Man hat bezahlt, will was haben fur sein 
Geld, und die Kraft der Suggestion ist ebenso groft wie die Furcht, etwa unmodern 
zu erscheinen. Das alte tiefsinnige MSrchen von des Kaisers neuen Kleidern wird 
immer wieder zur Wahrheit. 

Da diese Blatter aber bestimmt sind, nicht auf den Wogen der Tagesmeinung 
leicht zu schaukeln, sondern ernsteren Betrachtungen Raum zu geben, so werden 
auch meine Darlegungen, die der lieben Mode zwar widersprechen, hofPentlich nicht 
wertlos, sondern manchem aus dem Herzen gesprochen sein. 
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DIE WIENER MUSIKFESTWOCHE 

21. JUNI BIS 1. JULI 1912 
VON RICHARD SPECHT IN WIEN 



A 11 jencn, deren Sehnsucht danach verlangt, geliebte Werke der Kunst von den 
f\ Geschaftigkeiten des Alltags abzurucken und die sich in immer ernsthafterem 
^^k Widerwillen von diesem Alltag abwenden, in dessen hastigen Handen hohe 
^ Schopfungen, die zu innerer Befreiung und Reinigung gesctaaffen wurden und 

die Weltbilder jeder Art enthullen, zu niederen Mitteln angenehmer Zerstreuung und 
sorgenablenkender Unterhaltung verwandelt werden — all jenen ist durch diese erste 
Wiener Musikfestwoche ein schdner Wunsch erfullt worden. Ein doppelt scboner 
gerade fur diese Stadt. Die bisher mit Neid beiseite stehen mufite, wahrend an 
anderen Orten der Gedanke solcher begluckenden und bereichernden Kunstfeste langst 
zur Tat geworden war. Seltsam genug, dieses Beiseitestehen, von dem man kaum 
weiB, ob trage Bescheidenheit Oder Mangel an mutiger Initiative die Schuld daran 
trugen: denn gerade auf diesem Boden, auf dem die Grofiten gewandelt sind und ge- 
schaffen haben, der heute noch die Spuren ihrer Menschlichkeiten tragt, die Spuren 
des Daseins der Gluck und Haydn, Mozart und Beethoven, Schubert, Brahms, 
Bruckner, Wolf und Mahler, brauchte nur ein langst ererbter Besitz gezeigt, nicht 
erst ein muhsam zusammengeraffter Aufwand zur Anlockung herbeigeschleppt werden. 
Ein Besitz an herrlichen Schopfungen, in denen die Safte dieser Heimat in unsterb- 
licher Lebensfulle kreisen, ebenso wie der einer Interpretationskunst, die in alter furst- 
licher Kultur wurzelt, die langsam und in strenger, ausscheidender Hut gereift ist 
und die — mag man ihr vielleicht auch an anderen Statten an pedantischer Korrekt- 
heit iiberlegen sein — von einer betorenden Sinnlichkeit getragen wird, die der inneren 
„Richtigkeit a erst Leben und Glanz gibt. Das hat sich in dieser Musikfestwoche 
auf das schonste gezeigt. Gewifi, auch hier sind noch Steigerungsmoglichkeiten; die 
auCerste Vollendung jener „Richtigkeit a harrt bei der Wiedergabe mancher der diesmal 
vorgefuhrten Wunderwerke der Musik in Einzelnheiten noch der Erfullung, die erreicht 
werden mull, wenn diese Auffiihrungen nicht nur als einzigartig gelten sollen, sondern 
als einzigartig „wienerisch a in ihrer spezifischen Farbung, ihrer Delikatesse und ihrer 
transparenten, liebeswarmen Fulle. Das werden — nebst der Betatigung fur die 
Lebenden: denn diesmal wurden ausschliefilich Werke der Unsterblichen aufgefuhrt, 
die nicht mehr unter uns wandeln — die nachsten Veranstaltungen dieser Art zu er- 
reichen haben. Aber schon fur die diesjShrige gilt, dafi ihre Darbietungen, fast durch- 
aus in der Wahl der Werke, durchaus in deren Wiedergabe auf einer Hohe standen, 
wie sie jetzt von keiner Festspielstadt der Welt erreicht oder gar uberboten werden 
konnen. Die erste Wiener Musikwoche hat einen beispiellosen Erfolg gehabt. Einen 
materiellen, der selbst den Optimisten unerwartet kam, geschweige denn den „ewig 
Raunzenden", denen nichts recht ist: nicht recht, wenn nichts geschieht, und nicht 
recht, was geschieht. Einen „geographischen tt sozusagen; denn diesmal wurde die 
Fremdenstadt Wien entdeckt (woran allerdings die phantastisch berauschende Veran- 
staltung der fast gleichzeitig abgehaltenen Wiener Flugwoche auch ihr Teil hatte). 
Und einen kunstlerischen vor allem, der aller hohnischen Vorhersagungen der in 
Wien von jeher angenehm tatigen Storenfriede spottete. (Worunter ich nicht die durch 
Hinweis auf das Rechte „unbequemen a Storenfriede meine, zu denen ich mich selber 
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zahlen muQ, und zu denen beispielsweise der in frisch zugreifender Jugend fur lebendige 
Kunst werbendc „Akademische Verband fur Literatur und Musik" zu zahlen ist,. 
der die Lucken des Festprogramms durch zwei Abende „Lebende Komponisten" aus- 
zufullen suchte, an denen Werke der prachtigen jungen tschechiscben Meister Novak 
und Suk, sowie Lieder und Kammermusiken von Schrekker, Zemlinsky und 
Schonberg und von dessen Schulern Berg und Webern zur Auffiibrung kamen.) 
Dieser kunstlerische Erfolg ist es zunachst, der Hoffnungen fur die Zukunft gibt; fur 
ein Ausbauen des Festspielgedankens, der nicht nur in Musikauffuhrungen, sondern 
auch in dramatischen seine Erfullung finden konnte und sollte: in eigens studierten, 
nur von osterreichischen Werken und Kunstlern bestrittenen Auffuhrungen in einem 
wirklicben Festspielhaus. 

Eine stolze Reihe wundervoller Tonschopfungen, die festlich wie nie zuvor 
erlebt wurden, ist in diesen Tagen vorubergerauscht. AIs Auftakt zwei Vorstellungen 
der Hofoper: „Figaro a mit den unendlich heiteren, in froher List und glucklichem 
Mutwillen beschwingten Meisterleistungen der Gutheil, Mayrs und Weidemanns^ 
unter Bruno Walters Dirigentenstab, der in magischen Zeichen all die Zauber 
dieser in ihrer Leichtigkeit, ihrem hellen, seligen Lustspielgeist unvergeBlichen 
Mahler-Inszene heraufbeschwor; und Smetana's „Dalibor a (mit Burrian, Mayr, 
Weidemann und Frl. Windheuser), der unter Schalks Leitung im Pomp seines 
national-heroischen Glanzes strahlte. Dann — gleichfalls unter Schalk und im 
Beisein des Kaisers — eine wiirdige, in einzelnen Teilen freilich noch zu belebende 
und auszufeilende Auffuhrung von Schuberts „Es-dur Messe" im Singverein der 
Gesellschaft der Musikfreunde (mit Gertrude Foerstel, William Miller, Georg 
Maikl und Felix v. Kraus als Solisten) — dieses sehr unkirchlichen, immer wieder 
zu Ernst und Strenge erhohten und immer wieder in trauliche Zwiesprache mit dem 
lieben Gott und in kindliche Sangesfreude zuruckfallenden Werks; die Reihe der 
Glanztaten der Philharmoniker: die ganz unwiderstehliche, in ihrer Macht und GroBe^ 
in Wucht und Zartheit unvergleichliche der dritten „Leonore a , der „Vierten u von 
Brahms und der „Neunten a von Bruckner unter dem Meisterstabe Nikischs, der 
diese Werke mit einer Farbenkraft, einer inneren Glut und Bewegtheit darstellte, die 
sich untilgbar in jedes BewuBtsein einschrieben; ein Chor- und Volkslied-Abend der 
Gesangvereine (Mannergesangverein unter Keldorfer, Singverein unter Schalk, 
a cappella-Chor unter Thomas, Schubertbund unter Kirchl, Gesangverein der 
Eisenbahnbeamten unter Fiihrich) mit reichen Gaben von Bruckner, Wolf, 
Senfl, Schubert, DvoMk und ein paar herrlichen Volksgesangen, unter denen der 
wundersam-gewaltige „Prinz Eugen" in Kremsers Bearbeitung den ungeheuersten 
Beifall weckte. Haydns c-moll Symphonie in ihrem Wiener Rokoko, in dem so viel 
Bauernblut flieBt, unter Walter, Glucks „Iphigenien"-Vorspiel, Mozarts gleich 
Hellbrunner Wasserspielen in zartlicher Munterkeit hinplatschernde kleine D-dur 
Symphonie und Beethovens „Neunte a unter Weingartner (mit Elise Elizza, 
Laura Hilgermann, William Miller und Felix v. Kraus als Solistenquartett), auf 
das stiirmischeste, ja bis zum AuBersichsein bejubelt. Und doch, trotz aller echten 
Begeisterung, trotz der straffen Pragnanz und der lodernden Ekstase des Dirigenten 
vielleicht die anfechtbarste Interpretation dieser Tage. So wie es eine „Schau"spielerei 
gibt, gibt es eine „H6r a spielerei, — eine, die nur bis ans Ohr dringt; die mehr die 
GebSrde hat als den Sinn. Etwas davon war auch in dieser w Neunten" zu spiiren; im 
Beginn des ersten Satzes, der etwas asthmatisch, ohne Macht, ohne die einsame GrdBe 
anhub, zu der er sich freilich dann emporschwang; im Scherzo, das uberwaltigend in 
der Bravour, hinreifiend im Taumel des rasend hingetriebenen ZeitmaBes und in der 
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vollkommenen Klarheit des Ganzen war, aber eben durch dieses frenetische Tempo 
zu leicht, zu luftig, zu wenig von der Wucht des Beethovenschen grimmigen Humors 
gepackt: eine Auffuhrung, die in diesem wirbelnden Hinsausen eher fur die Flugwoche 
als fur die Musikwoche geeignet schien; im Adagio, im ganzen so innig, wie man es 
von Weingartner noch kaum erlebt hat, aber zu bedeutungslos und zu fluchtig in den 
Akzenten in seinem figurierten Mittelteil (im 12 / 8 -Takt); und vor allem im SchluBsatz, 
dessen grandios gebrachter Anfang — das KontrabaB-Rezitativ war von unglaublicher 
Gewalt — dem sich immer mehr zur Orgie entfesselnden SchluB nicht entsprach: 
die rapiden Tempi zerstoren das Festliche, Hymnische, wirken unvornehm, nachdruck- 
los, — an Stelle der „Ode an die Freude" trat eine Ode an die Feschheit oder an 
die Virtuositat oder was man will; aber die Schauer blieben aus, die sonst bei dem 
„lhr sturzt nieder, Millionen" jeden uberrieseln. — 

Das „Ereignis a dieser Tage, schon vom Standpunkt der einzigen, mit Spannung 
erwarteten „Novitfit a aus: die Urauffuhrung von Mahlers nachgelassener „Neunter 
Symphonic" unter Bruno Walter, der das Werk seines Meisters, das einzige, das 
nicht unter seines Schopfers Leitung zum ersten KHngen erweckt wurde, in schmerz- 
hafter Ergriffenheit, alle Sehnsucht und alle Damonen dieser von Mahler geheimnisvoll 
gehuteten Schopfung entfesselnd, der Welt zum ersten Male ubergab. Eines jener 
symphonischen Werke des Meisters, in denen er seine zwingende, ganz sonderliche, 
in ihrem Klang mit keinem anderen zu verwechselnde Orchesterkunst ohne Heran- 
ziehung besonderer Instrumentalmittel auf das herrlichste zeigt (das Orchester der 
w Neunten" ist, von Celesta und Glocken abgesehen, einfach das Wagnersche), und in 
denen die Viersitzigkeit und das bestimmte Festhalten am Symphonisch-Formalen es 
deutlich machen, daB er auch dann sein inneres Erleben in erschutterndster Eindring- 
lichkeit auszudriicken vermag, wenn er seinen neuen Inhalt in uberlieferte Formen 
einbaut; daB es aber dann auch keine Willkur und nicht die Sucht nach dem Ab- 
sonderlichen und Bizarren war, wenn er diese Formen sprengte oder verlieB, und 
wenn er auch andere exotischere Farben auf seine Klangpalette brachte, um das kos- 
mische Bild, das in ihm lebte, zum tonenden Symbol zu bringen. Und es ist eines 
jener Mahlerschen Werke, in denen er wie ein Luzifer der Musik wirkt, wie ein herr- 
licher gefallener Engel, der einmal das Gotteslied erlauscht hat, es verlor, und der 
dieses Gotteslied nun in der grauenvollen Welt des Inferno, in die er gebannt ist, 
und in der sich auch das Himmlische zur Fratze verzerrt, immer wieder und wieder 
sucht. Diese Welt scheinen die beiden Mittelsatze der Symphonie zu schildern: ein 
gigantisches Landlerscherzo, von einem gleichsam fossilen Humor, aber einem, der 
innerlich finster ist, voll Henkerslustigkeit, roh und gewaltsam, und gerade durch 
diese freudlose Heiterkeit, durch das Riesenhafte der MammutmaBe dieser Scherzo- 
teile und durch die Meisterschaft, mit der all dies Derbe und Rohe geftigt ist, einen 
unausloschlichen Eindruck macht: eine oberosterreichische Kirmes zur Ichthyosaurus- 
zeit — am Schlusse dieser michelangelesken Keilerei glaubt man die Goliathknochen 
auf der Walstatt herumliegen zu sehen. Und ebenso scbauerlich wirkt die Rondo- 
burleske in ihrer grellen Ironie, ihrem infernalischen Witz und ihrer unbarmherzigen, 
mit den uberlegensten Kunsten des Kontrapunktes spielenden Satire: sogar die 
Ganztonskala muB herhalten, um ein reizvoll munteres Thema von unbefangener 
Liebenswurdigkeit von den Lichtern der Groteske umspielen zu lassen. Echt Mahlerisch, 
wie die schmerzlich-suBe, sehnsuchtvolle Melodie des Mittelteils, die ganz von der 
Wirklichkeit wegfiihrt, und die erst in dem entruckten, wunderbar abschiedseligen, 
gleich milden Tranen hinstromenden SchluBadagio ganz ausklingt, plotzlich von der 
Klarinette grell verzerrt wird: gleichsam, als ob die ergreifende Melodie plotzlich die 
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Zunge herausstrecken und sich mit hohnischer Grimasse dem wusten Zug der 
anderen anschlieflen wurde: gleich dem Symbol der „Geliebten a , der w id6e fixe" im 
Walpurgisnachtstraum der Berlioz'schen „Fantastique". Und echt Mahlerisch die ganzen 
beiden lichtloscn Satze, in ihrcr Gespenstigkeit, ihrcr uberschaumenden, ja fast maft- 
losen Kraft und der Gewalt ihrer wilden Phantastik; echt Mahlerisch auch dort, wo 
die Themen, wie er es liebt, von der Landstrafie der Heimat geholt sind: immer ist das 
symphonische Gewand ein speziflsch Mahlersches Gewebe, niemals eine thematische 
Livree, aus von Herrschaften abgelegten Kleidern zurechtgeflickt. Diese beiden so ganz 
Callot-Kreislerschen Mittelsatze sind — hier ist die berkommliche Folge umgekehrt 
worden — von zwei langsamen Satzen eingerahmt; dem schon erwahnten Schluft- 
adagio, das wie auf breiten Fittichen in das letzte gliihende Abendrot zu entschweben 
scheint und dem ruhigen ersten Satz, dem ergreifendsten und innerlichsten, den Mahler 
je gesungen hat. Hier hat er das Gotteslied gefunden, das auch den letzten Satz 
durchklingt und in dem er Erlosung gesucht hat; hier ist er von einer Verinnerlichung, 
von einer lebensfernen, einsamen, gesammelten Ergebung, wie nur noch im „Lied von 
der Erde"; nichts Lautes mehr, nichts AuBerliches, Grelles, nur hier und da scheinen 
noch Tone aus jener wusten Welt heruberzuklingen, ohne diese Ruhe entheiligen zu 
konnen. Wenn ein bluhender Baum singen konnte, der sich im warmen Regen neigt, 
ganz dem Elemente hingegeben, vom letzten Strahl des scheidenden Tages gestreift, — 
es wKren die Klange dieses ersten Satzes. Auch hier Stimmungen von erschutternder 
Gewalt; die leisen, rStselvollen Glockentone des Beginns kehren spater mit furchtbar 
hallender Wucht wieder, als lSutetenjne zu Tode, was sie einst im Erbluhen des ersten 
Lebenstages gegrufit baben: die Stimmung der „Kindertotenlieder". Dem Wiegenlied 
gleich, das diese wehbeladenen, ergreifendsten Gesange trostlich und befreiend be- 
schlieBt, klingt auch dieses Werk aus: ein Wiegenlied, das sich der Meister selber 
gesungen hat, fur seine Ruhe, „von Gottes Hand gebettet", in der Mutter Haus . . . 

Die nachste Wiener Musikwoche wird anders sein mussen als die erste. Wird 
in gleicher Hone der Wiedergabe anderes bieten mussen; wird den Lebenden ihr 
Recht zu geben haben; wird sich vor allem vor jeder Wiederholung zu bewahren 
haben: denn Wiederholung ist immer Abschwachung. Wird auch manches Versaumnis 
gutmachen mussen: schon in dieser Musikwoche hatten, dem Prinzip zum Trotz, dafl 
nur Werke hingeschiedener Meister aufgefuhrt werden sollen, Schopfungen des einen 
osterreichischen Tondichters gebracht werden mussen, dessen Werk heute abge- 
schlossen ist, das jenseits von Leben und Tod steht, und dessen ganz eigener Ton 
in seiner Besonderheit, seinem ex^jschen Glanz und seiner heiflen Sinnlichkeit eine 
Bereicherung der Musik bedeuta^Mch meine Carl Goldmark. Mit ihm wird die 
nachste Musikwoche zu beginnen haben und neben ihm wird zu zeigen sein, was 
uns an lebendiger Produktion reich macht. Auch hier sind, wenn auch nicht schon 
„Abgeschlossene a , so doch ReprSsentierende da: Robert Fuchs in einer seiner ent- 
ziickend wienerischen, von feinstem Behagen und zarter Erotik erfiillten Serenaden; 
Richard Mandl, am besten mit seiner neuen symphonischen Dichtung, und dane^en 
die Jungeren, Schonberg vor allem, der heute am riicksichtslosesten und weitesten 
alien anderen voran, und eben deshalb alle fesselnd und aufreizend zugleich, in 
die Zukunft hineingerannt ist. Und man wird es vermeiden mussen, bedeutende 
und verdiente Kunstler durch Zurucksetzung zu kranken, wie es diesmal bei Ferdi- 
nand Lowe geschehen ist, dem es einfach gebuhrt hatte, ein Werk von Bruckner zu 
dirigieren, fur den er als unermudlicher, immer wieder rufender und werbender Streiter 
Liebe und Verstehen erweckt hat wie keiner vor ihm; ebenso und aus gleichen 
Grunden wie es Nedbal gebuhrt hatte, Dvorak's „Heldenlied a zu leiten. Man hStte 
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desbalb auf den herrlichen Nikisch nicht Vcrzicht zu leisten gebraucbt. Aber jeder 
Beginn ist scbwer, und grade zu Anfang walten Vor- und Rucksichten und Be- 
denken, die immer mehr schwinden, je fester und innerlich sicber sich eine Veran- 
staltung wie die eines solcben Wiener Musikfestes dauernd bewahrt. Der Anfang ist 
gemacht. Wenn ibm nicht jene Entfaltung folgt, deren Moglichkeiten beute schon 
bewiesen sind, so ist es nicbt die Schuld der Kunstler, nicbt die des Wiener Publi- 
kums und nicht die der „Fremden", die angeblich von Wien nichts wissen wollen, 
und die doch diesmal fast die Halfte der Festteilnehmer ausmachten. Sondern der 
gewisse namenlose bose Wiener Geist, der diesmal auf Urlaub gegangen zu sein schien, 
weil er sich offenbar im Laufe dieses Jahres im Burgtheater, in der Hofoper und 
in den philharmonischen Konzerten uberanstrengt hatte: der Geist der „Lustigen 
Witwe". 
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Aus deutschen und dsterreichischen Zeitschriften 

KUNSTWART (MGnchen), 24. Jahrgang, Heft 13 bis 25. Jahrgang, Heft 14 (April 1911 
bis April 1912). — Heft 13. „Die Erneuerung der Opernregie." Von Paul Marsop. 
„. . . die alte, im Zwange der Gewohnheit allzulange weitergeschleppte, bruchige, 
knarrende Organisationsmechanik, die an den meisten Opernbuhnen noch das 
st&rkste Hemmnis des gesunden Fortschritts ist, mufi durch eine ganzlich anders- 
artige, mit den Ergebnissen der Wagnerischen Umwfilzung ubereinstimmende er- 
setzt werden. Dem Intendanten oder Direktor bleibe die Reprasentationspflicht 
gegeniiber dem Hofe oder den stadtischen Behorden, die Wanning der Disziplin, 
die letzte Entscheidung der Finanzfragen vorbehalten . . . Dagegen soil und kann 
in alien kunstlerischen Angelegenheiten der Oper allein einer Herr sein: der 
Kapellmeister von ungewohnlicher musikalischer Fachbegabung, der zugleicb das 
rechte Tbeaterblut in den Adern, den untruglich sicheren Blick fur jede Art 
szenischer Wirkungen hat, und gemSB der Anleitung der Partitur ein geschlossen 
einpragsames Biihnenbild wenigstens in allgemeinen Umrissen zu entwerfen und 
auszufuhren vermag . . . tt — Heft 17. „Gustav Mahler f. u Von Richard Batka. 
„Er war ein Seltener, ein Grofier, ein Niveaubewahrer, der Hans von Bulow unserer 
Tage, eine damonische Gewalt im Musikleben der Gegenwart und, wenn auch ohne 
Dekret, doch der heimliche Generalmusikdirektor Osterreichs. Sein viel zu fruher 
Tod reifit eine Lucke, die sich so bald nicht wieder schlieBen wird. Was sterblich 
war an Mahler, wird in Balde vergessen sein. Aber das Beispiel des grofien, 
lauteren Idealisten, des unbeugsamen VorkSmpfers gegen alles Halbe und Laxe 
der Kunstpflege wird in der Geschichte fortwirken, urn an ihm das Dichterwort 
zu erfullen: ,Er lebt unsterblich, wie er sterblich strebte'." — „Debussy und kein 
Ende!" Von Richard Batka. „. . . so wie bei einem Blinden oder Schwach- 
sichtigen etwa der Tastsinn und das Ohr zu erstaunlicher Feinfuhligkeit und 
Scharfe sich entwickeln, so hat Debussy an Stelle der melodischen einen bewunderns- 
werten Reichtum an harmonischer Phantasie bekommen, und hier ruht der Kern 
seiner Kunstlerschaft. Er ist ein Genie der schwebenden Stimmung, der Zustand- 
lichkeit, der Farbe, kein Genie der Entwickelung und der Umrisse." — Heft 22. 
„Aus Hans von Bulows Briefen und Schriften." Proben aus der von Marie von 
Bulow herausgegebenen achtbandigen Sammlung; mit einer Einleitung von Jos6 
Vianna da Motta. „Einem Manne, dessen ganze Grofie die heutige Generation 
infolge mannigfacher ungunstiger Umstande wohl nicht erfafit, ist mit diesen 
Banden ein unvergleichliches Denkmal gesetzt. Selbst diejenigen, welche noch 
selbst von Bulows Wirken begluckende Segnungen erhalten haben, werden doch 
erst aus diesem Werke den ganzen Reichtum seiner Personlichkeit kennen lernen. 
Sie werden erfahren, wie machtig dieser Geist einer Epoche seinen Stempel auf- 
gedruckt hat, und wie viele Werte unser kiinstlerisches Leben noch heute seiner 
vielseitigen und kraftvollen Anregung zu verdanken hat. Man kann wohl sagen, 
dafi er das ganze Konzertleben umgestaltet, der Interpretation, dem Repertoire, 
der Programmgestaltung neue Wege gewiesen hat . . . es laBt sich nicht so rasch 
alles aufzahlen, was wir ihm verdanken; in Kurze: er war ein Vorkampfer der 
Freiheit, Vornehmheit und Begeisterung in Kunstdingen." — Heft 2. „Franz 
Liszt." Von Richard Batka. Bereits angezeigt in der Revue von XI. 5. — Heft 6. 
„Anton Bruckners Vordringen.** Von Richard Batka. „Dem Beobachter unseres 
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Konzertlebens wird . . . das langsame, unauffSllige, aber stetige Vordringen Anton 
Bruckners nicht entgangen sein, der alien Widerstanden parteiischer, gelehrter, 
wesensfremder oder stumpfsinniger Gegner zum Trotz sich behauptet hat und 
seinen Platz an der Sonne gewinnt . . . a W3re die zeitgenossische Kritik, meint 
Batka, von den „wagnernden a Stellen bei Bruckner nicht gleichsam hypnotisiert 
worden, „so hatte sie lSngst entdeckt, daft ein anderer Vergleich viel nSher Hegt: 
Bruckner ist namlich das Gegenstuck zu dem gottlichen Franz aus dem Lande unter 
derEnns, er ist der oberosterreichische Schubert. Wervondieser Seite an ihn heran- 
tritt, wird seinem Verstandnis viel rascher naher kommen , als wer mit ihm als einem ins 
Bereich der Symphonie versetzten Wagnerianer fertig werden will . . . Bei beiden 
[Schubert und Bruckner] die bliihende, quellende, warme Melodie, das Schwelgen in 
sinnlicher Schonheit, das groBe Naturgefuhl, der unerschopfliche Mitteilungsdrang, der 
behagliche Humor, die naive Tanzfreudigkeit,das herzhaft Leben-Bejahende neben der 
tiefsten Melancholie. Andererseits: Schubert, derreichere Psycholog, der Freund der 
kleinen Formen, der Idylle, bei aller Begabung auch zum groBen Stil; Bruckner 
hingegen der elementarere Geist, der Meister der Riesensymphonie, bei allem 
Vermogen zur Intimitat, zum Stilleben. Schuberts innerster Zug zielt aufs Welt- 
liche. Das Herz geht einem auf bei diesen KlSngen. Der Brucknerschen Phantasie 
hatte es von je die priesterliche Feierlichkeit des katholischen Kultus angetan. 
Daher die hymnische Erhebung, der weihevolle Grundton dieser Musik, daher ihre 
unerhorte Kraft, die Seele zu weiten . . .** 
SODDEUTSCHE MONATSHEFTE (Munchen), 8. Jahrgang, Heft 8 bis 9. Jahrgang, 
Heft 6 (August 1911 bis MSrz 1912). — Heft 8. „Aus Richard Wagners Trieb- 
schener Tagen. a Von Hans Joachim Moser. Interessante Aufzeichnungen aus 
den Erinnerungen des fruheren langjahrigen Konzertmeisters des Zurcher Tonhalle- 
orchesters Oskar Kahl, der mit Hans Richter (von dem mehrere Briefe mitgeteilt 
werden), Georg Rauchenecker und dem Cellisten Runoff im Winter 1870/71 regel- 
ma*Big jede Woche einmal bei Wagner in Triebschen Quartett (hauptsachlich 
Beethoven) spielte und auch bei der Urauffuhrung des „Siegfried-Idylls a mitwirkte 
„• • . An den langen Abenden spielte man oft nur ein Quartett, so genau nahm 
er's mit allem. Wenn dann aber zum SchluB die ausgefeilten Stiicke nochmals 
im Zusammenhang gespielt wurden, dann stand alles wie aus Erz gefugt da, und 
die unscheinbarste Phrase hatte Leben und Bedeutung gewonnen. Mit kurzen 
Schlagworten verstand er Schwieriges auszudrucken . . . a — „Felix Mottl." Von 
Walter Braunfels. Vom Dirigenten sagt Verfasser: „Mottl war in hochstem 
MaBe vom Moment abhangig; er wurde aber auch in Momenten gesteigerter 
Empflndsamkeit direkt zum neuen Erflnder — und dies eben unterscheidet ja den 
genialen Kunstler vom intellektuellen; dabei blieben Launen seinem Vortrag immer 
fern, denn es ist zu betonen, daB der launisch sein Ich hervorkehrende Kunstler 
mit dem bier gemeinten genialen nichts zu tun hat ... So muB man Mottl direkt 
einen klassischen Dirigenten nennen, weil er bei allem MaB immer in das Wesent- 
liche einer Sache traf . . . a „Eine grofie Schaffenszeit zeitigt ihre groBen Diener. 
Mit Biilow und Mottl sind die groBen Wegbahner Wagners, die groBen Prediger 
der ethischen Reorganisation des musikalischen Lebens dahingegangen. Wer wird 
das Erbe nun in ihrem Sinne verwalten?* — Heft 3. „Ein Munchner Friedens- 
schluB." Von Paul Ehlers. „Was bisher aus innerstem Gegensatze geschieden 
war, ist endlich traut miteinander vermahlt worden: seit dem 1. Oktober dieses 
Jahres sind zwei Drittel des Stammes des Munchner Tonkunstler-Orchesters dem 
Orchester des Konzertvereins Munchen einverleibt worden. Urn fur sie Platz 
zu tchaffen, haben 24 Orchestermitglieder des Konzertvereins fur nichts und 
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wieder nichts das Institut, zu dessen Aufbluhen sie ihr redlich Tcil bcigetragcn 
batten, verlassen mussen . . . Mit ihncn wurde aus SparsamktitsrGcksichten 
weiteren zwolf Musikern gekundigt. Kein Musikerverband stand ihnen hilfreich 
zur Seite, als diese Massenkundigung geschah, die durch gar keine kunstlerische 
oder disziplinarische MaBregel gefordert war, nur einem finanziellen Handel die 
Wege ebnen sollte. Als im Marz 1901 die ,Suddeutschen Monatshefte' den Streit 
und Streik des Kaim-Orchesters beleuchteten, prophezeiten sie bereits die allgemeine 
Versohnung aus der psychischen Veranlagung Mtinchens heraus; sie haben recht 
behalten . . . a „. . . Wenn man die drei Jahre des Ringens zwischen den beiden 
Orchestern ruckschauend ubersieht, wenn man die stolze Kraft, womit der Konzert- 
verein unter der Flagge reiner Kunst zum Kampfe auszog, bedenkt und nun dieset 
Ende sieht, so mochte man an der Moglichkeit, dafJ in Munchen eine Sache urn 
ihrer selbst willen frei und furchtlos getan werde, fur immer verzweifeln. Um zu 
dem jetzigen traurigen Schlusse zu kommen, hatten wahrlich nicht so viele Opfer 
an Zeit, Miihe und Geld gebracht zu werden, hatte selbst Hofrat Kaim nicht aus 
Munchen zu verschwinden brauchen ..." — Heft 4. „Felix Mottl. Karlsruher 
Erinnerungen. a Von Eugen Kilian. „Mit 24 Jahren ist Mottl als erster Kapell- 
meister an das Dirigentenpult der Karlsruher Hofbuhne getreten. Mit dem ganzen 
Oberschwang der Jugend, wie dem ganzen Sturm und Drang seines uberschaumenden 
kunstlerischen Empfindens, mit der ungebrochenen Energie seines starken jugend- 
lichen Wollens, das keine Hemmnisse zu kennen scheint: so hat sich Mottl zu 
Karlsruhe in die grofien Aufgaben gesturzt, die seiner dort harrten, so hat er als 
getreuer Schuler seines Bayreuther Meisters und als Bahnbrecher des neuen musi- 
kalischen Dramas seine heilige Mission dort zu erfullen gesucht ... Es lag ein 
unbeschreiblicher Zauber uber dieser aufbauenden, tatenfrohen Wirksamkeit des 
jungen Karlsruher Kapellmeisters der achtziger Jahre, ein Zauber, der in keiner 
spateren Periode seines Wirkens in diesem MaBe wieder vorhanden war..." 
„Die Wagner-Auffuhrungen der Karlsruher Buhne waren durch ihre Stilreinheit 
und die Harmonie ihres Gesamtbildes in kurzem auf eine Hone gehoben, die jener 
einen ebenburtigen Platz neben und teilweise uber den ersten Pflegestatten des 
Bayreuther Stiles anwies . . ." w Die erste Gesamtauffuhrung der ,Trojaner', die 
ersten Auffuhrungen von ,Benvenuto Cellini* und ,Beatrice und Benedikt* sind 
unverg2ngliche Ruhmesblatter in der Geschichte der Karlsruher Buhne, unver- 
gangliche Ruhmesblatter in der neueren deutschen Musikgeschichte . . ." „Aber 
die Erinnerungen an Felix Mottl sind nicht mit dem Gedachtnis des Musikers 
erschopft. Er gehorte nicht zu den Einseitigen, deren Denken und Wirken durch 
das enge Gebiet ihres ,Faches* begrenzt ist. Sein schones Reich war das ganze 
grofie Reich der Kunst. Die Universalitat seines Wissens und seiner Interessen 
war erstaunlich. Er war in der ganzen deutschen Literatur zu Hause, und ein 
phanomenales Gedachtnis unterstutzte ihn, die Fruchte seines Lesens jederzeit zu 
genieQen und andere genieCen zu lassen." 
DIE STIMME (Berlin), 5. Jahrgang, Heft 8 bis 10(Mai bis Juli 1911).— Heft 8. „Zur 
isochronen elektro-mechanischen Tonbehandlung nach Flatau." Nachtrag zu dem 
Aufsatz Flataus uber die Heilung der Singstimme durch elektro-mechanische Ton- 
behandlung von Dr. Schilling. — w Bewegungsempfindung fur Toneinsatz und 
Tonansatz." Gesangspadagogische Skizze von Alois Schmitz. „So sehr ich ... 
im Prinzip den Taylor'schen Ansichten zustimme, mochte ich dennoch raten, auch 
hier nicht einen zu einseitigen, sich gegen alles andere verschliefienden Standpunkt 
einzunehmen. Ich weise darauf hin, dad die neuere Stimmheilkunde gerade von 
den naturlich genau individualisierten kompensatorischen Organeinstellungen 
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[Regulierung der Atmung, Lippenstellungen, Zungenstellung, Mundbodenbewegungen, 
Kieferbewegungen, Gaumensegelstellung usw.] einen weitgehenden Gebrauch macht. 
Freilich spielt dabei das tonlich geschulte Gehor als alles leitender und regu- 
licrcnder Faktor eine Hauptrolle. a — „Die Rutzschen Entdeckungen." Berichtigung 
von Ottmar Rutz. Wendet sich gegen verschiedene Ausfubrungen des Artikels 
von Josef Gerhartz im Aprilheft. — „Entgegnung. a Von Josef Gerhartz. Ver- 
fasser ist „gern bereit zu beweisen, dafi man hohe Tone aucb ohne die Rutzschen 
Entdeckungen unschwer bekommen kann a . — „Die Erziehung schwerhoriger Kinder 
in dem ersten Lebensjahre." Von R. Imhofer. Verfasser empfiehlt die Errich- 
tung von Kindergarten fur schwerborige Kinder. — „Der neue Lehrplan des Ge- 
sangunterrichts an den hoheren Lehranstalten fur die mannlichejugend in PreuBen." 
Von W. Hastung. Verfasser halt es im Interesse der Weiterentwickelung des 
deutschen Volksgesanges fur „dringend notwendig, dafi in einem erganzenden ErlaB 
neben der Neuregelung der Stundenzahl auch der Dispensationen und des Singens 
beim Turnen gedacht wird". — „Die Gesangsfrage auf dem 5. Musikp&dagogischen 
Kongrefi in Berlin." Referat uber die wichtigsten Vortrage von Max Ast. — 
Heft 9. „Atemubungen bei Asthma." Von Martin Seydel. „Die Heilkraft der 
Musik und Kunst, speziell der Gesangs- und Sprechkunst beruht zum wesentlichen 
Teil nicht nur auf Stimmungseinflussen oder sogenannten geistigen Anregungen, 
sondern auf direkten Verbesserungen der zentralsten Funktionen, von denen die 
Verbesserungen der Atmung bei Asthmatikern vielleicht mit die augenfalligsten 
sind." — „Italienische Schule." Von Josef Manas. „Ich meine, wir hatten keine 
Veranlassung, die italienische Schule so sehr uber die deutsche zu stellen, wiees 
so vielfach geschieht. Beide Kehlen haben hinsichtlich ihrer Verwendung fur das 
Kunstwerk Vorzuge und stehen sich je nach dem interpretierten Werk vollkommen 
gleichberechtigt gegenuber." — „Kritische Gedanken uber Massenkonzerte Jugend- 
licher." Von Otto Scheuch. Verfasser halt die offentliche Vorfuhrung von 
Kindern aus padagogischen, psychologischen und kunstlerischen Grunden nicht fur 
angebracht. — „Gesangunterricht." Von Lydia Hollm. — Heft 10. „Die Ent- 
wickelung der Vortragszeichen." Von Franz Dubitzky. Studie uber Ursprung 
und Weiterbildung der Vortragszeichen. „Nicht zu viel, nicht zu wenig! so mufi die 
Forderung lauten . . . Unsere modernen Tonschopfungen kranken in der Regel an 
Uberladenheit mit Vortragszeichen . . . Am schlimmsten steht es in dieser Hinsicht 
um die Neubearbeitungen und Neubelebungen unserer Klassiker. Mit tausend und 
abertausend Vortragszeichen glaubt man unseren Meistern, dem seelenvollen Vor- 
trag ihrer Werke aufrichtig zu dienen . . . Wie manche ,phrasierte* Ausgabe ver- 
drangt beim Leser, Spieler und Sanger das Wohlgefuhl der Musik und gibt ihm 
dafur kalte — Mathematik!" — „Das Grundubel des Gesangunterrichts." Von 
Fr. Wohlbier. Als solches bezeichnet Verfasser den Umstand, „dafl nur Ton- 
anschauungen den Kindern geboten werden, nicht aber durch Assoziation von Ton 
und Tonnamen fur Erzeugung von Tonvorstellungen gesorgt wird. a w Die Assozia- 
tionsreihe zur Gewinnung einer brauchbaren klaren Vorstellung im Gesangunter- 
richt ist . . .: Ton — Tonname (Ton wort) — Note. Wird in den Gesangstunden 
fiir eine feste Assoziation dieser Werte gesorgt, so bleibt die Note nichts Unver- 
standenes mehr fiir die Schuler, sondern sie ist das graphische Darstellungsmittel, 
das die Kinder mit demselben Verstandnis lesen lernen miissen wie Buchstaben 
und ZifFern." — „Aus der philosophischen Oratorie des Andreas Fabricius." Von 
Dr. Schilling. Zitat einer Stelle aus einem Lehrbuch der Rhetorik vom Jahre 
1724, die in mancher Hinsicht an unsere heutigen stimmphysiologischen und 
stimmhygienischen Vorstellungen erinnert. 
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DAS DEUTSCHE VOLKSLIED (Wien), 13. Jahrgang, Heft 7 bis 10 (Juli bis De- 
zember 1911). — Heft 7. „Die Volksliedbewegung in Deutsch-Osterreich." Ausfuhr- 
liche, durchaus absprechende Kritik der Schrift gleichen Namens von E. K. Blumml, 
Franz Fr. Kohl und Josef Reiter. — Heft 8. „Das schlesische Volkslied. a Von 
Wilhelm Schremmer. (Fortsetzung in Heft 9.) „ . . . Die Zeit ist sicher anders 
geworden, aber singen tut der Schlesier immer noch gem, wenn inn auch heut 
der Gassenhauerbazillus erfafit hat, der da von der Grofistadt in das Land kam. 
Aber ich glaube fest, dafi der Schlesier so bald und gar schnell alle seine alten 
Lieder nicht vergessen wird, denn da ist er gar zahe; dafur lasse ich vor allem 
das schlesische Dorf und die schlesische Kleinstadt, die schlesischen Bauern, die 
schlesischen Frauen und Madchen auf dem Lande sorgen . . ." Verfasser legt aus 
seinen gesammelten Liedern eine Auswahl vor. — „Die Wabrheit in Sachen des 
osterreichischen Volksliedunternehmens." Von Josef Pommer. (Fortsetzung in 
Heft 9.) Der Anfang dieser ausfuhrlichen Entgegnung enth&lt nur Ausfuhrungen 
„zur tatsSchlichen Berichtigung der grobsten MifiverstSndnisse, Irrtumer, Unwahr- 
heiten, Entstellungen und Verdrehungen der Blumml-Kohl-Reiterscben Schrift 
,Die Volksliedbewegung in Osterreich*." — „Weyhnachtslied. a Mitteilung eines alten, 
aus Schladwing stammenden Weihnachtslieds von Josef Pommer. — S&mtliche 
Hefte enthalten ferner, wie ublicb, eine grofie Zahl von Schnadahiipflen, Almrufen, 
Juchezern, Jodlern, Kinderreimen usw. 

ZEITSCHRIFT FUR ORGEL-, HARMONIUM- UND INSTRUMENTENBAU 
(Graz), 9. Jahrgang, No. 1 bis 12 (Januar bis Dezember 1911). — No. 1: „Die Orgel 
der Zukunft*. Von Emil Rupp. III. Teil. (Fortsetzungen in den Nummern 2 
bis 6, Schlufi in No. 7.) Verfasser sagt am Schlufi seiner „orgelfisthetischen Be- 
trachtungen" u. a.: „Es war ja fur die neudeutsche Orgelbaureform nicht gerade 
eine Empfehlung, dafi sie aus dem Elsafi, diesem so seltsam dualistisch schimmern- 
den Zankapfel zweier grofien Nationen kam. Und doch ist es wohl eher ein Vorzug 
wie ein Nachteil. Hier in diesem alemannischen Lande, welchem kelto-roma- 
nischer Atavismus und franzosische Kultur eine so charakteristische Marke ver- 
liehen haben, hat man sich wie im Dialekte so auch im asthetischen Empfinden 
ein gut Teil deutscher Art im alteren und weiteren Sinne bewahrt und ist gerade 
deshalb fur so manches unerfreuliche Neue und Amerikanische unzuganglich ge- 
blieben! Nicht das,Wer*und das,Was'imponiert zwischen Schwarzwald undVogesen, 
sondern wir fragen nach dem ,Wie'. Darum waren wir die ersten, welche sich vom 
Joche des Industrialismus und dem Drucke sowohl pianistisch denkender,Virtuosen' 
wie unpraktisch denkender Schreibtisch-Disponenten zu losen begannen — und 
unser Beginnen hat ein erfreuliches Echo wachgerufen!" — w Das Orgelspiel mittels 
elektrischer Kraftubertragung." Von P. Ildefons Veith (Fortsetzungen in den 
Nummern 2 bis 5, Schlufi in No. 6) „ . . . vielleicht finden sich . . . Orgelbauer, 
die in den technischen Wissenschaften und ihrem Fortschritte noch etwas mehr 
als eine blofie Geldquelle sehen und den reichen Schatz ihres orgelbautechnischen 
Wissens und Konnens offenherzig zur Verfugung stellen, sowie elektrotechnische 
Grofiflrmen, die eine endgultige, einwandfreie Losung der einschlagigen Anforde- 
rungen des Orgelspiels mittels elektrischer Kraftubertragung herbeifuhren.** — 
No. 8/9: „Orgelmisere. a Von Richard Helm. Uber den ungunstigen Einflufi der 
tropischen Hitze des vergangenen Sommers auf viele Orgelwerke, besonders pneu- 
matische. — „Pedalharmonium und Orgelmensur". Von Josef Reitzi. (Schlufi in 
No. 10/12.) „Hoffen wir, dafi ... die bisherigen verfehlten Modelle . . . bald ganz 
vom Schauplatz verschwinden, an ihre Stelle aber nur mehr Instrumente treten, 
die den vollendeten Orgelspieltisch zum Vorbilde haben." Willy Renz 
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317. Georg Richard Kruse: Otto Nicolai, 
ein Kfinstlerleben. Verlag: Berlin-Wien. 
(Mk. 8.-.) 
Ebenso willkommen wie des nSmlichen Musik- 
schriftstellers Lortzing - Biographie muB auch 
dieses sein Buch fiber den Komponisten der 
„Lustigen Weiber" geheiBen werden; gerade am 
9. Juni, dem hundertjahrigen Geburtstage des 
Kfinstlers, ist die Vorrede des Autors geschrieben. 
Merkwfirdig, wie herzlich wenig man bisher von 
den Lebensschicksalen des Tonsetzers wuBte, 
der uns eine der besten und beliebtesten deutschen 
komischen Opern beschert hat. Noch nicht 
40 Jahr alt ist Nicolai gestorben, wenige Wochen 
nachdem er, von Friedrich Wilhelm IV. nach 
Berlin als Kapellmeister an das KoniglicheOpern- 
haus und zugleich als Dirigent des Domchores 
berufen, das Hauptwerk, das seinen Namen 
dauernd verewigen sollte, noch selbst einstudiert 
hatte. Er erlag einem Blutsturze; in seinem 
Zimmer fand man ihn tot, bereits erkaltet auf 
der Erde liegend. Mit den besten KrSften, die 
dem neuen Kapellmeister der Berliner Oper zu 
Gebote standen, den Herren Zschiesche, Krause, 
Mantius, den Damen Tuzcek und Koester, der 
alten Berliner Generation Namen von bestem 
Klange, war das Werk einstudiert worden, das 
fibrigens weder vom Publikum noch von der 
Presse hesonders warm aufgenommen wurde. 
Erst viel spater, als Pauline Lucca sich die Rolle 
der Frau Fluth zugelegt hatte, wurde das Werk 
Zug- und Kassenstfick. 

Ein bewegtes, nicht leichtes Leben hat der 
Tondichter geffihrt, und es ist dem Biographen 
gewiB nicht leicht geworden, einen lfickenlosen 
Zusammenhang des Lebenslaufes und zugleich 
der kunstlerischen Entwickelung zu gewinnen. 
Nun liest man mit gespanntem Interesse, wie 
der unreife Knabe von 16Jahren sich den brutalen 
MiBhandlungen des Vaters entzieht, aus Konigs- 
berg, seiner Heimatstadt, westwarts nach Pommern 
zu entweicht, sich kfimmerlich mit seiner Musik 
weiterhilft, bis er Gonner findet, die fur ihn Mittel 
aufbringen, damit er in Berlin Musik studieren 
kann. Hier unter dem Schutze des alimfichtigen 
Zelter besucht er das Institut fur Kirchenmusik, 
es offnet sich dem jungen Kfinstler das Haus 
Schleiermachers, des Ffirsten Radziwill; dann 
erreicht er seine erste Anstellung als Organist 
an der preuBischen Gesandtschaft am papst- 
lichen Hofe in Rom; studiert bei BaTni, dem 
Vorsteher der sixtinischen Gesangskapelle, den 
reinen Kirchenstil, erlernt in kurzer Zeit die 
italienische Sprache, sodafl ihn die Italiener fur 
ihren Landsmann halten. Es entstehen hier 
in Rom schon eine Reihe geistlicher Musik- 
werke, auch mehrere italienische Opern, die mit 
grdBerem und geringerem Erfolge auch auf ver- 
schiedenen Bfihnen Italiens zur Aufffihrung 
gelangen. Dann wendet sich Nicolai nach Wien, 
wo er sich, ohne festen FuB fassen zu konnen, 
als ein ganz hervorragender Dirigent zeigt. 
Warschau, Krakau, seine Heimatstadt Konigs- 
berg besucht er, bis sich ihm durch seine Be- 
rufung in die preuBische Hauptstadt die Aus- 
sicht eroffnet zu dauernder Tatigkeit als Kapell- 
meister und Komponist. Sein jaher Tod schnitt 
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dann hart die Hoffnung auf weitere Entfaltung 
der kunstlerischen Krafte ab. 

Kruse gibt zum Schlusse des Buches ein 
Verzeichnis der Werke Nicolais, von denen leider 
die meisten mit dem ominosen Zeichen f d. h. 
unauffindbar versehen sind. Die meisten Kom- 
positionen sind ungedruckt geblieben und des- 
halb verloren gegangen; auBer der Oper kennt 
man fast nur noch die kirchliche Fest-Ouverture 
fiber den Choral „Ein* feste Burg", die in Leipzig 
bei Hofmeister erschienen ist, den 13. Psalm 
„Herr, wie lange willst du a (bei Bote & Bock in 
Berlin), den 97. Psalm (auch bei Bock) und ein 
paar Lieder. Seinen „Lustigen Weibern" ist es 
allein gelungen, popular zu werden, sie haben 
sogar dem genialen „Falstaff a des greisen Meisters 
Verdi Stand gehalten. Der Leser wird das Buch r 
das mit einer Reihe interessanter Bilder und 
faksimilierter Notenbeispiele geschmuckt ist, mit 
einer gewissen Wehmut fiber das jShe Ende 
dieses Kfinstlerlebens aus der Hand legen, aber 
auch mit dem Bewufitsein, dem Schopfer der 
w Lustigen Weiber", so wie ihn Kruse uns zeigt, 
als Kunstler wie als Menschen naher geruckt 
zu sein. E. E. Taubert 

318. Cecil Forsyth: Music and Nationalism. 
A Study of English Opera. Verlag: Mac- 
millan and Co., London. 1911. (5 sb.) 
Forsyth will in diesem Werke die Krafte dar- 
legen, die die englische Oper beeinfluBt haben. 
Grund genug, seine Arbeit willkommen zu heifien, 
auch wenn man mit ihren Resultaten nicht fiber- 
all einverstanden sein kann. Ich will den Aus- 
fuhrungen des Verfassers in dieser Anzeige, die 
nicht ganz kurz ausfallen kann (aus Grfinden, 
die sich von selbst ergeben), nur ein Stuck weit 
folgen, aber betonen, dali das, was ich nicht be- 
sprochen, nicht weniger wichtig und interessant 
ist. Der Haupttitel des Buches verspricht Auf- 
deckung der Beziehungen zwischen Nationalis- 
mus und Musik. England, meint Forsyth, kann 
nicht stolz auf die Geschichte seiner Oper sein, 
die bislang keinen dauernden Erfolg errungen 
hat. Wo steckt der Grund? Unzahlige Grofie 
nennt das Inselreich seine Sonne, warum ist 
kein bedeutender Opernschreiber unter ihnen, 
der die Bahnen seiner Kunst erweitert hat? Er 
erkennt, die Bedeutung eines Purcell zugebend, 
in ihrer Mehrzahl „schlotternde Trottel" ohne 
Energie, also ohne die vorspringende Eigenschaft 
des englischen Charakters (fibrigens etwas, das 
nicht unbedingt richtig ist: die Energie, die der 
Englander sich in mancher Beziehung falschlich 
zuschreibt, besitzt in Wahrheit wohl nur der 
schottische Bewohner des vereinigten Konig- 
reiches. Nichts ffir ungut, Mr. Forsyth, aber 
die „formen" sind doch nun einmal bei Ihnen 
Schotten). Einen zweiten Grund sieht der Ver- 
fasser darin, dafi kein englischer Opernkomponist 
eine „Schule" gebildet hat. So fehlt der Ent- 
wickelung jede Kontinuitfit. 1m Verlaufe seiner 
Auseinandersetzungen kommt Forsyth weiter 
selbstredend dazu, die Abhangigkeit aller kultu- 
rellen AuBerungen von Eigentumlichkeiten der 
Rasse und des Klimas zu betonen. Er teilt 
weiter die Kompositionsschulen in so und so viele 
Abteilungen ab, und meint, was bisher fiber diese 
geschrieben worden sei, beruhe auf Daten und 
einem grfindlichen Blick auf die Kompositionen 
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selbst — eine etwas unreife Behauptung, die 
durch unsere wissenschaftliche Literatur im all- 
gemeinen recht grundlich Lugen gestraft wird. 
Aber Forsyth ist weit davon entfernt anzuklagen 
oder die geschichtlicbe Forscbung gering schMtzen 
zu wollen. Er stellt sich ein ganz anderes Pro- 
blem als sie, er fragt nicht: wie entwickelte sich 
eine Schule? er fragt: wodurch begrundete sich 
ihre Existenz? DaB diese Frage wieder einmal 
gestellt wird und beantwortet werden soil, ist 
gut und richtig. Ich darf an meine eigenen Be- 
strebungen, an Kostlin, Ambros u. a. erinnern. 
Das Problem ist also keineswegs neu. In der 
ihm eigenen, geistreich-witzigen und ofters mo- 
kanten Weise schlagt Forsyth die Frage nun 
breit und beantwortet sie zuerst in der, wie er 
sagt, herkommlichen Form (kunstlerisches Er- 
wachen einerZeit; Ansammeln materieller Giiter 
und erhohter LebensgenuB; eine Nation ist musi- 
kalisch, die andere nicht). Dadurch, daB Forsyth 
sich selbst in dieser Art fortwShrend Einwande 
macht, bald als er selbst, bald aus dem Sinne 
anderer heraus spricht, kommt ein uberaus 
frischer Ton in das Buch, das sich vorziiglich 
liest, aber doch wohl in gar manchem Zuge vor- 
beihaut. Sehen wir einen Augenblick zu. 

Die Ausubung der Musik wird durch die- 
selben Bedingungen reguliert wie die anderer 
geistiger, oder sagen wir besser, kunstlerischer 
Fahigkeiten. Schon an diesem Satze lieBe sich 
Kritik uben. Sie moge unterlassen bleiben, doch 
mochte ich immerhin darauf aufmerksam machen, 
daB schon die Objekte kunstlerischen Bildens 
z. B. beim Bildhauer und Musiker eine wesent- 
lich verschiedene Arbeitsweise bedingen. Aber 
das ist unbestritten, daft die Bedingungen der 
Rasse, des Klimas sich hier wie dort gleich- 
mSBig auBern oder doch fiufiern konnen. Forsyth 
betont weiterhin, die aufgestellte Frage zerglie- 
dernd, wie die Musik in ihren AuBerungen jeder 
anderen geistigen Funktion nachhinke, dad mit 
der Entfaltung nationaler Krafte die aller kunstle- 
rischen Arbeit mit Ausnahme der Musik parallel 
und gleichzeitig geschehe. In solchen Schlag- 
worten ist immer etwas Wahres mit Falschem 
gemischt: man konnte, um das letztere nachzu- 
weisen, auf das Verhaltnis von Musik und Poesie 
im Deutschland der ersten Halfte des 18. Jahr- 
hunderts hindeuten. Mit Rucksicht auf seine 
zweite These kommt Forsyth zum Schlusse: 
sobald eine Nation in groBem Stile Expansions- 
politik treibt, hort ihre musikalische Entwicke- 
lung, nicht aber notwendigerweise ihre sonstige 
kiinstlerische BetStigung auf. 

Um diese inhaltschweren Satze zu beweisen, 
durchmiBt Forsyth nun den Lauf der Geschichte 
der Kulturvolker. Dabei fallen kluge und treffende 
.Worte. So, wenn er von der Zeit der romischen 
Herrschaft spricht („the whole world was facing, 
not inwards, but outwards": was das Fehlen der 
Musikentwickelung erklart). Bei allem dem uber- 
sieht Forsyth aber zweierlei: einmal war die Aus- 
arbeitung einerKunsttheorie, ihre Verschmelzung 
mit den in der Volksmusik gegebenen Faktoren 
notwendig, eine Weiterbildung der Kunst herbei- 
zufuhren (etwas, das geraume Zeit in Anspruch 
nahm), sodann bedingten den unserem ruck- 
schauenden Auge manchmal schleichend lang- 
sam erscheinenden Entwickelungsgang der Ton- 
kunst rein mechanische Dinge, die Unvoll- 
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kommenheit der Instrumente z. B. Die ange- 
deutete Untersuchung Forsyth's gipfelt in dem 
Satze: „Wir diirfen sagen, wenn wir die Ge- 
schichte in groBen Zugen uberblicken, dali die 
Kunst zu ihrer erfolgreichen Ausubung groBe 
Zeitraume verlangt, in denen die allgemeine 
und durchschnittliche Stromung des BewuBtseins 
nach innen gerichtet ist." (Vgl. oben.) Hier 
stocke ich und denke an Richard Wagners 
Werk und seine Wirkung: geboren aus der 
Zeit romantischer Sehnsucht, gewachsen im 
Sturmwinde revolutionarer Ideen, gereift in der 
Zeit des mehr und mehr erstarkenden deutschen 
Gedankens, in der Zeit einer ins GroBe ge- 
richteten Expansionspolitik. 

Man kann Forsyth's Grundfrage am Ende 
auch so stellen: warum schickt die Natur von 
Zeit zu Zeit ein Genie, die Welt zu erobern? 
Ja, das wissen wir halt nicht, denn auf das, was 
die Natur bewegt, so oder so zu handeln, kommen 
wir trotz aller unserer Arbeit nun doch einmal 
nicht, ob wir Musik-, ob wir Naturwissenschaftler 
sind. Die Gesetze erforschen, ihren Geist kennen 
lernen — das konnen wir. Fur ihre Begriindung 
fehlt uns das Organ. Ignorabimus . . . 

Trotz alien Einwanden: man lese das Buch, 
das viel des Geistvollen und Bemerkenswerten 
enthalt. Ich wiinschte wohl auch eine gute 
Cfbersetzung. Aber sie muBte geschickt kurzen, 
d. h. uberfliissige Wiederholungen streichen. 

Diese Anzeige soil trotz der kritischen Rand- 
bemerkungen keine „Kritik a sein; eine solche 
lieBe sich nur in Form einer Gegenschrift geben. 

Wilibald Nagel 
319. George Armin: Die Stimmkrise. Ein 
Lauterungs- und Heilmittel in der Bildung 
der menschlichen Stimme. Verlag: C. F. 
W. Siegel, Leipzig 1912. 

Es wurde den Rahmen einer Besprechung 
bei weitem uberschreiten, wenn ich so genau 
auf das Buch eingehen wollte, wie es der Gegen- 
stand verdiente. Die ungeheuerlichen Behaup- 
tungen des Verfassers sind in einem Gewebe 
von falschen Voraussetzungen und eben so fal- 
schen Deduktionen derart versponnen und ver- 
woben, daB das Entwirren all dieser Gedanken 
eine mehr zeitraubende als den Leser interes- 
sierende Arbeit ware. Ich greife nur zwei Stellen 
heraus, die von der Anspruchslosigkeit des Ver- 
fassers zeugen: „Wahrend aber diese beiden 
Meister [Muller-Brunow und Schmitt] in ihren 
Hilfsmitteln das Wort direkt studieren lieBen, 
so trat hier die merkwurdige Tatsache ein, daB 
das Wort nach der ausgefuhrten Staufunktion 
von selbst mit alien kunstlerischen Eigenschaften 
ausgestattet zur Welt kam. Diese Beobachtung 
fuhrte zu einem die gesamte Gesangs-, wie vor 
allem Sprechpadagogik umsturzenden Lehrsatz: 
daB die Textbildung, Wortbildung, kurz, die Aus- 
sprache niemals gewonnen wird durch Studium 
der Worte selbst, sondern die automatisch rei- 
fende Frucht einer auf der Basis des Stauprinzips 
beruhenden Luftfunktion ist. Auf diese Art geriet 
der Popanz ins Wanken, den leider noch viele 
Lehrer der Gesangs- und Sprechkunst verehren, 
die da glauben, sprechen durch Sprechen lehren 
zu konnen." Das Studium der Sprache und des 
Sprechens ist also ein iiberwundener Standpunkt. 
Wozu sich mit den Worten selber plagen, wenn 
die ganze Sache so einfach ist: man staut eben 
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sicben Jahrc Luft, bringt in der Zeit Tone her- 
vor, die „einem tierischen Grunzen gleichkom- 
men a , macht nicht nur die vorgeschriebenen 
Stimm-, sondern auch Nasenkrisen durch, pro- 
duziert „Unmengen schwarzgefSrbter widerlicher 
Schleimsekretionen", erntet aber dann eine „auto- 
matisch gereifte Frucht a und ist ein Sfinger 
von Gottes Gnaden. (Dies erinnert mien an- 
genehm an eine singende Dame, die durch bloBes 
Atmen, ohne Tone zu singen, von zwei bekannten 
Atemlehrerinnen „singen a lernen wollte und die 
mir begeistert erzahlte, dafi sie „mit jeder Rippe 
einzeln" atmen konne.) Es ist nur bedauerlich, 
dafi aus alien den Schulern, deren Leidens- 
geschichte der Verfasser erzahlt, und die all 
diese Qualen bei ihm jahrelang durchgenossen 
haben, docb keiner ein am Musikhimmel strah- 
lender Stern geworden ist; der eine, ein lyrischer 
Buhnentenor, w muBte sich schliefilich mit klei- 
neren Engagements begniigen", die andere „lan- 
dete als Altistin gewohnlichen [?] Charakters im 
Konzertsaal". Um mit dem Verfasser zu spre- 
chen: „Was lehrt dieser Fall?" Tucke des Ob- 
jekts, oder Tucke des Subjekts? „Eine Doktor- 
frage!" Die zweite Stelle lautet: „Gesangslehrer 
ist kein Stimmbildner. Die Existenz eines Stimm- 
bildners war vor dem Stauprinzip nicht moglich." 
Dies heiflt: Herr George Armin ist der Erfinder 
der Staumethode, also gab es vor ihm nie einen 
wahren Gesangskunstler, also sind Caruso, Bonci, 
Feinhals, Knote, die Destinn, — von der Patti, 
der Lind, der Nilsson, der Malibran u. a. gar nicht 
zu reden — eitel Blendwerk der Holle, elende 
Stumper, betrogene Betruger, denn: „Ohne Stau- 
prinzip keine Bildung der Stimme, ohne Stimm- 
krise keine Lauterung und Heilung in der 
Stimme."! Ihr armseligen Nichtskonner und 
Toren — geht in euch und staut, staut, staut! 

Hjalmar Arlberg 

320. Arnold SchSnberg. Mit Beitragen von 
Alban Berg, Paris von Gutersloh, 
K. Horwitz, HeinrichJalowetz,W. Ra- 
dinsky, Paul Koniger, Karl Linke, 
Robert Neumann, Erwin Stein, Ant. 
v. Webern, Egon Wellesz. Verlag: 
R. Piper & Co., Munchen 1912. (Mk. 3.—.) 

Freunde und Schiiler Schonbergs taten sich 
zusammen und schrieben vieles zu seinem Lobe. 
Sein Wesen im ganzen, seine Musik, seine 
Harmonielehre, seine Bilder, seine Art zu malen 
und seine Lehrfahigkeit werden in groBeren und 
kleineren Aufsatzen geschildert, gewurdigt. Die 
Herren werden es nicht verlangen, dafi sie einzeln 
kritisiert werden, da sie nur dienen und danken 
wollen. Interessant aber bleibt es, dafi, soviel 
Nur-Gewolltes und Nur-Gedachtes den Schreibern 
zuweilen auch mit unterlaufen mochte, wohl 
selten ein moderner Komponist zu so vielen 
feinen, aparten Bemerkungen uber Kunst und 
Kunstschopfung Veranlassung gegeben hat, wie 
wir sie im anregenden illustrierten Bandchen 
finden. Arno Nadel 

321. Jos. Aug. Lux: Grillparzers Liebes- 
roman. (Die Schwestern Frohlich.) Verlag: 
Rich. Bong, Berlin. (Mk. 4.—.) 

Wenn aus der Bong'schen Sammlung „Ro- 
mane beruhmter Manner und Frauen" hier ein 
Band angezeigt wird, so ist in diesem Falle die 
Ursache davon leicht zu finden; sie liegt in der 
Bedeutung der im vorliegenden Bande darge- 



n!r.i":p/r:r! :v v - C lOOQlC 



stellten Periode fur die Geschichte des musi- 
kalischen Lebens. Der diesem Roman aus Wiens 
klassischer Zeit gegebene Titel ist eigentlich 
viel zu eng; das Buch gibt viel mehr, als eine 
blofie Ltebesgeschichte, und wer in ihm gar 
amourose Pikanterieen sucht, wird gar nicht 
auf seine Rechnung kommen. 

Mit diesem „Liebesroman a ist Lux ein Zeit- 
und Kulturbild ersten Ranges gelungen. Das 
gute Wien der zwanziger Jahre steht in voller 
Lebendigkeit vor uns, wir erleben in dieser Dich- 
tung die lied- und spielfrohe Zeit, die reiche 
Zeit, die der Welt ihre groCten Genies schenkte, 
und dazu Talente in Menge. In ihrem Ver- 
loschen liefi die Romantik noch einmal ihr voiles 
Feuer aufflammen, in ihrem Ausgang verklarte 
sie das ganze burgerliche Leben mit ihrem Licht, 
das in ihrer Bliitezeit nur den wenigen Aus- 
erwahlten geleuchtet hatte. Dies von Romantik 
und Gefuhlsseligkeit erfullte burgerliche Leben 
ist das Milieu, in dem Lux uns die von ihm 
glucklich nachempfundenen Gestalten eines 
Grillparzer und Schubert, Schwind und Bauern- 
feld und deren Kreis, fernerstehende historische, 
sowie nur statierende erfundene Personen vor- 
fuhrt. Wir lernen die drei Mamsells Frohlich 
kennen, die alle zugleich den Herrn „Grullpatzer a 
lieben, und deren Haus zum Sammelpunkt einer 
auf alien Gebieten dilettierenden Gesellschaft 
wird, aus der Schubert und Grillparzer sich als 
Meister abheben. Besonders die Musik hat es 
den Leutchen von anno dazumal angetan; die 
steckte ihnen im Blute, aus ihr zogen sie ihren 
Lebensmut und ihre Lebenslust. Das gemiitlich- 
ruhige und gemutvoll-sentimentale Leben im 
Capua der Geister, die ganze burgerliche Ge- 
sellschaft des vormarzlichen Wien tritt uns in 
Lux* Roman vor Augen; und als seine Grund- 
stimmung klingt uns immer wieder Musik ent- 
gegen. Wilh. Dreecken 

322. Erich Waetzmann: Die Resonanz- 
theorie des Horens. Verlag: Vieweg 
& Sohn, Braunschweig 1912 (Mk. 5.—). 

Helmholtz' Lehre von den Tonempfindungen 
erganzend, bringt Verfasser die neueren Unter- 
suchungen und Anschauungen uber die im we- 
sentlichen noch heute unanfechtbaren Theorieen 
jenes Forschers, ohne die Ergebnisse der Ton- 
psychologie zu vernachlassigen. 

Georg Capellen 

MUSIKALIEN 

323. Die Lieder der Donischen Kosaken. 

Gesammelt in den Jahren 1902 — 1903 
von A. M. Listopadow und S. J. Arefin. 
Bd. I. Ausgabe des Donischen Heeres. Ver- 
lag: P. Jurgenson, Moskau 1911. 
In Rufiland regt sich in hochst erfreulicher 
Weise das Bestreben, die Schatze der ein- 
heimischen Volksmusik zu sammeln, zu sichten 
und in moglichst getreuer Fassung fur spatere 
Generationen aufzubewahren. Aufierordentlich 
schatzenswerte Dienste leistet dem Sammeleifer 
der Phonograph, mit dessen Hilfe es endlich 
gelingen konnte, die russischen Volkslieder so 
zu Papier zu bringen, wie sie wirklich gesungen 
werden — eine Aufgabe, der gegeniiber bisher 
die Kunst des geschicktesten Nachschreibers ver- 
sagen mufite. Das russische Volkslied ist immer 
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bis zu einem gewissen Grade Improvisation. 
Ohne Phonographen war es bisher nicht mog- 
lich, die zahlreichen kontrapunktischen Neben- 
stimmen, die beim Chorgesang als wesentlicher 
Bestandteil die melodiefuhrende Hauptstimme 
begleiten, in verlaftlicher Weise auf dem Papier 
zu fixieren. Listopadow und Arefln haben sich bei 
ihrer musikalisch-ethnographischen Expedition, 
die sie 1902—1903 auf Anordnung des Kriegs- 
ministeriums zu den donischen Kosakenstammen 
unternahmen, in ausgedehntester Weise des 
Phonographen zum Nachschreiben der Lieder der 
Donischen Kosaken bedient. Die hochst schatzens- 
werten Resultate ihrer Arbeit liegen jetzt in 
Gestalt eines stattlichen Bandes im Druck vor. 
Diese erste Lieferung (es sind noch mehr ver- 
sprochen) umfalit 107 Lieder allerverschiedensten 
Inhaltes und Charakters: Sagen, historische 
Gesange, Liebeslieder, Tanzlieder, Hochzeits- 
gesange, Fruhlingslieder. Kunstlerisch bietet die 
reiche Melodik und die originelle Behandlung 
der kontrapunktierenden Stimmen viel Anregung. 
Aber auch fur den Musikhistoriker sind die 
Lieder interessant durch die in ihnen zutage 
tretende augenscheinliche Bevorzugung alter 
Tonleitern fruherer Kulturepochen. (Besonders 
viel wird die sogenannte indo-chinesische Ton- 
leiter mit zwei Anderthalbton-Schritten c-es-f-g- 
b-c verwandt.) Eingeleitet wird der Band durch 
ein hochst verstandig abgefafites Vorwort von 
A. Listopadow. Dr. Oskar v. Riesemann 
324. Elisabeth Caland: Praktischer Lehf- 

gang des kunstlerischen Klavier- 

spiels mit zahlreichen Erlauterungen. 

In zweiTeilen. Verlag: EbnerscheMusikalien- 

handlung, Stuttgart 1912. 
Diese „Anleitung zur Ausnutzung der Kraft- 
quellen und zur Aneignung der Bewegungsformen 
beim Klavierspiel" soil die voraufgegangenen 
mehr theoretischen Veroffentlichungen der Ver- 
fasserin erganzen und abschlieflen. Meine Ge- 
fuhle sind diesen Arbeiten gegenuber stets geteilt 
gewesen, sie sind es noch heute. Ich habe nie ver- 
kannt,dafi Elisabeth Caland eineder energischsten 
Mitarbeiterinnen an der Befreiung der Klavier- 
lehrmethoden aus veralteten, verkehrten Regel- 
wesen ist. Ihre standigen Hinweise auf den 
ganzen Arm als unteilbaren Spielorganismus, 
ihre Nachweise iiber die naturlichen Kraft- und 
Bewegungsquellen dieses Organismus im Kor- 
per (Brust- und Riickenmuskulatur), ihre An- 
weisungen uber die Haltung und Fuhrung des 
Arms zwecks okonomischer Ubertragung der 
KorperkrSfte auf die Finger enthalten viele 
wahre Beobachtungen, und keiner wird ihren 
Namen, handelt es sich um diese Angelegen- 
heiten, ausschalten konnen. 

Leider aber ist es der Verfasserin nicht ge- 
lungen, ihre Gedanken so weit von Dogmatismus 
freizuhalten, da(5 ein System herausspringt, dem 
ich ruckhaltlos zustimmen konnte. Zwar strebt 
sie nichts eifriger an als ein System, aber, wie 
mir scheint, in gewaltsamer, eingenommener 
Weise. E. Caland hat bei ihren Beobachtungen 
entdeckt, daft man auch wahrend des Hebens 
des Arms das Schulterblatt senken kann. An 
dieses Faktum kniipft sie nun quasi ihre ganze 
Methode, es ist ihr der Angelpunkt fiir all und 
jede Bewegung beim Klavierspiel. Ohne Schulter- 
blattsenkung, genau so wie sie sie beschreibt, 
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ist nichts richtig, taugen die Bewegungen nichts, 
gibtes — harte unkunstlerische Klangwirkungen. 
Ich kann zu diesem Fanatismus nur den Kopf 
schutteln, und bedauere es lebhaft, dafi sich die 
Verfasserin dadurch die Zustimmung aller selb- 
standig denkenden Menschen zu einem guten 
Teil verscherzen mud. Ja viele Ungerechtere 
werden ihrer Schulterblattsenkung wegen von 
ihrer ganzen Methode nichts wissen wollen. 

Der unglaubliche Versumpfungszustand, in 
dem sich die alte traditionelle Klavierspiellehre 
befand, hat alle Reformatoren ubers Ziel hinaus- 
schieBen lassen. Im Gefiihl viel gebessert zu 
haben, glaubten sie alles gefunden zu haben, so 
auch E. Caland. Von einer exakten Klavier- 
spieltheorie sind wir jedoch noch sehr weit 
entfernt. Sie ware Sache eines Physiologen 
aufierordentlicher Qualitat. Wir Klavierspieler 
brauchen sie aber kaum. Das geborene tech- 
nische Talent findet alles Notige rein aus der 
Praxis, und der technisch Unbegabte wird auch 
mehr durch aus eigener Erfahrung geschopfte 
Ratschlage gefordert, als durch ihm unverstand- 
liche und in der Tat auch nur mangelhaft be- 
grundete physiologische Halbwahrheiten. 

E.Calands praktischer Lehrgang wird manchem 
sympathischer sein als ihre Lehrbucher. Sicher 
kann man ihm viel Gutes entnehmen, aber man 
hute sich, der Verfasserin blindlings zu folgen. 
Man folge uberhaupt nie einer Methode, sondern 
studiere alle und baue sich seine eigene. 

Hermann Wetzel 
325. Heinrich Schfitz : GeistlicheGesange 
(Cantiones sacrae) fiir vierstimmigen 
Chor a cappella. Fur die Kirchenchore 
herausgegeben von Friedrich Spitta. Ver- 
lag: Schweers & Haake, Bremen. (Partitur 
2.50 Mk., Stimmen je 40 Pfg) 
Der deutsche Musikverlag steht heute vor 
einer der wichtigsten Aufgaben, die ihm viel- 
leicht je gestellt worden sind. Vor einer Arbeit, 
von deren Ausfiihrung ganz wesentlich die Frage 
abhangt, ob wir spater einmal eine musikalische 
Kultur in Deutschland haben werden oder nicht. 
In den grofien wissenschaftlichen Ausgaben der 
Tonkunst fruherer Jahrhunderte, die die uner- 
miidliche Forschung Jahr um Jahr ans Licht 
fdrdert, liegen Schatze von unerhortem Wert 
vor uns. Aber diese Ausgaben — die Denk- 
maler Deutscher Tonkunst, die grofien Gesamt- 
ausgaben einzelner Tondichter — sie sind fur 
den einzelnen unerschwinglich teuer und fiir 
die Mehrheit der Musikausiibenden wegen ihres 
streng wissenschaftlichen Charakters kaum zu- 
ganglich. So gilt es denn, das Gold, das hier, 
wenig genutzt, zu Haufen liegt, in gangbare 
Munze auszupragen. Man hat damit schon be- 
gonnen. Aber bisher ist noch recht langsam 
gearbeitet worden, und nicht immer konnten 
die Ergebnisse befriedigen. Es gilt, nicht nur 
wohlfeile und dem Verstandnis aller zugiingliche, 
sondern dabei auch wissenschaftlich absolut 
einwandfreie Ausgaben herzustellen. Daft nun 
auch andere Verlage, als die zunKchst dazu be- 
rufenen, ja verpflichteten, sich auf diese grofte 
Aufgabe besinnen, erscheint mir ein hochst er- 
freuliches Zeichen. Die vorliegende Auswahl 
aus den Cantiones sacrae im 4. Bande der 
Gesamtausgabe unseres herrlichen, noch immer 
viel zu wenig gekannten Groftmeisters Heinrich 
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Schutz, eines der tiefsten Geister, die Deutsch- 
land je sein eigen nennen durfte, erfullt fast 
alle berechtigten Anspruche, und man kann sie 
unseren Kirchenchoren gar nicht dringend genug 
empfehlen. Zweierlei freilich mochte ich an 
dieser hochst verdienstvollen Arbeit Friedrich 
Spittas aussetzen. Einmal, dafi er Schutzens 
lateinischen Text nicht beibehalten hat. Seine 
deutsche Ubersetzung ist ganz ausgezeichnet, 
so schon und kernig aus urdeutschem gesunden 
Sprachgefuhl heraus geschaffen, und bei aller 
genauen Wortlichkeit so gut dem musikalischen 
Gehalt angeschmiegt, dafi man sie nicht mehr 
missen mochte. Aber der lateinische Text hatte 
nicht ganz fehlen durfen, er hatte unter dem 
deutschen seinen Platz behalten mussen. Die 
Schwierigkeiten der Anordnung waren nicht 
unuberwindlich gewesen. Spitta verteidigt seinen 
Standpunkt. Als praktischer Kirchenmann will 
er diese herrliche_ Musik fur den Gottesdienst 
retten. Dem Kirchganger aber sei der lateinische 
Text etwas Fremdes. Der gehore ins Konzert. 
Meinethalben. Aber soil denn die vorliegende 
Ausgabe nur dem Gottesdienst, gar nicht dem 
Kirchenkonzert dienen? Heifit das nicht, ihre 
Gebrauchsfahigkeit arg verengen? Ist denn das 
Kirchenkonzert nicht ein starker Kulturfaktor 
heute? Und wie stent's denn mit jenen Mittel- 
dingen zwischen Konzert und Gottesdienst, 
jenen musikalischen Andachten, die mehr und 
mehr in Aufnahme kommen — ich denke an 
Veranstaltungen nach dem Muster der Vespern 
der Dresdner Cruciana, an Motetten und derlei 
— und die fur die Wiedererweckung wahrer 
Religiositat so starke Heifer sein konnen? Das 
ist das eine. Zum anderen scheint es mir be- 
denklich, Schutzens Continuo ganz wegzulassen 
und auf den Titel „a cappella* zu schreiben. 
Gewifi, Schutz sagt selbst, daft diese Dinge auch 
a cappella gesungen werden konnen. Aber mir 
will das mehr als ein Notbehelf erscheinen. 
Denn so manche Stelle klingt doch ohne Con- 
tinuo recht hart. Und es ist nicht einzusehen, 
warum eine Regel, eine Norm daraus gemacht 
werden soil. Warum fugt man nicht eine aus- 
gesetzte Orgelstimme ad libitum hinzu und uber- 
laflt es dem Ausfuhrenden, was er tun will? 
Man kann ihm ja den dringenden Rat geben, 
sie nicht zu benutzen. Aber wenn er zu anderem 
Ergebnis als der Herausgeber kommt, so ist ihm 
doch die Moglichkeit gegeben, auf seine Fasson 
selig zu werden. Und aufierdem ist ein Wich- 
tiges gewonnen, wenn beides, lateinischer Text 
und Continuo beibehalten wurden: die Original- 
gestalt ist unangetastet und kann ohne Muhe 
rekonstruiert werden. Das sind prinzipielle 
Einwande. Aber sie wiegen nicht so schwer, 
daft man nicht grofte Freude an dieser Ausgabe 
haben kSnnte. Spittas Vorwort ist mustergultig 
in seiner gediegenen wissenschaftlichen Art. 
Und dann spricht dieser deutsche Altmeister in 
seiner Kuhnheit und Innigkeit und Kraft und 
Herrlichkeit. Das liebste Stuck unter den von 
vierzig ausgewahlten zehn ist mir Dulcissime et 
benignissime Christe. Ein Zauber, eine wunder- 
same Lieblichkeit liegt uber ihm gebreitet, eine 
treuherzige Seele spricht hier und mahnt an ! 
die kostlichsten Schopfungen alter deutscher 
Bildmeister. Und diese Kuhnheit im Harmo- 
nischen! Wie duftet die „himmlische Sufte 14 j 






in einem wie vom Lufthauch getragenen uber- 
mafiigen Dreiklang uns entgegen . . . 

Dr. Ernst Neufeldt 

326. Granville Bantock; Zwei Orchester- 
szenen. No. 2: Jaga-Naut. Verlag: Breit- 
kopf & HSrtel, Leipzig. (Partitur 12 Mk., 
34 Stimmen je Mk. 0.60.) 

Jaga-Naut (Dschagannath), d. h. „Herr der 
Welt", ist der Beiname des Krishna (Verkorpe- 
rung des indischen Gottes Vishnu). Zu seinem 
Feste wallen aus alien Orten gluhend-begeisterte 
Pilger. Auf einem Riesenwagen wird das Gotter- 
bild durch die Straften gezogen. Uberscha*umend 
im Glauben, vollWahnsinn,werfen sich die Fromm- 
sten unter die zermalmenden, schweren RSder; 
kraftvolle Manner und zarte Jungfrauen fallen 
auf solche Art Jaga-Naut zum Opfer. Im wil- 
desten Fanatismus endet das Bild, fur das 
der Komponist die rechten Farben fand. In- 
teressante Exotik durchweht das ganze Stuck. 
An den durch seinen Rhythmus unwiderstehlich 
vorwartsdrangenden Hauptsatz schlieftt sich cine 
sehnende, zehrende Weise, deren eigenartige 
exotische Tonfolge durch den Funfvierteltakt an 
Reiz noch gewonnen hat. Nach diesem ruhigeren 
„Tanz der Jogi" (indische Bufier) kommt dann 
wieder der Hauptsatz, die Raserei des Volkes, 
zu Worte. Zweifellos ein dem Sujet gerecht 
werdendes, packendes Tonbild in knapper, nicht 
ermudender Fassung. Franz Dubitzky 

327. Jean Sibelius: Symphonie No. 4(a-moll) 
fur groftes Orchester. op. 63. Verlag: 
Breitkopf&Hartel, Leipzig. (Partitur Mk. 20.-.) 

Zu den drei groften Symphonieen, die Jean 
Sibelius bisher veroffentlicht hat (e-moll, C-dur, 
D-dur) tritt nun die vierte in a-moll. Vor ihren 
alteren Geschwistern zeicbnet sie sich durch die 
groflere Einfachheit der aufgewendeten Mittel 
und durch eine frappierend sichere Beherrschung 
alles Technischen aus. Aber man muft auch fest- 
stellen, daft Sibelius als Erfinder gerade in dieser 
Symphonie eine kunstlerische Reife bekundet, die 
nicht mehr zu ubersehen ist. Nicht als ob es in 
dieser Symphonie an starken Kontrasten fehlte: 
aber Sibelius vermeidet hier bereits die gewalt- 
samen Gegensatze, ja er bringt es zuwege, alle 
vier Satze pp ausklingen zu lassen. An sich 
scheint das gefahrlich zu sein, denn der Horer 
will, wenigstens im ersten und letzten Satze einer 
Symphonie, mit kraftiger Hand angepackt sein, 
aber ich glaube, in der Praxis wird der Erfolg 
auf seiten des Komponisten sein. Man wird eben 
auch bei diesem Werke sofort daruber sich kiar 
sein, daft Sibelius, der an der Wiege einer natio- 
nalen Musik in Finnland gestanden ist, auch 
hier wieder aus dem unversieglichen Born natio- 
nalen Empfindens schopft und die geheimnis- 
vollen Stimmen aus der einzigartigen Natur 
seiner Heimat mit genialer Intuition in Tone 
faftt. Man hore nur das Hauptthema des ersten 
Satzes (Unisono der Fagotte, Celli und Kontra- 
bSsse) oder den Dialog zwischen den Floten und 
Klarinetten im dritten Satz. Zwei kleine Bei- 
spiele zwar, aber sie lassen die Eigenart des 
Komponisten ganz deutlich erkennen. Hier liegt 
ein neues musikalisch bedeutsames Werk vor, 
Sache der leistungsfahigen Konzertunterneh- 
mungen wird es nun sein, den Vermittler zwi- 
schen dem Schopfer und dem Publikum zu 
machen. Dr. Ernst Rychnovsky 
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328. Emilio de' Cavalieri: Rappresenta- 
tione di Anima, et di Corpo. Ripro- 
duzione dell' unica edizione romana 
del 1600 a cura di Francesco Mantica 
preceduta da un Saggio di Domenico 
Alaleona. Casa Editrice Claudio Monte- 
verdi, Roma 1912. (Preisangabe fehlt.) 

Schon der Titel sagt, um was es sich handelt. 
Der vorliegende Band eroffnet eine Publikations- 
Serie, in welcher der Verlag unter dem Titel 
„Prime fioriture del Melodramma italiano" Neu- 
ausgaben schwer zuganglicher Werke aus der 
Entstehungszeit des Stile rappresentativo er- 
scheinen lassen will, und zwar teils als Repro- 
duktionen des Originals, teils in moderner Uber- 
tragung. Der hohe Wert dieses Unternehmens 
ist offenkundig. Der hier angezeigte Band ent- 
halt eine wohlgelungene photomechanische Re- 
produktion von Cavalieri's Werk, das durch 
sich selbst, wie durch seine theatergeschichtlich 
interessante Originalvorrede, Anspruch auf weit- 
gehende Aufmerksamkeit hat. Es sei daran 
erinnert, dass die „Rappresentatione" eines der 
altesten Beispiele eines bezifferten Basses ist. 
Die Vorrede von Alaleona enthalt alles Wissens- 
werte uber Cavalieri und seine Werke. Ein- 
gehende, wenn auch einander widersprechende 
Beurteilungen der „Rappresentatione a selbst 
finden sich bei Ambros (Musikgeschichte), Hugo 
Goldschmidt (Studien zur Geschichte der italie- 
nischen Oper im 17. Jahrhundert), Schering 
(Geschichte des Oratoriums), Romain Rolland 
(Histoire de Popera en Europe avant Lulli et Scar- 
latti) usw.; es kann daher hier von einer ausfiihr- 
lichen Analyse abgesehen werden. Die Neuausgabe 
sei der allgemeinen Beachtung auf das warmste 
empfohlen. Dr. Rudolf Cahn-Speyer 

329. Ludwig van Beethoven : Duettmitzwei 
obligatenAugenglasern. Sonatensatz 
fur Viola und Violoncello. Fur die Auf- 
fuhrung eingerichtet und herausgegeben von 
Fritz Stein. Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 
(Mk. 1.50.) 

Im 2. Bande der Thayer-Deitersschen Beet- 
hoven-Biographie, 2. Auflage, hat der Heraus- 
geber H. Riemann ziemlich ausfuhrlich uber 
diesen, fur zwei kurzsichtige Herren geschriebe- 
nen, damals noch ungedruckten Sonatensatz sich 
ausgesprochen. Mit Recht hat er erkannt, daft ein 
Teil des Hauptthemas und zwei andere Motive 
aus Beethovensc-moll Quartettbekanntsind. Jetzt 
aber, wo diese Ausgabe erschienen ist, erscheint es 
mir ganz unmoglich, daft er diese ganz offen- 
bare Gelegenheitskomposition uber den meines 
Erachtens ganz herrlichen ersten Satz jenes 
Quartetts stellt und glauben kann, daft der Sonaten- 
satz spater als der Quartettsatz entstanden ist. Ich 
mochte diesen nicht missen, wahrend meines Er- 
achtens der Sonatensatz, der sicherlich aus der 
Bonner Zeit des Komponisten stammt, ganz gut 
von einem Zeitgenossen Beethovens herruhren 
konnte, trotzdem an seiner Echtheit nicht zu zwei- 
feln ist. Dem Herausgeber verdanken wir die sorg- 
Faltig hergestellte und bezeichnete Ausgabe. Er 
hat die Violoncellstimme offenbar in den hohen 
Lagen im Violinschlussel, wie er klingt, ver- 
offentlicht, wahrend Beethoven bekanntlich den 
Violinschlussel im Violoncell eine Oktave zu 
hoch notierte. Ich kenne aber kein Werk, in 
dem er das Violoncell bis 
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hinaufgefuhrt hat; selbst im Tripelkonzert fuhrt 
er es nur bis zu dem davorliegenden, weit be- 
quemeren a; jedenfalls mufi der Herr, fur den 
Beethoven den Violoncellpart geschrieben hat, 
eine in damaliger Zeit nicht hSufige grofte 
Technik gehabt haben. 

330. Felix Draeseke :SuitefurzweiViolinen. 
op.86. Steingraber Verlag, Leipzig. (Mk.3. — .) 

Es ist lange nicht vorgekommen, daft ein an- 
erkannter Meister sich dazu verstanden hat, ein 
Werk fur zwei Violinen zu schreiben. Von vorn- 
herein muft darum diese Suite das groftte Inter- 
esse erwecken; es ist jedoch nicht leicht, sich 
fiir sie zu erwarmen. Bei allem Respekt vor 
der feinen, geistvollen Arbeit des hochverehrten 
Tonsetzers wird mancher sich doch an der 
Sprodigkeit seiner Erfindung stoften. Am ein- 
ganglichsten ist der Mittelsatz, ein langsames 
Menuett mit frischem Trio; in dem ersten Satz, 
einem Grave, fesselt die Schonheit des ersten 
Seitenthemas; im Finale, das gegen den Schlufi 
den Anfang des Grave wiederholt, iiberwiegt die 
kontrapunktische Arbeit. Harmonisch bietet 
diese Suite manches Eigenartige. 

331. M. Ostroglazow: Sonate pour Violon 
et Piano, op. 10, No. 1. Verlag: P. Jur- 
genson, Leipzig und Moskau. (Rbl. 3.50.) 

Ein sehr beachtenswertes Werk mitplastischen, 
vortrefflich verarbeiteten Themen, ohne spe- 
zifisch russischen Einschlag, modern, aber doch 
durchaus im Geiste der Klassiker konzipiert. 
Ein eigentlicher langsamer Satz fehlt, doch ist 
im ersten Satz der zweite Hauptgedanke im 
Zeitmaft Andante gehalten, und ferner dem 
Finale eine langsame Einleitung vorausgeschickt. 
Wahrend der zweite, grazios-pikante Scherzosatz 
sehr knapp gestaltet ist, sind die beiden thema- 
tisch miteinander in Verbindung stehenden Eck- 
satze, namentlich der erste recht ausgedehnt, 
doch erlahmt das Interesse nicht, weil der Kom- 
ponist immer etwas und auch in geschmack- 
voller Form zu sagen weift. Die Pizzicato- 
Nachschlage in der Geigenstimme S. 3, 8 und 
auch 11 sind bei dem vorgeschriebenen Zeitmaft 
ubrigens kaum auszufuhren. 
| 332. Blair Fairchild: L6gende pour Violon 

et Orchestre. op. 31. Verlag: E. Demets, 

Paris. 

Dieses dankbare, Fritz Kreisler gewidmete 
Stuck trifft gut den Ton der Legende, ohne daft 
dabei der haufige Taktwechsel als storend em- 
pfunden wird. Sehr zu riihmen ist die durch- 
sichtige, klare Instrumentierung, die nie die 
Solostimme deckt. Sehr hubsch kontrapunk- 
tieren zu ihr einzelne Blaserstimmen. 

Wilhelm Altmann 
333. Carl Rorich: „Vater unser u fiir So- 

pran,AltundneuzeitlicheOrgel. op.39. 

Verlag: Ries & Erler, Berlin. (Mk. 3.50.) 
Eine sehr schatzenswerte Arbeit, die allent- 
halben den gediegenen Musiker verrat und 
kirchlichen Stils Eigenart wahrt, ohne in die 
altgewohnte Ausdrucksweise zu verfallen. Die 
zwei Singstimmen, die sich teils in Nachahmungen, 
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teils in selbstandigem Laufe bewegen, bringen 
das Gebet des Herrn in eindringlicher Melodik 
zu Gehor. Indem sie teils nebeneinanderlaufen, 
teils einander uberholen, steigern sie die leben- 
dige Wirkung sehr; es ist, als ob zwei Beter sich 
in brtinstigem Flehen zu Gott drangten und in 
die gleicben Worte den verschiedensten Inhalt 
legten. Die Orgelstimme ist fur eine drei- 
manualige Orgel mit Jalousieschweller und 
Crescendowalze geschrieben und pafit sich den 
Singstimmen in hervorragender Weise erganzend 
an. Kontrapunktische Sicberheit verbindet sich 
mit harmonischem Feingefuhl und, was noch 
mehr ist, mit tiefem, innigem Empfinden. Da- 
bei ist die Komposition auch recht effektvoll; 
besonders die Fuge, die nach dem Erklingen 
des Fernwerks einsetzt und die Doxologie be- 
gleitet, erscheint mir, wie der ganze Schlufiteil, 
von starker Wirkung. Ganz famos ist der Ein- 
trittdes Fugenthemas im Pedal wieder vorbereitet 
und durchgefuhrt. 

334. A. W. Leupold: Fiinf Lieder fur eine 
Singstimme mit Orgel oder Klavier. 
op. 10. Verlag: Ries&Erler, Berlin. (Mk.2.— .) 

Wer von Liedern in erster Linie Gesangs- 
weisen, natiirliches Empfinden und formale Klar- 
heit verlangt, wird an dem vorliegenden Hefte 
seine Freude haben diirfen. Zwar ist gleich das 
erste Stuck „Gebet a noch nach moderner Weise 
gespreizt und durch ungerechtfertigten Tonart- 
wechsel im ruhigen Flusse des Melos unterbrochen, 
aber schon bei „Ich habe dir mien hingegeben" 
hat sich der Komponist selbst gefunden. Choral- 
artig schreitet dieser tiefempfundene Gesang 
dahin und das Begleitinstrument schmiegt sich 
eng an. „Der Tod und das Kind** ist ein 
wunderschones Strophenlied, zu dem man den 
Verfasser begluckwunschen mufi. „Morgen- 
lied** atmet eine beschauliche, geheiligte Freude 
und w Lobgesang** ist ein rbapsodisches, reich- 
bewegtes Stuck von beachtlicher Wirkung. 
Bitten mochte man den Komponisten noch, auf 
richtige Deklamation kiinftig mehr Wert zu 
legen. Gerade das neue Strophenlied, dessen 
Wiederaufkommen so freudig zu begriifien ist, 
sollte sich vor dem alten durch gewissenhafte 
Textdeklamation auszeichnen und gezwungene 
Bindungen, falsche Betonungen usw. vermeiden. 
Jedenfalls wird man weiteren Liedern Leupolds 
mit Interesse entgegensehen. F. A. Geiftler 

335. Maurice Ravel: „Daphnis et Chloe." 
Balleten3TableauxdeMichelFokine. 
Verlag: A. Durand & Fils, Paris. (12 Fr.) 

Das Sujet, das diesem Werke zugrunde liegt, 
enthalt Vorgange aus dem Hirtenleben (Anbetung 
der Gottheit, Liebesszenen, Entfiihrung und 
Wiedervereinigung) und gibt Gelegenheit zu 
schonen Buhnenbildern und vielen Tanzen, ist 
aber in seiner Idee weder neu noch originell. 
In dem Bestreben, das Ballet als Kunstform auf 
eine hohe Stufe zu bringen, hat Maurice Ravel 
den ganzen modernen franzosischen Ausdrucks- 
apparat aufgeboten und eine Musik geschaffen, 
die wohl den Vorgangen auf der Biihne erlauternd 
folgt und sie illustrierend unterstreicht, die aber 
auch ihre Mangel aufweist. Hier ist unser guter, 
lieber, alter Dur- und Molldreiklang, weil ganz 
veraltet, auf den Index gesetzt und fristet nur 
in versteckten Winkeln ein kummerliches Dasein. 
Die Dissonanz beherrscht alles, und zwar in 



einem Grade, daft man sich oft furchtet, das 
Geschriebene auf dem Klavier erklingen zu 
lassen. GewiB ist Stil in dieser Musik, aber 
einer, der uns nicht allzuviel sagt und keine 
besondere Freude bereitet. Diese Komponisten 
geben viel zu viel auf das harmonische Gewebe, 
die Melodie kommt nicht genug zu ihrem Recht. 
Sie wollen fortwahrend durch die Stimmung 
wirken. Dadurch erhalt die Musik etwas Breiiges 
und Verschwommenes. Am besten geraten auf 
dieser Basis noch das Geheimnisvollc und 
DSmmerige, also im vorliegenden Falle die Ver- 
ehrung der Natur und der Gottheiten. Die Fulle 
der wirklich charakteristischen, feinen melo- 
discben Einfalle, die z. B. ein Ballet von Delibes 
oder Saint-Saens auszeichnet, sucht man hier 
vergebens. Selbst die Tanze haben kein be- 
sonders charakteristisches Gesicht, uberall ver- 
mifk man Pragnanz. So kann man sich bei aller 
Hochachtung vor dem Ernst und der bedeutenden 
technischen Gewandtheit des Komponisten doch 
der Meinung nicht verschlielien, daB der Musik 
leider das Beste fehlt. Auch der Chor hat viel 
mitzuwirken. Er begleitet einen grollen Teil 
der Handlung ohne bestimmte Worte mit so- 
genannter Brummstimme. Er ist besonders im 
ersten Teil wie ein Naturinstrument immer mit 
derselben Melodie und denselben Rhythmen 
verwendet und schafft auf diese Weise viel 
stimmungsvolle Momente. Im letzten Teil erhoht 
sich seine Aufgabe allerdings zu nicht geringer 
Schwierigkeit. 

336. Walter Niemann: Schwarzwald- 
Idyllen fur Pianoforte. Verlag: C. F. 
Kahnt Nachf., Leipzig, (je Mk. 0.80 bis 1.20.) 

In 10 kleinen Skizzen versucbt der Verfasser 
die schlichte Poesie des Schwarzwaldes zu 
schildern. Es ist ihm ganz gut gelungen, trotz- 
dem man sich unter Oberschriften wie „Das 
Biible" oder „BarfuBele a auch ebensogut etwas 
anderes denken kann. Die Musik gibt sich 
einfach und naturlich fliefiend. Die melodische 
Erfindung ist nicht gerade bedeutend zu nennen, 
aber das Material ist von kundiger Hand zu so 
anmutigen Strauften zusammengebunden, daft 
man die Stiicke als gesunde Hausmusik, im 
Schwierigkeitsgrade etwa der Mittelstufe ent- 
sprechend, wohl empfehlen kann. 

337. Felix Nowowieski: Slawische Volks- 
szene fur gemischten Chor und Or- 
ch ester (auch mitKlavierbegleitung oder fur 
Orchesteralleinausfuhrbar). Verlag: Ed. Bote 
& G. Bock, Berlin. (Klavierauszug Mk.4.— .) 

Echt slawisches Leben, das sich ja in den 

Aufierungen seiner Volksseele so viel feuriger 

gibt als bei uns, spiegelt sich in dieser Tanz- 

szene in Text und Musik wieder. Die Musik 

baut sich auf hubschen, melodischen und rhyth- 

mischen Tanzmelodieen auf. Der Chorpart ist 

leicht ausfiihrbar und hat volkstumliches Ge- 

prage. Das Ganze steigert sich, von musika- 

lischem Leben erfullt, am Schlufi zu ausge- 

lassener Lust. Das Werk wird in seiner Art 

entschieden von grolier Wirkung sein. 

333. Georg G. Mailer: Vier Lieder fur eine 

Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 

(Mk. 3.-.) 

Schiilerarbeiten ohne Talent, fur die sich 

jedes ernste Wort erubrigt. Emil Thilo 
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BASEL: Den bedeutsamen Abschluft der dies- 
jahrigen, an verdienten Erfolgen rcichen 
Spielzeit bildete eine Wiedergabe des gesamten 
„Ring des Nityelungen", in der sich neben 
Gottfried Becker, unserm hervorragenden Or- 
chesterleiter, namentlich Else Kronacher als 
Brunnhilde, Paul Maier (Siegfried) und Lola 
Stein als Vertreterin der Altpartieen hervortaten. 
Die Regie (Hans Li man) arbeitete mit den ge- 
gebenen, noch immer nicht vollig genugenden 
Mitteln mit Auszeichnung, so daft eine grofte, 
nachhaltige Wirkung nicbt ausbleiben konnte, 
um so weniger als der neugegrundete und erfreu- 
lich rascb aufbluhende ^Richard Wagnerverein** 
durch orientierende Vortrage in verdienstvoller 
Weise zum Verstiindnis der Werke beitrug. 

Gebhard Reiner 

KOLN: Vom letzten Teile der Opernhaus- 
saison ist zunachst noch nachzutragen, daft 
als Neuheit Wolf-Ferrari's „Schmuck der 
Madonna einen sebr lebhaften Darstellungs- 
erfolg fand, wShrend die stilistische Eigenart 
der dem uberwundenen Verismo allzu krafi 
huldigenden Oper ein wirkliches Interesse an 
dem Werke an sich hier gar nicht erst hat auf- 
kommen lassen. Als Dirigent und als Regisseur 
haben Walter Gaertner und Hans lslaub 
geradezu Glanzendes geleistet, und zu Modest 
Menzinsky, der als Gennaro eine gesangs- 
dramatisch ungemein packende Gestaltung schuf, 
gesellten sich Frida Felser und Tilmann 
Liszewsky als ausgezeichnete Reprasentanten 
der Maliella sowie des Rafaele. - Der im besten 
Sinne sehr interessante russische Baritonist 
George Baklanoff steigerte seinen mit dem 
Rigoletto als Gast erzielten starken Erfolg zu 
einem enthusiastischen, und zwar durchaus be- 
rechtigten, als er durch seinen gesanglich wie 
schauspielerisch grandios ausgestalteten Gounod- 
schen Mephisto den Opernfreunden eine Uber- 
raschung angenehmster Art darbot. — Die 
Opernfestspiele des Vereins zur Veranstal- 
tung von Festspielen entfernen sich immer wei- 
ter von ihrer sie einzig und allein legitimierenden 
Aufgabe, in kunstlerisch moglichst vollendeter 
Form Auftergewohnliches zu bringen, also 
nicht Werke, die immerfort auf dem Spielplan 
aller groften und kleinen Opernbuhnen stehen. 
Anstatt einer selten gehorten alten Oper von 
Bedeutung, anstatt einer Interesse heischenden 
Novitat oder etwa des Auftretens einer aus- 
landischen Operngesellschaft von Namen, prang- 
ten Werte des altesten eisernen Bestandes, 
Wagners „NibeIungen a -Tetralogie, „Figaros 
Hochzeit" und „Die Meistersinger" auf dem 
Festspielprogramm, und zwar in_ einer das fur 
gewohnlich bei unserer Oper Ubliche nur in 
wenigen Teilen iiberholenden solistischen Be- 
setzung. Dabei hat man in sechs Festspiel- 
jahren das Mozartsche Werk viermal, die „Meis- 
tersinger" gar fiinfmal gehort, in der Winter- 
saison aber natiirlich auch. Und gerade die 
Wagner-Werke finden in Koln seit langeren 
Jahren im Saisonspielplan eine besonders gute 
Wiedergabe. Dann walteten an fiinf von sechs 
Abenden einheimische Dirigenten an der Spitze 
des Orchesters. Gustav Brecher leitete den 



„Ring a , Fritz Stein bach wiederum ^Figaros 
Hochzeit". Einziger Gastdirigent war Leo Blecb, 
dem man eine wundervolle Auslegung der 
„Meistersinger a -Partitur und glucklichste An- 
regung der Sanger dankte. Das Auditorium 
bereitete Blech lang andauernde sturmische 
Ovationen. Von Solisten sind mit Auszeichnung 
zu nennen Fritz Feinhals (Wotan), Karl Braun 
(Fasolt, Hagen), Karl Jorn (eingesprungen: 
Siegmund, Stolzing), Theodor Lattermann 
(Hunding), Josef Geis (Beckmesser), Frida 
H e m p e 1 (Rheintoch ter, Susanna), Wanda A c h s e 1 
(Freya, Walkure), Ottilie Metzger (Erda, Wal- 
traute, Nome, Rheintochter), Maria Gotze 
(Fricka), Edith Walker (Brunnhilde), Berta 
Morena(Sieglinde), Margarete Si ems (Walkure* 
Waldvogel, Grafin), Minnie Nast (Eva). Hubert 
Leuer zeigte sich, obwohl vielversprechend, 
noch durchaus nicht reif fur den Siegfried, 
wahrend Fritz Weidemann als Sachs nach den 
verschiedensten Richtungen stark enttauschte. 

Paul Hiller 
T EIPZIG: Wer den musikalischen Goldschmied 
*~* der neuitalienischen Bufifooper („Die neu- 
gierigen Frauen", „Die vier Grobiane"), Ermanno 
Wolf-Ferrari, als eine der schonsten Hoff- 
nungen . unserer modernen Lustspieloper lieb 
gewann, schied trotz oder gerade wegen des 
lauten Publikumserfolges mit Bedauern aus der 
Leipziger Erstauffuhrung seiner dreiaktigen Oper 
„Der Schmuck der Madonna**. Denn der 
Ehrgeiz nach aufierem Erfolg Heft ihn zu einem 
anderen werden: Heil Verismo, heil Meyerbeer, 
heil die grofte Oper! Heil ihrer Kreuzung, die 
den groften aufteren Erfolg mit Sicherheit bedingt, 
da der notige Operetteneinschlag belebend dazu- 
tritt. Denn Stilgemisch ist Trumpf. Da ist 
Meyerbeer in dem effektvollen Wunderbau gegen- 
einanderspielender Orchester, in der kraft und 
schematisch gegensatzlichen Anlage — hie Volks- 
larm, hie lyrisches Intermezzo, hie Timm Krogers 
„Sturm und Stille" — des ersten Aktes. Da 
wird auf gewohnlichste Operetteninstinkte spe- 
kuliert, in dem im Orchester von Meyerbeer 
kommandierten Zweikampf zwischen Maliella und 
Rafaele des ersten, in der Orgie in der Hohle 
der Camorra des dritten Aktes. Da wird von 
Maliella ein biftchen Salome gespielt, die zwar 
nicht den Kopf des Jochanaan, doch den Schmuck 
der Madonna haben will. Da ist unverfalschter 
Verismo in dem brutalen Leidenschaftston 
menschlichen Hassens. Allein, der alte und 
feine Wolf-Ferrari ist, was man leicht daruber 
vergiftt, doch noch da. Seine melodisch bluhenden 
und warmherzigen Tone verklaren zunachst alles, 
was den weichherzigen braven jungen Schmied 
Gennaro angeht. Die auch seinen Tod visionar 
begleitende reizende 12 s-Serenade aus dem ersten 
Akt, die wundervollen Nachtstimmungen und 
Fernchore des zweiten, das Gebet zur Madonna 
des ersten Aktes, die reizende und pikante 
Unterhaltungsmusik der leider sehr undramatisch 
auch als zweite Zwischenaktsmusik verwandten 
Serenade Rafaeles, das zum Abschiedsgesang 
des Todwunden erhobene wundervolle Duett 
zwischen Gennaro und seiner Mutter, das sind 
doch Partieen, die auch tin dem Filigran ihres 
Satzes echt Wolf-Ferrari'sches Geprage zeigen. 
Deutscher war er ja trotz seines etwas bachi- 
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sierenden „Neuen Lebens" so wenig ganz wie 
Italiener. Hier will er Vollblutitaliener sein und 
kann sich daher in Italianismen und Melismen 
aus dem Schatz italienischer Volksmusik, nea- 
politanischer Barcarolen und Serenaden nicht 
genug tun. Allein, man glaubt's ihm nicht recht, 
denn der Vollblutitaliener mufJ sich nicht erst 
wie er zugellose Sinnlichkeit aufpeitschen, und 
als Temperamentsmusiker hat sich uns grade 
der Lyriker Wolf-Ferrari nie entdeckt. So ist 
uns mit seinem „Schmuck der Madonna" kein 
neues „Tiefland", ja vielleicht kaum ein neuer 
„A basso Porto" Spinelli's Oder „A Santa Lucia" 
Tasca's, geschweige denn eine neapolitanisehe 
Abart von Bizet's „Carmen" beschert. An der 
mit Ausnahme des abstoftenden dritten Akts 
ausgezeichneten Aufnahme der glanzenden 
Schauoper verdarb manches die vielfach eigen- 
machtig und grundlos Wolf - Ferrari's kluge 
Regievorschriften bei Seite setzende Regie j 
Dr. Lerts. Wir mussen uns wohl schon heute j 
damit abfinden, daft die Opemregie seit dem | 
Scheiden des unvergleichlich geschmackvolleren 
und feiner gebildeten Dr. Loewenfeld einem un- 
verkennbaren Riickgang und Abstieg ins Provin- 
ziell-Effektsiichtige entgegengeht. Dr. Lerts 
Regie geht, vielfach auf Kosten aller Illusion 
und Naturlichkeit, einzig vom Aufierlich-Ma- 
lerischen aus. Sie will, was schon der erste Akt 
des „Lobetanz" bewies, auffallen, Besonderes 
bieten. Das ware ganz schon, wenn die Phan- 
tasie ihr nicht, wie bei Wolf-Ferrari, oft auf 
Kosten sachlicher Richtigkeit durchginge. Mit 
der Verlegung der Handlung aus der klassischen 
Bliitezeit der Camorra unter Ferdinand II. von 
Neapel (etwa 1850) in die Gegenwart landete man 
mit der Kostiimierung des Volkes (erster Akt) 
in dem mondanen und vollig unitalienischen 
Straftenpublikum eines internationalen groften 
Badeortes, der sich zum Spaft einmal italienisch 
maskiert zu haben schien. Hochelegante Strafien- 
toiletten der Damen, herrliche Federhiite, enge 
Rocke, weifte Beinkleider der Herren, Strohhute, 
doch kein Kopfputz, keine Fiicher, keine„schabige 
Volkseleganz" Wolf-Ferrari's. Und doch spielt 
dieser Akt vor des Schmieds Hause, also in 
einem Volksviertel Neapels! Mit der Verlegung 
seines Schauplatzes in eine enge Seitengasse 
geriet man in die Architektur einer ebenso un- 
italienischen Rathausvorhalle. Die burgartige 
Riickseite von Gennaro's Hause, der gelb- 
giftgrune Mondschein der Gartenszene des 
zweiten Akts vollends war ebenfalls aller Natur 
entfremdet. Glanzend und selbstandig in der 
Darstellung war die kleine, katzenartig ge- 
schmeidige Maliella Frl. Sandens, echt 
italienisch in Maske und Spiel die Episodenflgur 
des angstlichen Schreiberleins Biaso (Herr 
Schonleber), glanzend in Wohllaut und echt 
italienischem rhythmischen Elan das Orchester 
unter Egon Pollak, der das zweite Intermezzo 
wiederholen mufite. Im Kostiim unitalienisch, 
aber gesanglich sehr gut der Gennaro Herrn 
J agers, derritterlicheund prahlerisch-gespreizte, 
doch wohl etwas gefuhlsschwere Rafaele unseres 
uns leider nicht mehr lange angehorenden 
Heldenbariton Herrn Buers und die fein und 
riihrend angelegte alte Carmela Frau Grimm- 
Mittelmanns, der schonsten Altstimme unserer 
Biihne, die wir leider jetzt nach Koln verlieren 



mussen. Unglucklicherweise sind der kurz vor 
Beginn der Sommerferien herausgebrachten 
Oper die Wiederholungen vorlaufig abgeschnitten. 
In der ersten gastierte der fur Buers in Aussicht 
genommene Herr Max Klein von der Berliner 
Kurfurstenoper. — Ein Doppelgastspiel John 
Forsell's von der Stockholmer Hofoper als 
Donjuan und Fliegender Hollander lieB uns einen 
hervorragenden Sanger und geistreichen Dar- 
steller, dazu eine herrliche Biihnenerscheinung 
begriiften. Enthusiastische Zustimmung erregtc 
namentlich sein Don Juan. Da war seine bis 
zum kaltherzigen, brutalen Egoismus gesteigerte 
kiihle Art ganz am Platz, und es kam eine 
Leistung zustande, die vielleicht starkeren roma- 
nischen Geistes voll war, wie der fur unsere 
Zeit wohl klassische Don Juan d'Andadres. 
Sein Hollander vermochte schwerer zu erwarmen. 
In ihm war ausschlieftlich und bis zum leisen 
Hauch des SuBlichen und Weichlichen der re- 
signierende Elegiker betont. So fehlte ihm nicht 
nur das Damonische, Hohevolle, mit Gott und 
der Welt Zerfallene, sondern auch der tiefe mtt- 
schwingende Schmerz in der gesanglichen Far- 
bung. Die Gestalt war unter starkster Betonung 
des Leidens, der Mudigkeit bis in die sparsamen 
Gesten streng und herb stilisiert, die Em- 
pfindungen allzu starr und gleichformig gebunden 
und aur an den mit feinstem Geschmack auf 
den Grundton abgestimmten Hohepunkten 
(„Ew'ge Vernichtung, nimm mich auf!", SchluB- 
szene) auch wirklich durch echte und tiefe 
Herzenstone erwarmt. Die durchaus eigene, 
aber in Wagners Sinn wohl kaum zu recht- 
fertigende Auffassung des Hollanders als eines 
miiden Ahasverus aller Meere fand langsame, 
aber dann dank der herrlichen, rein gesang- 
lichen Leistung enthusiastische Zustimmung des 
verwunderlicherweise — wie so oft in letzter 
Zeit — nicht vollbesetzten Hauses. — Mit einer 
Wagner- Woche verabschiedete sich nach 
zweijShriger Tatigkeit unser ans Frankfurter 
Opernhaus berufener erster Kapellmeister 
Egon Pollak. Man sieht ihn mit tiefstem Be- 
dauern scheiden, und es darf schon heute aus- 
gesprochen werden, daft es den schwersten 
Fehler der Leipziger Oper bedeutet, diesen 
Kuniiler damals nicht mit alien Mitteln gehalten 
zu haben, einen Kunstler, in dem der eminente 
Orchesterfuhrer und der bescheidene vornehme 
Mensch sich zu selten harmonischem Bunde 
einen. Leip^H^ das ihn von Bremen heruber- 
holte, besaft'in ihm einen Opernchef, der in der 
Mozartdirektion so fein und bedeutend war, wie 
in der Wagner- und Straufiinterpretation. Kenn- 
zeichen seiner Art waren souverane Ruhe und 
Uberlegenheit, Gesundheit, Warmblutigkeit, 
Temperament und eine prachtvolle kernhafte 
Rhythmik. Dr. Walter Niemann 

KONZERT 

ALTENBURG: In den vier Abonnements- 
^*> konzerten der Hofkapelle des verflossenen 
Winters, denen am Schluft noch ein Volks- 
symphoniekonzert folgte, horte man von So- 
listen im Gesang: Minnie Nast, Elisabeth 
Boehm-van Endert, Alfred Kase und 
Paul Papsdorf; Violine: Adolf Schiering; 
Viola alta: Hans Meyer; Harfe: Christine 
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Meyer; Cello: AstSre Bogaert; Klavier: Otto 
Enke. An groBeren Werken kamen zur Auf- 
fuhrung: Beethovens „Eroica" und „Leonoren"- 
OuvertureNo.3, Haydns D-durNo.2,MozartsKon- 
zert fur Harfe und Flote (Flote Herr Herbert), 
Bruckners „Romantische", Brahms* F-dur und 
Schumanns „Rheinische"; von Wagner die Vor- 
spiele zu „Parsifal" und „Meistersinger", sowie 
w Karfreitagszauber", Sibelius' Canzonetta und 
Valse romantique, Liszts „Preludes", Fritz Theils 
symphonische Dichtung „K6nig Lear", dann ein 
Scherzo von Erwin Lendvai und „Pippa tanzt" 
von Richard Mors; ferner eine Suite fur Viola 
alta mit Streichorchester von Bach, das Violin- 
konzert von Tschaikowsky, Svendsens Cello- 
konzert und ein Klavierkonzert von Saint-Saens. 
Im 2. Konzert wirkte der Leipziger Lehrer- 
gesangverein (230 Sanger) unter Hans Sitt 
mit, der einen bedeutenden kiinstlerischen Er- 
folg mit Chorwerken von Blumner, Sitt, Wagner, 
Isaac, Schubert, J. Schwartz, Kremser und K. 
Zollner errang. — In der Kiinstlerklause 
dirigierten in den sieben Konzerten Dr. Georg 
Gohler, Hans Sitt, Karl Greschler; als 
Solisten traten auf im Gesang: Olga de la 
Bruyere, Mizzi Marx, Else Siegel, Paul 
Papsdorf, Fritz Plaschke und das Berliner 
Vokalquartett (E vaL e fi m a n n , Martha S t a p e 1 - 
feldt, R. Fischer, E. Brieger); Violine: 
A. Schiering; Cello: A. Bogaert; Klavier: 
Karl Hahn, Alfred Hoehn, Fritz Lindemann. 
Von grdlXeren symphonischen Werken seien 
erwahnt: Symphonie Es-dur von A. Borodin, 
Beethovens Achte, Haydns B-dur, F. Berwalds 
Symphonie singuliere, „Tasso" von Liszt; dann 
das Violinkonzert a-moll von Dvorak, Cello- 
konzert von Saint-Saens, Klavierkonzert d-moll 
von Rubinstein und die Streicherserenade F-dur 
von Volkmann. Oscar Ehrlich 

OASEL: Eine Konzertveranstaltung gemein- 
" nutzigen Charakters, welche die Orchester 
von Basel, Bern, Zurich und Freiburg i. Br. unter 
Fritz Brun zur Interpretation mehrerer grofierer 
Orchesterwerke vereinigte, bildete die gluckliche 
Kronung der obligaten Symphoniekonzerte. — 
Groft und stimmungsvoll bot der Basler Ge- 
sangverein in seinen Fruhjahrsauffuhrungen 
Bachs Matthauspassion, dessen unvergleichliche 
Chore unter Leitung Hermann Suters eine 
wohlabgetonte, oft bis zu erschreckender Realistik 
gesteigerte Wiedergabe erfuhren, wahrend die 
Chorale, namentlich nach der Seite der Dynamik, 
fast ungewohnt reiche Differenzierung zeigten. 
Das Orchester der Allgemeinen Musikge- 
sellschaft, Adolf Hamm (Orgel) und S. E. 
Breil (Klavier) boten zusammen mit A. Noorde- 
wier- Reddingius, Maria Philippi, Willy 
Schmidt, Hendrik C. van Oort und Heinrich 
Nahm, deren Ausfuhrung der Solopartieen der 
hervorragenden Chorleistung durchaus adaquat 
gestaltet war, eine in sich geschlossene, har- 
monische Auffuhrung von tiefer, nachhaltiger 
Wirkung. Genusse seltener Art vermittelte das 
„Weltliche Konzert", das neben der Hoch- 
zeitskantate w O holder Tag, erwunschte Zeit" 
fur Sopran (A. Noordewier) den kostlichen „Streit 
zwischen Phoebus und Pan" brachte, in dem sich 
neben den Solisten der Passion namentlich Hans 
Ernst in der Partie des „Midas" auszeichnete. 

Gebhard Reiner 
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DROMBERG: Max Reger feierte als glanzen- 
" der Fuhrer der ausgezeichneten Meininger 
Hofkapelle Triumphe; die „Eroica" und seine 
wundervollen Hiller-Variationen waren hoch- 
bedeutsame Erlebnisse fur uns. — Eisenhauer- 
Abonnement: Das Russische Trio (Tschai- 
kowsky a-moll); Fr6d£ric Lamond, der die 
Appassionata mit unerhorter GrolXe und Voll- 
kommenheit nachschuf, dessen herbe Mfinnlich- 
keit aber doch nicht fur alles palXt; Hertha 
Dehmlow, nicht besonders disponiert, brachte 
Walter Meyer-Radon, einen recht interessanten 
Pianisten mit; Claire Dux, die in ihrer Vater- 
stadt wohlverdiente Triumphe feierte. — Die 
„Singakademie" (Arnold Schattschneider) 
veranstaltete zwei nicht sehr interessierende 
Komponistenabende (Philipp Scharwenka und 
Hugo Kaun). Ferner bestritt sie aus eigenen 
Kraften Bruchs w Wessobrunner Gebet" (ein 
echter Bruch: zuerst entschieden bedeutend, 
dann wirkungslos zerflatternd); Georg Schu- 
manns „Sehnsucbt a (im einzelnen bestrickend 
schon, als Ganzes physiognomielos); Max 
Marschalks„ Sturmlied" (wertvolle Neuheit; geist- 
reich und kraftvoll). Darauf gab es noch die 
„Neunte". Den Dank aller Lizst-Verehrer er- 
warb sich die w Singakademie" durch Auffuhrung 
der w Heiligen Elisabeth". — Arnold Mendels- 
sohns w Pandora", nicht uninteressant, wurde in 
guter Ausfuhrung durch die „Liedertafel" 
unter Niepel geboten. — Die Kammermusik- 
vereinigung des Konservatoriums, deren Mit- 
wirkende bestandig wechseln, gab einige gut 
besuchte Abende. — Ein Liederabend Paula 
Weinbaums hatte groBen Erfolg. 

Willi Wellmann 

BROSSEL: Ein Extra-Ysaye-Konzert hatte 
eine enorme Menschenmenge herfreigelockt 
— gait es doch, den Meister selbst zu horen. 
Ysaye hatte noch den unubertrefflichen Casals 
mitgebracht, und so gingen die Wogen der Be- 
geisterung hoch. Beide spielten zuerst ein Duo 
von Saint-Saens „Muse und Poet" und dann das 
Doppelkonzert von Brahms; Casals allein das 
Haydnsche Konzert. Der sehr tiichtige hiesige 
Kapellmeister Rasse dirigierte das Concerto 
grosso No. 17 von Handel und als Novitat 
„Iberia" von Debussy, die aber eine direkte und 
verdiente Abweisung von seiten des Publikums 
erfuhr. Felix Welcker 

BOCKEBURG: Schwedisches Musikfest. 
Die Musikfeste fangen an Modeseuche zu 
werden, und uns bleibt nichts weiter iibrig, als 
die Mode mitzumachen. Dem Schwedischen 
Musikfest in Buckeburg gebe ich aber deshalb 
den Vorzug, vor so manchen anderen Musik- 
festen, weil ihm nicht nur die Aufgabe zufiel, 
gelegentlich einmal schone Musik zu machen, 
sondern weil sein Beginnen und sein Gelingen 
eine Kulturaufgabe bedeutete. Wer will es 
leugnen,dafJKomponisten,wieW.Stenhammar, 
dessen a-moll Quartett von Marteau und seinen 
Genossen geradezu ideal schon in technischerund 
tonlicher Beziehung gespielt wurde, oder ein 
Tondichter in des Wortes wahrster Bedeutung, 
wie Hugo Alfven, in Deutschland noch nicht 
die gebuhrende Anerkennung und Beachtung 
gefunden haben? Des letzteren symphonische 
Dichtung „Sage aus den SchSren" durfte bei so 
vorzuglicher Wiedergabe, wie durch das Phil- 

12 
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harmonische Orchester aus Dortmund im 
Verein mit der Bfickeburger Hofkapelle, in 
jedem Konzertsaal eine warme Aufnahme finden. 
Die beiden genannten Komponisten zeichnen 
sich durch eine eigentlich naive Erfindung aus, 
die trotz ihrer Schlichtheit aber, oder vielleicht 
auch gerade deshalb, einen eigenen wunderbaren 
Reiz ausubt. Die Symphonie SinguliSre von 
Franz Berwald, die bereits 1845 komponiert 
wurde, war ein interessantes Dokument eines Mu- 
sikers, der seiner Zeit voraus war. Henri Marteau 
hatte einen groflen Erfolg mit der Wiedergabe 
von zwei SStzen aus dem 3. Violinkonzert von 
Tor Aulin. In Gemeinschaft mit der Pianistin 
Ellen Saatweber-Schlieper spielte Marteau 
eine Sonate von Peterson-Berger, die durch 
des groBen Geigers Kunst sehr gewann. Wohl 
das Hauptinteresse erwecktejohn Forsell, der 
in Liedern und Balladen seines Heimatlandes 
Gelegenheit fand, seine herrliche Stimme und 
seine kunstlerische Intelligenz zu zeigen. Anna 
Ruth Sahla lagen besonders die im Volkston 
gehaltenen schwedischen Lieder. Hofkapell- 
meister Prof. Sahla war ein temperamentvoller 
undumsichtigerOrchesterleiter. Derschwedische j 
Studentenchor w O. D." aus Upsala feierte I 
wahre Triumphe unter der Leitung von Hugo! 
Alfven. Gutgebildete frische Stimmen, scharf j 
ausgepragtes rhythmisches Geffihl, und ein Muster j 
an Ausdauer und Kraft waren die Vorzfige des | 
w O. D. a W. F. Borsche 

COBLENZ: Unsere Konzertsaison stand im 
Anfang im Zeichen Liszts. Nachdem Orga- 
nist Ritter vorher seinen Zyklus von fiinf 
Orgelkonzerten, den er im Sommer abhielt, mit 
Kompositionen von ihm abgeschlossen hatte, 
fuhrte Willem Kes im 1. Abonnements- 
konzert „Die heilige Elisabeth" auf. Frl. 
Ohlhoff fuhrte sich in der Titelrolle mit ihrem 
wohlklingenden Sopran gut ein; Ida Kuhl- 
Dahlmann schnitt in der weniger dankbaren 
Landgrafinpartie vorteilhaft ab; den Landgraf sang 
Herr Troitsch markig; Riihmliches leisteten 
Chor und Orchester. Dieses tat sich im 
2. Konzert im „Heldenleben u von StrauB noch 
mehrhervor; Delius' englische Rhapsodie „Brigg 
fair" sind harmlos klingende Variationen und 
bildeten den Anfang dieses Konzerts, das 
noch Schillings' efFektvolIes „Hochzeitslied" ent- 
hielt. Der mitwirkende Geiger Willy Hefi trug 
Bruchs cis-moll Phantasie vor, die sich durch 
alte, fliissige Gedanken des Komponisten charak- 
terisierr, wahrend wir das bekannte Rondo 
capriccio von Saint-Saens von anderen Virtuosen 
schon brillanter gehort haben. Das 3. Konzert 
brachte zu Ehren des Geheimrates Wegeler die 
„Missa solemnis". DerNameWegeler spieltin den 
Bonner Jugendjahren Beethovens eine ziemliche 
Rolle. Unser Kunstmazen 
zienrat Wegeler hat sich 

durch eine hochherzige Stiftung ein bleibendes 
Andenken um die Coblenzer Musikverhaltnisse 
erworben, dafi er jedes Jahr 100 Freikarten zu 
den sechs Konzerten des Musikinstitutes musik- 
verstandigen Schulern der hoheren Bildungs- 
anstalten zur Verfiigung stellt; neuerdings ver- 
groBerteerdieses Geschenk, indem er 100000 Mk. 
spendete, dessen Zinsen zur Aufffihrung kost- 
spieliger Werke verwandt werden sollen. Jeden- 
falls hat Coblenz Grund genug, stolz zu sein, 



einen solchen Ehrenburger zu besitzen. Die 
Aufffihrung der „GroBen Messe" unter Kes' 
Leitung mit dem Solistenquartett Noordewier,. 
Bergh, Tyssen,Denys war vortrefflich. Daran 
schloB sich das 4. Konzert mit Kompositionen 
von Saint-Saens (g-moll Klavierkonzert,von Emma 
Koch fein vorgetragen), Debussy's bizarres Stuck 
„La demoiselle 61ue a , Duett aus der Oper „Le 
roi d'Ys" von Lalo, „Meistersinger a -Vorspiel und 
Schuberts „Unvollendete a . Dem Andenken 
Mahlers war das 5. Konzert gewidmet mit seiner 
D-dur Symphonie. Brahms' „Deutsches Requiem* 
hinterlieB am selben Abend einen unvergelilichen 
Eindruck. Mit dem hier seit 25 Jahren nicht 
mehr aufgeffihrten „Paulus tt von Mendelssohn, 
in dem die Damen Brugelmann, Wolter,. 
die Herren Senius, Fenten und Ritter (Orgel) 
als Solisten walteten, beschloB Kes seine Konzert- 
saison. AuBerdem fuhrte er in sechs Volks- 
konzerten samtliche neun Symphonieen Beet- 
hovens und kurze Orchesterwerke von Smetana, 
Gounod, Wagner, Brahms, Berlioz u. A. mit 
Unterstiitzung von Vokal- und Instrumental- 
virtuosen auf. Zwischen diesen Konzerten horten 
wir das Briisseler Streichquartett, das 
Frankfurter Vokal - Quartett und das 
Klingler-Quartett. Sonst gaben noch Lam- 
brino einen Klavierabend, Friedberg-Sage- 
biel einen Sonatenabend, und unsere Manner- 
gesangvereine wetteiferten in Konzerten mit 
abwechselungsreichen Mannerchoren alter und 
neuer Komponisten. Eques 

COBURG: Den Bestrebungen zurVerfeinerung 
des musikalischen Geschmacks stehen als 
die groBten Feinde die Tingeltangel und die 
sich immermehrausbreitenden Kinematographen 
entgegen. Das Publikum, das sonst bei guten- 
Opern zumeist die Galerieen der Theater fullte > 
sitzt jetzt in den Kinos und 15Bt sich einen 
Nervenkitzel bei Schauerkomodie und Grammo- 
phonmusik bereiten. Hier in Coburg bestehen 
bereits drei solcher Institute, deren Vorstellungei* 
immer bei ausverkauften Hausern vor sich 
gehen sollen. Solchen Erscheinungen steht die 
Kunst machtlos gegenuber. Da helfen keine 
Symphoniekonzerte mit klassischen Pro- 
gramme^ deren zwei unter der feinfuhligen und 
feinsinnigen Leitung von Hofkapellmeister 
Lorenz stattfanden; da erweisen sich Kammer- 
musik-Abende und Matineen, wie sie die Trio- 
vereinigung Natterer-Bassewitz-Schle- 
m filler veranstaltete, erfolglos, und auch Ver- 
einsauffuhrungen von Oratorien und Requiems 
finden nicht die Aufnahme, die allein die Namen 
der Komponisten fordern. Riihmende Aner- 
kennung verdient der Ernst-Albert-Orato- 
rien verein, der unter der Fuhrung von Alfred 
Lorenz mit Brahms' „Deutschem Requiem" 
Geheimer Kommer- j und mit HUndels „Saul tt in Chrysanders Neu- 
in fruheren Jahren | gestaltung an die OfFentlichkeit trat, im ersteren 
Falle in Gemeinschaft mit dem Sonneberger 
Singverein. Der Sangerkranz erntete mit 
einer Wiederholung von Hegars „Manasse" groBe 
Lorbeeren, und der Lehrergesangverein und 
der Kirchenchor sorgen fur Einstudierung 
guter Manner- und Knabenchore. 

Reinhold Benkert 
CREIBURG i. Br.: Im Mittelpunkt des hiesigen 
* Musiklebens standen auch in dieser Saison 
die Symphoniekonzerte des stadtischen Or- 
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chesters, von denen sechs im Theater, drei als 
Volkskonzerte in der Kunst- und Festhalle ge- 
geben wurden. Das 1. gait dem Andenken Liszts 
und brachte des Meisters „Orpheus a , das Klavier- 
konzert Es-dur mit dem vorzuglichen Pianisten 
Alfred Cortot aus Paris als Gast, und die Dante- 
Symphonie, das 2., ausschliefllich Beethoven ge- 
widmet, die Ouverture op. 115 „Namensfeier a , 
und die Siebente Symphonie; Felix Berber 
spielte mit bekannter Meisterschaft die beiden 
Romanzen in F- und G-dur, sowie das Konzert. 
Im 3. Abend hatten zeitgenossische Tondichter 
das Wort: Max Reger mit seiner Serenade op. 95, 
deren Andante semplice am meisten ansprach; 
Max Schillings mit seinem sehr sentimental 
gehaltenen „Zwiegespnich a , um dessen Wieder- 
gabe sich Hugo Becker und der hiesige Konzert- 
meister Kleitz verdient machten; des ein- 
heimischen Komponisten Julius Weismann „Tanz- 
phantasieen" erzielten nur einen Achtungserfolg; 
das Hauptinteresse nahm StrauB* „Don Quixote** 
(mit Hugo Becker am Cello) in Anspruch. 
Humperdincks geistreiches Tongemalde „Mau- 
rische Rhapsodie 4 * und GustavMahlers gigantische 
Funfte Symphonie waren die Darbietungen des 
4. Abends, an dem aufierdem Fritz Vogelstrom 
aus Mannheim mit schoner, gut geschulter 
Stimme das Preislied aus den „Meistersingern a , 
sowie Strauftsche Lieder sang. Fur das 5. Konzert 
hatte man neben Beethovens Egmont Ouverture die 
Neunte Symphonie in Aussicht genommen; Chor 
wie Solisten zeigten sich aber den Anforderungen 
des 4. Satzes nicht gewachsen; Felix Senius 
brachte den Liederkreis „An die feme Geliebte" 
in trefflicher Auffassung zu Gehor. Einen 
prachtigen AbschlufJ fanden die Abonnements- 
konzerte mit Bachs D-dur Suite und Brahms' 
„Zweiter a . Tilly Koenen erfreute durch den 
empfindungsvollenVortragBacbscherundHandel- 
scher Arien. In die Leitung dieser, wie auch 
der drei Volkskonzerte, in denen Haydn, Mozart, 
Beethoven, Brahms, Schubert und Schumann 
vertreten waren, teilten sich die beiden stadtischen 
Kapellmeister Starke und Munter. — Der 
Oratorienverein unter Carl Beines ftihrte 
am Karfreitag Bachs Matthaus-Passion auf; der 
Chor leistete Gutes, die Solisten, das Berliner 
Oratorienquartett, konnten nur zum Teil 
befriedigen; eine Auffuhrung von Haydns 
„Schopfung a ist im Mai vor sich gegangen. 
— Aus der Fulle der Kiinstlerkonzerte im Paulus- 
Saal ragten die Darbietungen Burmesters, 
Edith von Voigtlaenders, Szigetis, des 
Sevoik- und des Klingler- Quartetts be- 
sonders hervor. Carl Kietzmann 

/^IESSEN: Der Giefiener Konzertverein 
^-* brachte in seinem 121. Konzertjahr einige 
Neuerungen, deren Bewahrung fur das Konzert- 
leben einer kleinen Stadt abzuwarten ist. Neben 
den iiblichen drei Kammermusik-Abenden, die 
man in dankenswerter Weise in dem fur solche 
Musik vorziiglich geeigneten Saale des Gesell- 
schaftsvereins gab, — das Trio Trautmann- 
Rebner-Hegar bewahrte sich in einer Reihe 
altberuhmter klassischer Sachen, das Rebner- 
Quartett brachte Cesar Franck, Mozart und 
Sgambati meisterlich heraus, ganz besonders das 
Francksche f-moll Quintett mit Trautmann am 
Klavier; Maximilian Troitzsch sowie Otto 
Semper steuerten schone Liedergaben bei — 
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gab es diesmal auch wieder drei reine Solisten- 
konzerte: Tilly Cahnbley-Hinken erfreute 
mit ihrem glockenreinen Sopran besonders in 
Liedern von Schubert, Schumann, Liszt, Cornelius 
und hubschen modernen Kleinigkeiten von Cahn- 
bley, H. van Eyken, Reger und Pfitzner; mit 
Brahms vermochte sie mich nicht zu erwarmen. 
Ellen Saatweber-Schlieper hatte die Be- 
gleitung ubernommen und trug einige Soli bei, 
vermochte aber den ihr vorausgegangenen Ruf 
in diesen weniger zu rechtfertigen. Einen vor- 
trefflichen und hochst genufireichen Abend 
brachten uns Frederic Lamond und Joseph 
Szigeti; ersterer begeisterte uns mit Beet- 
hoven, Chopin und einigen kleineren Sa- 
chen, darunter Schubert-Tausigs unverwiist- 
licher Marche militaire — letzterer erspielte 
sich mit Corelli, Lalo, Paganini, Wieniawski 
und vor allem mit Schuberts Ave Maria einen 
vollen, warmen Erfolg. Das Ehepaar Senius 
bestritt im wesentlichen die Kosten des dritten 
Solistenabends, unterstutzt von Georg Wille, 
dem trefflichen Dresdener Cellisten, — vortreff- 
liche Kiinstler und doch ohne inneres starkes 
Erleben und Mitreifien. Als Liszt-Feier brachte 
der Verein zusammen mit dem Akademischen 
Gesangverein Giefien und dem verstarkten 
Frankfurter Palmengartenorchester des Meisters 
„Faust a -Symphonie und den 13. Psalm. Ausge- 
zeichnet warder Solist des Abends: Ejnar Forch- 
hammer, ein ganz echter, warmbliitiger Sanger, 
der zu Herzen zu singen weifi. Chor, Orchester 
und Dirigent bewahrten sich von neuem, so sehr 
der ungeeignete Raum (das Stadttheater) manches 
beeintrachtigte; es fehlt eben noch immer an 
dem ersehnten guten Konzertsaal. Auch die 
Szenen aus „Parsifal", die uns der Hauptchor- 
abend bescherte, litten unter der Ungunst der 
raumlichen Verhaltnisse; fur einen so um- 
fangreichen Tonkorper ist unser schones Stadt- 
theater nicht der richtige Raum. Chor, Orchester, 
Solisten und vor allem der Dirigent taten ihre 
voile Schuldigkeit, aber die Akustik verschlang 
eben leider doch manches. — Einen ganz her- 
vorragenden Genufi brachten uns die Meininger 
unter Max Regers Leitung mit seiner Lustspiel- 
ouvertiire, seinen Hillervariationen, Schuberts 
Rosamundenmusik und vor allem mit Brahms' 
Vierler Symphonie. Klar, plastisch, weich und 
duftig, machtig und zart in alien Schattierungen be- 
wahrte sich dies Orchester unter diesem Dirigen- 
ten. — Den Beschlufi machte der DessofPsche 
Frauenchor mit einer Reihe geistlicher Stiicke 
von Hasse, Sweelinck, Bach, Brahms, Schubert 
und Reger. Der Chor ist ganz ausgezeichnet. — 
Der Theaterverein brachte drei Opernabende, 
das Kronbauersche Quartett treffliche 
Mannerchore, unterstutzt von Frau Burk-Berger 
aus Miinchen. Dr. Spohr 

^ORLITZ: In dem Musikleben unserer Stadt 
^-* wahrend der Saison 1911/12 sind zwei be- 
merkenswerte Ereignisse zu verzeichnen: die 
Grundung der Gorlitzer Chorvereinigung und 
der Dirigentenwechsel in der Stadtkapelle. Jene 
ist der Erfolg des letzten Schlesischen Musik- 
festes. Zu diesem wurde der hiesige Chor 
(Singakademie, Philharmonie, Hellwigscher Ge- 
sangverein und Lehrergesangverein)herangebildet 
in den Vorproben durch den Berliner Domchor- 
direktor Professor Rudel, und der Erfolg war 
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ein so erfreulicher, daft der Wunsch laut wurde, 
diese Vorbereitung unter der straffen Zucht 
Rudels mochte auch in Zukunft eintreten. Um 
nun die vier hiesigen genannten Chorvereine 
auch in der Zwischenzeit organisch zusammen 
zu halten, wurde die Gorlitzer Chorvereinigung 
gegrundet und ihr als Haupt Prof. Rudel gesetzt. 
Trotzdem gaben die Vereine ihre Selbstandigkeit 
nicht auf, sondern veranstalteten jederein Konzert 
fur sich in diesem Winter. Am 3. Marz d.J. trat die 
Gorlitzer Chorvereinigung zum erstenmal 
an die Offentlichkeit mit einem a-cappella-Konzert, 
das als hervorstechendste Komponisten-Namen 
verzeichnete: Richard Wagner, Palestrina, Seb. 
Bach, Georg Schumann, Ludwig Thuille, Wilhelm 
Berger. Das Wagnis, die 450 Damen und Herren 
(vondenen nurdiewenigsten ima-cappella-Gesang 
geubt waren) ohne ein sie stutzendes Orchester 
singen zu lassen, gluckte fiber Erwarten, so daft 
der Erfolg ein sehr befriedigender und fur das 
Unternehmen aufmunternder war. Das zweite 
Konzert folgte am 28. April und brachte Mendels- 
sohns 114. Psalm und Sgambati's interessantes 
und wirkungsvoll aufgebautes Requiem; beide 
Werke mit Orchester (letzteres noch mit Orgel). 
Nach diesen beiden Auffuhrungen ware es nur 
zu wunschen, daft die Chorvereinigung bestehen 
bleiben moge, um auf diesem Gebiet eine Ge- 
sundung der musikalischen Verhaltnisse unserer 
Stadt herbeizufuhren. — Das zweite bedeutungs- 
volle Ereignis bildet, wie schon angedeutet, der 
Wechsel im Dirigentenamt des Stadtorchesters. 
Musikdirektor J iittner, der vier Jahre das Or- 
chester leitete, legte sein Amt nieder, und der 
Magistrat schrieb die Stelle von neuem aus. 
Drei Probedirigenten wurden zu Gastkonzerten 
hierher berufen: Dr. Mennicke aus Trier, 
Leonid Kreutzer aus Charlottenburgund Arnold 
Schattschneider aus Bromberg. Alle drei 
erwiesen sich als vortreffliche Musiker und be- 
gabte Orchesterdirigenten, was von den beiden 
letzteren besonders zu behaupten war. Eine 
Wahl ist noch nicht erfolgt. — Was nun die grofte 
Reihe der iibrigen Konzerte des verflossenen 
Winterhalbjahres betrifft, so sei das Wichtigste 
daraus wie folgt mitgeteilt. Neu, in seinem Erfolg 
herzerfreuend, war ein Konzert von 800 Schul- 
kindern der Gemeindeschulen unter der frischen 
und kernigen Leitung des Lehrers Bruno Fischer. 
Ebenso schon verliefdas Weihnachtskonzert des 
Berliner Domchores unter Prof. Rudel, und 
gleichfalls giinstigen Eindruck hinterlieften die 
Chorkonzerte: Singakademie (Bachs Weib- 
nachtsoratorium), Philharmonie (Deutsches 
Requiem von Brahms), Hellwigscher Chor- 
gesangverein (Heilige Elisabeth von Liszt), 
Lehrergesangverein (Liederabend mit Maria 
Philippi als Solistin). Die Gorlitzer Lieder- 
tafel veranstaltete mit gutem Erfolg ein Jubi- 
laumskonzert (60jShriges Bestehen) unter Mit- 
wirkung von Frau Boehm van Endert. Von 
eigenartigem Reiz waren zwei Reger-Abende 
(in einem Volkskonzert des Handwerkervereins 
und in einem des Vereins der Musikfreunde), 
in denen dieser vielumstrittene Kunstler als 
Komponist, Pianist und Dirigent auftrat. Als 
Pianist hatte er den schonsten Erfolg, indem er 
Beethovens cis-moll-Sonate und das 5. branden- 
burgische Konzert von Seb. Bach mit feinster 
Delikatesse und ausgezeichneter technischer 
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Klarheit spielte. Eigenen Liedern, die Frau 
Fischer-Maretzki wirkungsvoll vortrug, war 
er der feinfuhligste Begleiter. Eine Cello*-Sonate 
und die Hiller-Variationen dagegen bereiteten 
keinen andauernden Genuft, weil in ihnen das tech- 
nische Element das musikalische fiberwuchert. 
Habe ich den Verein der Musikfreunde 
bereits erwahnt, so sei aus seinem reichen 
Winterprogramm noch genannt eine eindrucks- 
volle Lisztfeier, bei der EmilSauer das Es-Dur 
Konzert mit famosem Schneid, die Stadtkapelle 
unter J GttnersLeitungdie„Hunnenschlacht a und 
„Episoden aus Lenaus Faust" spielte, das Auftreten 
des vortrefflichen Geigers Felix Berber und 
das kunstlerische Orgelspiel des Dresdener 
Organisten Alfred Sittard. Die ebenfalls schon 
erwahnten Volkskonzerte des Handwerker- 
vereins hinterlieften ausgezeichnete Eindrucke 
in den weiteren Konzerten: Berliner Phil- 
harmonisches Orchester (Dirigent Dr. Kun- 
wald), Konzert unter Leitung des Dresdener Hof- 
kapellmeisters Kutzschbach mit der hiesigen 
Regimentskapelle und den Dresdener Hofopern- 
sangerinnen Nast, Schott und Freund, 
Kammermusikvereinigung der Berliner 
Konigl ich en Kapelle unter MitwirkungderHof- 
opernsangerin Margarete Siems. Die Rammer- 
musik war weiter in hervorragender Weise ver- 
treten in vier Abenden des Dresdener Petri - 
Quartetts. Von den ubrigen (Solisten-) Kon- 
zerten seien erwahnt: Willy Burmester, 
Alexander und Lili Petschnikoff, das Ehe- 
paar Gura. Ludwig Wullner erschien auch 
wieder einmal, konnte aber nur mehr teilweise 
interessieren. Unsere einheimischen Sanger 
Kathi Bruckner und Dr. Brause gaben wieder 
mit gutem Erfolg eigene Liederabende. 

Max Jacobi 
/^OTHA: Liedertafel unter Rabich. Chor- 
**-* und Orchesterauffuhrungen: Gade „Fruh- 
lingserwachen", Franz Neumann„Heimgefunden a , 
Wagner, Verwandlungsmusik und Schlufiszene 
des ersten Aktes aus „Parsifal a (Nicola Gei ft e- 
Winkel als Amfortas, Theilaker als Titurel), 
Beethoven, Neunte Symphonie (Solisten die Da- 
men Baak,Gaehde, die Herren Theilaker, 
Wolff).— HerzoglicheHof kapelle aus Mei- 
ningen unter Leitung von Max Reger (Reger, 
Lustspielouvertiire, Variationen und Fuge op. 100, 
Beethoven, Achte Symphonie, Schubert, Musik 
aus „Rosamunde a ). Hauptsachlichste Solisten: 
Albine Nagel, Haberl, Franz Steiner (Bal- 
ladenabend), Elsa Grunert, L6on Lafitte. — 
Musikverein unter Fritz Busch. Chor- und 
Orchesterauffuhrungen: Reger, „Die Nonnen a , 
Haydn, „Die Jahreszeiten" (Solisten Alfred Kase, 
Eva Leftmann, Richard Fischer), a cappella- 
Chore von Brahms und Schumann. — Hof- 
kapelle von Wei mar unter Peter Raabe(Haydn, 
Symphonie Es-dur, Beethoven, Vierte Symphonie, 
Mozart, Violinkonzert A-dur — von Reitz wun- 
dervoll gespielt).— HofkapelleausMeiningen 
unter Leitung von Fritz Busch (Tschaikowsky, 
Pathetische Symphonie, Wagner, Vorspiele zu 
w Tristan" und „Tannhauser a , Karfreitagszauber 
aus n Parsifal a ). Solisten: Julia Culp, Hermann 
Brause, Elisabeth Bokemeyer (Klavier), Julius 
Klengel, Fritz Busch, Adolf Busch (Violine), 
Paul Griimmer (Violoncello), Wilhelm Back- 
haus, Henri Marteau (Ciacona von Bach). 
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Fritz Busch erschien wie ein leuchtendes Meteor 
am Musikhimmel Gothas; leider verlaBt er uns 
ebenso schnell wieder, urn in Aachen ein breiteres 
Feld der Tatigkeit zu betreten. Seine Auffuh- 
rungen zeichneten sich durcta einen ganz beson- 
deren, kraftvollen Scbwung und Glanz aus. Bei 
seinen Chorauffuhrungen konnte er auf dern 
Grunde weiterbauen, den Alfred Lorenz vor- 
bereitet und geschaffen hatte. Dem Musikverein 
ist zu wunschen, dafi sein Vorstand bei der Neu- 
besetzung der Dirigentenstelle wieder eine so 
gliickliche Hand bewahrt. — Sonstige Kon- 
zerte: Orchestervereinigung unter Alwin 
Anschutz: Klavierkonzert von Mozart (Frau 
Natterer-von Bassewitz, Alwin Anschutz), 
Violinvortrage: Josef Natterer, Gesange: Hans 
Wolff. Brahms-Abend von Gertrud Zange- 
meister mit dem Weimar er Quartetr. Kam- 
mermusik-Abende des Ehepaares Natterer-von 
Bassewitz; von Fritz Busch mit Adolf Busch 
und Paul Grummer, von Elsa vomScheidt, 
Alexander und Lili Petschnikoff,T616maque 
Lambrino u. a. Dr. Otto Weigel 

UAGEN i. W.: Die zweite Halfte des Konzert- 
** winters brachte eine Fulle musikalischer 
Ereignisse. An erster Stelle standen wieder die 
von Robert Laugs geleiteten Konzerte der 
Konzertgesellschaft, sowohl hinsichtlich der 
Programme wie der Leistungen. Elgars Ouver- 
ture „Im Suden" erlebte ihre erstmalige Auf- 
fuhrung in Hagen, das Chorwerk ^Wanderers 
Sturmlied" 4 von Richard StraufJ und Max 
Schillings' „Glockenlieder" kamen gleichfalls 
zum ersten Male am gleichen Abend heraus. 
Um die gesangliche Wiedergabe dieser phan- 
tastischen, reizvoll und anschaulich gegliederten 
Tonbilder machte sich Paul Schmedes mit ge- 
schmackvollem Vortrage verdient. Der 13. Psalm 
von Liszt gab dem Stadtischen Gesangverein 
Gelegenheit, sein gut diszipliniertes choristisches 
Konnen zu bewahren. Fur einen zweiten Abend 
war Artur Schnabel gewonnen, dessen ver- 
innerlichte, ganz aufs Abstrakte gerichtete Klavier- 
kunst im Brahmsschen B-dur Konzert ein starkes 
Erlebnis wurde. Derselbe Abend bescherte noch 
Friedrich Gernsheims etwas akademisch ge- 
arbeitete Tondichtung „Zu einem Drama" und 
Alexander Ritters blaBlichen symphoni- 
schen Walzer „01afs Hochzeitsreigen". Gold- 
marks Ouverture „Im Friihling" wirkte durch 
die glanzende aufiere Faktur. In einem aufter- 
ordentlichen Konzert erfuhr Peter Cornelius' 
hier nicht mehr unbekannte komische Oper 
„Der Barbier von Bagdad" seine Auffuhrung als 
Konzertoper. In bedeutendem Mafie partizipier- 
ten die Solisten, Tilly Cahnbley-Hinken, Alice 
Aschaffenburg, Richard Fischer, Rudolf 
Gmur und Fritz Muermann an dem Erfolge 
des kostlichen Werkes, das seitens Laugs' eine 
sehr verstandige und temperamentvolle Wieder- 
gabe erfuhr. Vorher wurde Ludwig Thuille 
durch Auffuhrung seines symphonischen Fest- 
marsches und der lyrischen, stimmungstiefen 
Liebesszene aus „Gugeline" gedacht. Als Kar- 
freitagsmusik endlich hatte man den „Christus" 
von Liszt gewahlt, dessen Auffuhrung grofizugig 
und wurdig gelang. Auch hier hatte man bei 
Wahl der Solisten eine gluckliche Hand be- 
wiesen: Emma Lindenberg (Sopran), Toni 
von der Way (Alt), Albert Fischer (Tenor), 
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Karl Zetsche (BaB). Der Schwerpunkt des 
Werkes lag im Choristischen, und hier sei der 
Leistung des Stadtischen Gesangvereins mit An- 
erkennung gedacht. — In den Stadtischen 
Symphoniekonzerten, ebenfalls unter Lei- 
tung von Robert Laugs, horten wir Elgars 
interessant gearbeitete Introduktion und Allegro 
fur Streichquartett und Orchester. Mit Liszts 
A-dur Klavierkonzert brillierte Leo Kes ten berg 
als ernst zu nehmender, ehrlich aufstrebender 
Pianist. Zwei fruhe Kaunsche Tondichtungen 
fur Orchester, „Minnehaha" und „Hiawatha", 
bildeten als bedeutsame musikalische Gaben den 
Hohepunkt des Abends. In einem weiteren 
Konzert kam als moderner Meister der Kolner 
Komponist Straesser mit seiner gehaltvollen 
G-dur Symphonie zu Gehor. Kloses Elfen- 
reigen, Strauft' (Jugend-) Serenade fur Blaser 
und Liszts Mephistowalzer schlossen sich als 
weitere interessante Gaben an. Ein klassischer 
Abend lieli manches Verschollene auferstehen 
und bot unter anderem auch Beethovens viel- 
umstrittene „Jenaer Symphonie" dar. Als Solisten 
wirkten Hedwig S c h 6 1 1 (Klavier), Heinz 
Schungeler (Klavier), Herr Lammerhirt 
(Flote) und Bornemann (Violine) mit. Die 
Kam mermusik-Konzertewurden durch einen 
vielseitigen Abend beschlossen, der hinsichtlich 
der Leistungen nicht ganz befriedigte. Auch hier 
waren einige Neuheiten zu verzeichnen. So des 
hiesigen Komponisten Martin Fried land 
stimmungstiefe „Wallfahrt nach Kevelaer" fur 
Alt und Streichquartett, die in feinster musika- 
lischer Tonung dem Heineschen Gedicht folgt 
und tiefen Eindruck hinterliefi, als auch des 
Ludenscheider Tondichters Kunzemuller recht 
bemerkenswerte „Knabenlieder" nach Rilkeschen 
Gedichten fur Alt, Streichquartett und Blaser, 
die bereits selbstandige Wege gehen. Dazu gab 
es Brahms' Horntrio, Wolf-Ferrari's Kammer- 
symphonie und Beethovens Septett. — Weitere 
bemerkenswerte musikalische Gaben boten zwei 
der „Philharmonischen Konzerte" mit 
einem sehr beifallig aufgenommenen Wagner- 
Abend rein instrumentalen Charakters und einem 
Wagner-Straufi-Beethoven-Abend, an dem der als 
Mitglied der hier gastierenden Elberfelder Oper 
geschatzte, zu grofien Hoffnungen berechtigende, 
Baritonist Karl Armster mit der Hollanderarie 
und Ansprache des Hans Sachs erfolgreich 
auftrat. Das auf 90 Musiker verstarkte Orche- 
ster brachte nach Wagners „Parsifal u vorspiel 
Straufi' w Till Eulenspiegel" in recht feiner Aus- 
arbeitung unter Kapellmeister Pelz zur Wieder- 
gabe; Beethovens Eroica schloli den Abend. 
In einem eigenen Klavierabend gab die 16jah- 
rige Pianistin Use Schrodter Zeugnis ihres 
emsigen pianistischen Fortschreitens. Ein Kon- 
zert eigener Kompositionen, Orchesterwerke und 
Lieder, veranstaltete dann noch der ungarische 
Komponist Emanuel Moor; den Dirigentenstab 
schwang Robert Laugs; als Solisten wirkten 
M. Leroy und Maurice Dumesnil mit, doch 
fand der Abend keine sonderliche Resonanz. 
Dagegen erfreute ein „Rokokoabend", veranstaltet 
von Sophie Heymann-Engel, Wilhelm 
Becker und Otto Schwendy sich grofterer 
Anteilnahme. Das Programm enthielt Fragmente 
aus verschollenen Opern und brachte in szeni- 
scher Darstellung die Bachsche w Kaffeekantate" 
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und „La serva padrona" von Pergolese wieder 
zu Ehren. Als Dirigent der Haydnschen ,Jahres- 
zeiten a debutierte im benachbarten Hohenlimburg 
Otto Laugs recbt erfolgreich. Den Abschlufi 
der Konzertsaison bildete sodann ein Kompo- 
sitionsabend des scbaffensfreudigen hiesigen 
Tondichters Martin Fried I and, mit Toni von 
der Way und Anton Kohmann (Tenor) als 
Solisten, sowie KSthe Friedland-Sinn am 
Flugel. Der Abend brachte der auf Strauft 
fuftenden, aber durchaus eigenwilligen, tief- 
grundigen Liedkunst Friedlands einen vollen 
und starken Erfolg. 

Paul Alexander Schettler 
LJALBERSTADT: Der Musikverein hatte 
** sich die schwierige, aber dankbare Aufgabe 
gestellt, in Gemeinscbaft mit dem Allgemeinen 
Gesangverein Quedlinburg „Quo vadis a 
von Nowowiejski zur Auffuhrung zu bringen. 
Das Werk fand infolge seiner packenden 
Wirkung und der vorziiglichen Einstudierung 
unter Hellmanns Leitung begeisterte An- 
erkennung. Die weitere Tatigkeit des Vereins 
erstreckte sich auf eine Wiedergabe von HSndels 
„Messias a , wahrend in einem 3. Konzert kleinere 
Chorwerke zur Darstellung kamen. In dem 
1. Solistenkonzert ersang sich Julia Gulp mit 
Liedern von Beethoven, Schubert und Brahms 
im Sturm die Herzen der Horer. Im 2. bot 
Henri Marteau mit dem A-dur Konzert von 
Mozart und kleineren Stucken von Bach einen 
kunstlerischen Hochgenuft. Dem Andenken 
Liszts war ein Wagner-Liszt- Abend mit Josef 
Pembaur (Klavierkonzert in A-dur) und 
Gabriele Englerth (Liebestod) gewidmet. Die 
Hellmannsche Militarkapelle, die den orchestralen 
Teil ubernommen hatte, machte uns auch mit 
Beethovens Jenaer Symphonie bekannt. In wert- 
voller Erganzung dieser vom Musikverein ver- 
anstalteten Konzerte hatte die Firma Schimmel- 
burg noch vier Konzerte arrangiert, die als 
kunstlerische Darbietungen in erster Linie stehen. 
Das erste zeigte die reife Kunst Ansorges (Beet- 
hoven, Schumann, Liszt). Im zweiten entzuckte 
Lola Artot de Padilla durch den vollendeten 
Vortrag Schumannscher und Schubertscher 
Lieder, wahrend die Kammermusikverei- 
nigung der Koniglichen Kapelle in Berlin 
eine Gassatio von Haydn (nach dem Manuskript 
in der Koniglichen Bibliothek) und Beethovens 
Septett spielte. Lisa und Sven Scholander 
zauberten im dritten Konzert Frohsinn und 
Lebensfreude durch ihre Lieder zur schwedischen 
Laute hervor. Im letzten endlich fuhrte uns Fritz 
Hellmann Perlen deutschen Mannergesanges 
durch den Magdeburger MSnnerchor vor. 

Hans Traebert 
LJALLEa. S.: Einen auBergewohnlichen GenuR 
** bereitete uns in dieser Saison unser Kammer- 
musik-Impresario Heinrich Hothan durch die 
Gewinnung des Klingler-Quartetts, das in 
geradezu vollendeter Ausfiihrung Schuberts 
d-moll und Brahms' a-moll Quartett, sowie Beet- 
hovens Trio in G-dur (op. 9) vermittelte. Das 
Wille-Quartett bot uns schon abgerundet am 
dritten Abend Beethovens G-dur Quartett op. 18, 
Klughardts g-moll und Mozarts Klavierquartett 
in g-moll mit Franz Mikorey am Klavier, und 
in der vierten Soiree Beethovens Septett und 
Schuberts Oktett, bei welchen Werken die Herren 
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H. Bading (Klar.), K. Schafer (Fag.), A. Ru- 
dolph (Horn) und A. Starke (KontrabaB) vom 
Leipziger Gewandhaus mitwirkten. — Susanne 
Dessoir sang in bekannter Weise Volks- und 
Kinderlieder. — Hermann Gura veranstaltete mit 
seiner Gattin einen Balladen- und Duetten- 
abend, der uns mit dem Zyklus „Liebesnacbte a 
von Alexander Ritter bekannt machte,ohne jedoch 
damit einen tieferen Eindruck zu hinterlassen. — 
Eine respektable pianistische Leistung bot Walter 
Meyer-Radon mit Beethovens Sonate op. 110 
und Liszts Legende „Franziskus auf den Wogen 
schreitend", wahrend John Fay musikalisch und 
technisch noch nichtdas Niveau erreicht hat, das 
zum Vortrage von Liszts E-dur Polonaise berecbtigt. 

— Hochinteressant war das letzte Konzert der 
Robert Franz-Singakademie, die unter der 
belebenden und beseelenden Leitung von Alfred 
R a h 1 w e s lauter Raritfiten zur Auffuhrung 
brachte: von Robert Schumann das „Nachtlied a 
von Hebbel und das „Requiem fur Mignon" und 
von Brahms das „Ave Maria" fur vierstimmigen 
Frauenchor und den sechsstimmigen Chor 
„Gesang der Parzen", der eine besonders tief- 
gehende Wirkung hervorrief. Die kleinen Soli 
im Requiem waren durch Frau Prof. Schmidt- 
Hay m, Frau Pankow-Maybauer, Frau 
Riebensahm-Werther, Frl. Th. Eisler und 
Erich Angspach besetzt. Zwischen die Chor- 
werke, deren Orchesterpart die Kapelle des Stadt- 
theaters ausfuhrte, flocht Frau Prof. Schmidt 
eine Anzahl Lieder der beiden Tondichter ein, 
die von Walter Koch dezent und schmiegsam 
begleitet wurden. Martin Frey 
UELSINGFORS: Die funf Symphoniekonzerte 
** der Philharmonischen Gesellschaft 
wurden seit Weihnachten vom Komponisten 
Selim Palmgren geleitet. Dabei kamen fol- 
gende Symphonieen zur Ausfuhrung: Beethoven 
(Dritte und Siebente), Schumann (B-dur), Kalin- 
nikow (g-moll) und Sibelius (Dritte). Solisten 
waren Alice Ripper (Liszt, Klavierkonzert in 
Es-dur), Emil Frey (Brahms, Klavierkonzert in 
B-dur), Elsie Playfair (DvoHk, Violinkonzert in 
a-moll), und Raja Liwschitz (Arensky, Klavier- 
konzert in f-moll). — Die vier Volkssymphonie- 
konzerte sind von verschiedenen Dirigenten ge- 
leitet worden. — Hochinteressant war das Or- 
chesterkonzert von Jean Sibelius mit zum Teil 
neuen Kompositionen seiner Hand, darunter 
„Rakastava", Suite fur Streichorchester, die ent- 
zuckenden „Szenen aus der Geschichte" (Die 
Jagd, Minnelied, An der Ziehbrucke) und „Lebens- 
lust* 4 fiir Frauenchor und Ochester. — Unter den 
Gesangskunstlern begegnete uns zum erstenmal 
Marcella Sembrich, deren hervorragende Lei- 
stungen einen unvergefilichen Eindruck hinterlieB. 
Besonders genuBreich waren auch die Abende von 
Jennie Spennert, Signe Liljequist,Cally Mon- 
rad und der durch ihre feine Vortragskunst ge- 
schatzten Ad^e L e a n d e r-F 1 o d i n. Der Musikinsti- 
tutlehrer Abraham Ojanpera feierte durch ein 
von unserer ganzen musikalischen Welt be- 
suchtes Konzert sein 30jahriges Sangerjubilaum. 

— Die hochbegabte Alice Ripper sowie Emil 
Frey, Alfred Merowitsch und der ausge- 
zeichnete Ignaz Friedman gaben gut besuchte 
Klavierabende. — Von Geigern sind besonders 
zu erwahnen Gustav Havemann und Mischa 
El man. — Der beruhmte gemischte Chor 
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Suomen Laulu (Leiter Heikki Klemetti) 
gab vier Konzerte, wobei u. a. Liszts „Missa 
Choralis" aufgefuhrt wurde. Ein gastierender 
Chor aus Viborg brachte mit recht gutem Er- 
folgc Haydns „Schopfung a zu Gebor. 

Axel von Kothen 

LEIPZIG: Durch Stoff und Milieu hob sich ein 
Konzert der St. Petersburger Gesell- 
schaft fur judische Volksmusik scbarf 
selbst von allem sommerlichen Musiktreiben ab. 
lm Saale Leipzigs gesamte judische Gemeinde 
und die ganze judische Studentenwelt des Ostens 
und Sudostens. Auf der Buhne Stadt Nurnbergs 
zunachst ein Vortrag Herrn Janowsky's. Erstaunt 
saft der Arier da: unverfaischter „jiddischer a 
Dialekt. Wie wunderbar dieser internatio- 
nale Verkehrsjargon des uralten auserwahlten 
Volkes! Wie ehrfurchterweckend auch und er- 
greifend durch die Trauer, die selbst im musi- 
kalischen Leben des auserwahlten Volkes den 
Schleier tiefer Schwermut, bitterer Leidenstone 
iiber das Moll der Scherzlieder iegt! Man horte 
teilweise uralte Weisen, wie sie einerseits aus 
dem religiosen Tempelgesang, andererseits aus 
dem Alltagsleben des Ghetto hervorgegangen 
sind, Weisen von teilweise blendender Origina- 
litat, von jener drastischen, keck zupackenden 
und dramatisch, etwa mit dem Mittel einer Kolo- 
ratur, gesteigerten Anschauungskraft, wie sie in 
dieser, der Sprache angenaherten temperament- 
vollen Eigenart nur ihnen allein eignet. Mit- 
glieder der Petersburger Oper, Herr Direktor 
Medwedjeff und Gattin, Herr Janowsky 
trugen eine Auswahl dieser Weisen zur feinen 
Klavierbegleitung Herrn Bays vor, und ganz be- 
sonders interessant war fiir uns Westeuropaer 
die Betonung der Tatsache, daft RuBlands grofte 
nationale Komponisten Glinka, Moussorgsky 
und Rimsky-Korssakoff auch aus dem Schacht 
judisch-russischer Volksmusik tief geschopft 
haben. — Horaz* Ridendo dicere verum, mit 
lachendem Munde die Wahrheit sagen, besorgte 
zweimal in uberfulltem Saai unser vielgesunge- 
ner Lyriker und feiner Pianist Woldemar Sacks. 
In seinen Heiteren Klavierabenden sitztE. T. A. 
Hoffmann am Klavier. Genialischer Satiriker 
von feinsten Qualitaten am Klavier, weift er 
diese oft sehr unangenehmen Wahrheiten ohne 
atzenden Simplizissimus - Nachgeschmack mit 
einem Humor zu sagen, der als Rigaer ein 
kleines Brillantfeuerwerk geistreicher Apercus 
und Paradoxa mit ironischem Lacheln nebenbei 
verpufft und fur die impressionistischen Studien 
Alt-Berliner StraBen- und Lokalmusiken mit 
einem artigen Quentchen Spreewasser getauft ist. 
Freilich wer, wie so viele in dem durchaus un- 
weltstadtischen und reichlich kleinbiirgerlichen 
Leipzig, in Sacks nur den „Spaftmacher a und 
w Bohemien w mit den dissonierenden Fulltonen = 
unmoglich und nicht ernst zu nehmen, erblickt, 
seine Augen nur boshaft hinter den Brillen- 
glasern funkeln sieht, versteht nicht, was dieser 
allerdings sehr amusante und geistreiche Kiinstler 
nur zwischen den Zeilen lesen laflt und welcher 
sehr feine Musiker, welche erstaunliche Beob- 
achtungsgabe dazu gehort, musikalische Satiren 
ohne Ruckfalle in das bessere Selbst mit der- 
artiger Realistik durchzufuhren. Denn das will 
unser Hoffmann am Klavier: Erziehung zur 
ecbten Kunst durch Satire auf die unechte. Und 



das ist gewifl: kein padagogiscber Index wirkt 
so abschreckend, wie sein Vortrag einer Lange- 
schen „Meistersinger"-Paraphrase, keine musi- 
kalisch-soziale Studie so lehrreich wie seine 
Klavierstunde zu 60 und 80 Pfennigen! — Schlufi- 
und Kernstiick des sommerlichen a cappella- 
Konzerts des P h i I h a rm oni schen Chores 
(Hofkapellmeister R. H a g e 1 - Braunschweig) 
bildete Schuberts herrliche posthume Studie 
in Handels Stil: Mirjams Siegesgesang fur Chor, 
Sopransolo und Klavier. Der Philharmonische 
Chor zahlt als Kern die seinerzeit in der Hagel- 
Gohler-Krisis aus dem Riedelverein Ausgetre- 
tenen. Unter Hofkapellmeister Hagel, einem 
mit idealer Liebe zur Sache ehrlich begeisterten, 
siiddeutsch-impulsiven w Musikanten a im aller- 
edelsten Sinne des Wortes, dem die Musik bis in 
die Fingerspitzen geht, hat sich dieser quantitativ 
nicht eben grofie Chor in den letzten Jahren 
sehr hiibsch entwickelt. Nicht allzu schweren 
Aufgaben steht er bereits durchaus leistungs- 
fahig gegenuber. Er singt sehr intelligent, mit 
bemerkenswert vorzuglicher, dialektfreier Aus- 
sprache, lebendigem, erwarmendem Vortrag und 
ebenso bemerkenswert weicher Tonschonheit in 
den Frauenstimmen. Die Mannerstimmen be- 
durfen an Verstarkung und Veredlung im Klang 
noch der Korrektur. Das Programm betonte den 
a cappella-Charakter nur in einigen der von 
Arnold Mendelssohn so prachtig gesetzten Volks- 
lieder. Hier scheint man sich wohl noch nicht 
ganz klar, welche wichtige Mission der Chor in 
Leipzig zu erfullen hatte: systematische Pflege 
der in dieser Stadt ganz brach liegenden welt- 
lichen gemischtchorigen Literatur, namentlich 
auch des Madrigals. Zwei vortreffliche Solisten 
durchbrachen die Chorvortrage. Die heimische 
geschatzte KonzertsSngerin Else Siegel, ein 
Mezzosopran von namentlich in der Hone aufier- 
ordentlich schonem und weichem Material und 
noblem Vortrag, erweckte als Brahms-Lieder- 
sangerin schone Hoffnungen. Ein Meister seines 
Instruments wurde in dem Solocellisten des 
Braunschweiger Hoftheaters, Kammervirtuos 
August Bieler, fiir Leipzig entdeckt. Am 
Klavier wirkten vierhandig Direktor Raillard 
und der junge Kapellmeister Hans A v rill- 
Frankfurt a. M. — Das Sommerkonzert des 
Leipziger Mannerchors (Koniglicher 
Musikdirektor Gustav Wohlgemuth) am 
gleichen Abend war als Generalprobe fur 
Nurnberg gedacht. Wie wir horen, ist sie in 
alien Teilen untadelig verlaufen. — w O r p h e i 
S6hne a , der Elitechor der Schwedischen 
Studenten in Upsala, huldigten auf ihrer 
an das^Dortmunder Schwedische Musikfest an- 
schliefienden deutschen Sangesfahrt auch der 
alten Musikstadt, deren Konservatorium den 
nordischen Komponisten so lange ein Dusseldorf 
der Musik war. Das Leipziger Programm brachte 
eine bunte Reihe kleinerer Chore — nur unseres 
alten Reissiger unverwiistlicher Olav Trygvason 
und Sodermans genial im Volkston geschildertes 
Genrebild einer schwedischen Bauernhochzeit 
bildeten eine Ausnahme — und konnte seine 
ruckschauende Grundtendenz damit begrunden, 
daft der schwedische Eigenton in der alteren 
Chorkomposition entschieden am reinsten zutage 
tritt. Zweierlei ist es, das die schwedischen 
Studenten nicht allein vor unsern deutschen 
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Studentengcsangvereinen, sondern vor unsern 
Mfinnerchoren uberhaupt voraus haben. Zunachst 
das gttnzende Material. Der Chorklang ist von 
wunderbarer sonorer Fulle, die prachtvollen 
edlen und weichen Basse strahlen auf sattem 
Goldgrund eine profunde, orgelartige Resonanz 
aus. Dann die elementare dramatische und die 
schwere rhythmische Wucht ihres Vortrags. 
Erdgeborene Naturkraft und unverbrauchte, ur- 
wuchsige Frische, fast erschreckende Tempera- 
mentsausbriiche gaben ihrem Vortrag den oft 
geradezu niederschmetternden Eindruck des 
schneidigsten Draufgfingertums, den wir von 
unseren deutschen M5nnerch6ren nur einmal, 
von den Hannoveranern, empflngen. Dagegen 
fehlt den Schweden die feinere seelische und 
gesangliche Kultur. Itar Piano besitzt wenig 
Duft und Tragkraft, ihre lyrischen Naturstim- 
mungen verraten wenig Seele und Stimmung. 
Das wie der Naturalismus der offnen und hellen, 
aber selbst im hirtesten Fortissimo metallischen 
Tenore, wie die VernachlSssigung der feineren 
Mittelfarbe liegt einmal in der allem Sentimen- 
talischen im deutschen Sinn fernstehenden Rasse, 
dann aber auch im Dirigenten, und tuchtigen, 
wenngleich nicht eigenpersonlichen Komponisten, 
Universitatsmusikdirektor Hugo A 1 f v £ n, begrun- 
det, der den kleinen, aber erstaunlich leistungs- 
fahigen Chor mit kaum merklichen Gesten mehr 
mit dem Auge als mit dem Arm, aber doch anschei- 
nend ohne Vermogen, Stimmung anzuschlagen 
und festzuhalten, leitete. Der Zugaben gab's 
viele; uber keine durfte auch der Kenner sich 
mehr freuen wie uber Sjogrens, des einzigen 
Dichters unter Schwedens zeitgenossischen 
Mannerchorkomponisten, poesieerfullte „Fruh- 
lingsluft", der wie Alfvens „Abend" mit seinen 
in Deutschland Gottlob endgiiltig uberwundenen 
Lippenstimmen Opernsanger Niels G. Svan feldt 
seinen edlen und fur diese zarten Aufgaben fast 
zu wuchtigen Bariton lieh. 

Dr. Walter Niemann 
T EMBERG: In der zweiten Halfte der Konzert- 
^ saison besuchten uns von auswartigen Kiinst- 
lern Ysaye, der ausgezeichnete Chopin-Spieler 
Josef Sliwiriski, Willy Burmester, Yvette 
Guilbert, Raoul Pugno und das PariserCapet- 
Quartett, wahrend von den einheimischen nur 
die junge, auBerst begabte Pianistin Ilona Kurz, 
Waclaw Kochanski, Fr. E. Wawnikiewicz- 
Tatarczuch (Liedersangerin), Janina Lusa- 
kowska (Klavier) und Henryk Melcer zu 
nennen sind. Melcer trat auch als Solist im 
3. Jahreskonzerte des Musikvereins auf und 
spielte mit groBem Erfolge Regers f-moll und 
Mozarts Es-dur Konzert. — Das groBte Inter- 
esse erweckten der vom Galiz. Konzert-Bureau 
M. Turk veranstaltete Kompositionsabend Karl 
Szymanowski's und das Symphoniekon- 
zert des Chopin -Vereins. Szymanowski's 
Personlichkeit und Werke sind auch in Deutsch- 
land anerkannt, und deshalb genugt es, wenn 
ich bemerke, daft sowohl seine kleineren Klavier- 
werke, als auch die Sonate A-dur op. 21, von 
Artur Rubinstein meisterhaft vorgetragen, 
sowie die Lieder, deren Interpret die Schwester 
des Komponisten St. Korwin-Szymanowska 
war, groften Eindruck hervorriefen. Der Chopin- 
Verein hatte als Solisten Frau Korolewicz- 
Wayda, Michael Zadora und den Diri- 
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genten Adam Do*zycki eingeladen. Zadora 
spielte auBer Chopin und Liszts Sechster Rhap- 
sodie noch dessen Klavierkonzert Es-dur und 
erntete fur seine feine Kunst starken Beifall; 
Frau Korolewicz, der Liebling des hiesigen 
Publikums, die infolge eines Zerwurfnisses mit 
der Theaterleitung in der Oper nicht mehr auf- 
treten kann, sang unter sturmischem Beifall 
Arien und polnische Lieder. Als SchluBnummer 
gelangte Liszts Faust-Symphonie zur Auffuhrung; 
wurde von dem verstarkten Orchester des 
Musik-Vereins unter DoJzycki's temperament- 
voller Leitung mit grofier Bravour gespielt. Als 
Novitaten brachte der MusikVerein eine sym- 
phonische Dichtung „Don Quichotte" des jungen, 
sehr begabten Eugen Morawski, w2hrend uns 
das Kiinstlerpaar Melcer -Kochanski mit einer 
beachtenswerten Violin - Klaviersonate von F. 
Brzezinski bekannt machte. 

Alfred Plohn 

LCBECK; An die Spitze des Orchesters des 
Vereins der Musikfreunde trat mit dem 
Beginn der Wintersaison Wilhelm Furtwang- 
ler als Nachfolger Hermann Abendroths. Wir 
haben die Wahl des ausgezeichneten Musikers 
nicht zu bereuen gehabt, denn wir verdankten 
diesem rassigen Dirigenten in den acht ublichen 
Symphoniekonzerten eine Fulle desSchonen. 
An ortlichen Novitaten brachten uns die vom 
Publikum nicht immer in wunschenswertem 
MaBe besuchten AbendeLiszts„Dante"-Symphonie 
in auBerordentlich stimmungsvoller Wiedergabe 
und mit der Klarheit, die alle Interpretationen 
Furtwanglers auszeichnet, Bachs Branden- 
burgisches Konzert G-dur, Berlioz' Ouverture 
„Der Korsar" und Claude Debussy's von der 
Zuhorerschaft nicht nach Verdienst gewurdigtes 
tt Pr61ude a l'aprds-midi d'un faune**. Die E-dur 
Symphonie von Beer-Walbrunn erwies sich nicht 
als eine Bereicherung unserer neueren sym- 
phonischen Literatur, so wertvolle Zuge das 
Werk auch in Einzelheiten aufweist, vor allem 
im Finale, dem musikalisch wertvollsten Satze. 
Max Schillings' symphonischer Prolog zu Sopho- 
kles „Kdnig Odipus", den wir vor einigen Jahren 
bereits unter Abendroth horten, setzte sich dies- 
mal durch. Das 6. Konzert gewann erhohtes 
Interesse durch die Mitwirkung des gleichfalls 
unter Furtwanglers Leitung stehenden Phil- 
harmonischen Chors, der zwei hier noch 
unbekannte Chore Hugo Wolfs sang, den pracht- 
vollen „Feuerreiter tt und den „Morgenhymnus*. 
An hier noch unbekannten Solisten waren ver- 
pflichtet Carl Fried berg, der Beethovens Es- 
dur Klavierkonzert sehr schon spielte, nur das 
Adagio nicht ganz ausschopfend, Clara Senius- 
Erler und Carl Flesch, der das Brahms- 
Konzert unubertrefflich grofizugig geigte. Teresa 
Carreno setzte ihr ganzes Konnen wieder fur 
das b-moll Konzert von Tschaikowsky ein, Alfred 
Kase warb mit seinem strahlenden Organ mit 
Erfolg fur Hans Pfitzners Erzahlung des Dietrich 
aus dem Musikdrama „Derarme Heinrich u .Endlich 
kehrte auch Julia Culp in diesem Jahre wieder, 
mit Gesangen von Beethoven und Schubert und 
Liedern von Brahms, die Furtwangler meisterhaft 
begleitete, zu alten Freunden ihrer groBen Kunst 
viele neue gewinnend. Der Philharmonische 
Chor fuhrte in dem ublichen BuBtagskonzert 
Mendelssohn-Bartholdys w Elias a auf, fand aber 
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im Publikum leider nicht die Gegenliebe, die 
die ausgezeichnete Auffuhrung fiir sich hatte 
beanspruchen miissen. Nicht viel starker be- 
sucht war das Karfreitagskonzert, das uns Mozarts 
„Requiem** und Bachs Kantate w Komm, du sfifie 
Todesstunde" in teilweise mustergultiger Vollen- 
dung brachte. Es wird hier in der Tat all den 
Kreisen, die idealen Interessen ihre Krafte in 
uneigenniitzigster Weise leihen, nicht immer 
leicht gemacht, auszuharren. Urn so hoher darf 
man das Verdienst der Manner schatzen, die den 
Verein der Musikfreunde fiber alle Fahrnisse 
und Klippen hinwegsteuern. — Der hiesige Aus- 
schufl fiir den Richard-Wagner-Stipendienfonds 
hatte die Freude, fur seine diesjahrige Veran- 
staltung mit einem bis auf den letzten Platz be- 
setzten Haus rechnen zu diirfen. Siegfried 
Wagner dirigierte Werke von seinem Vater 
und sich selbst. — Erfreulich war auch, dafi die 
drei Kammermusik-Abende von Clara Herr- 
mann beim Publikum regste Unterstutzung 
fanden. Ferencz Hegediis und Joseph Malkin 
erfreuten sich warmer Aufnahme. Das Ereignis 
der Konzerte bildete die Mitwirkung des aus- 
gezeichneten Fitzner-Quartetts, das Mozarts 
sog. Dissonanzen-Quartett und Robert Schumanns 
op. 41 unfibertrefflich schon spielte. Vor einer 
nur kleinen Zuhorerschaft konzertierte die 
Liibecker Kammermusikvereinigung der 
Herren Andreas Hofmeier, de Ryter-Korver 
und Corbach, die an einem Abend unseres 
Landsmannes Carl Grammann unverdient ver- 
gessenes c-moll Trio op. 27 spielte. Ihren stark- 
sten Erfolg hatte die Vereinigung mit C6sar 
Franck's f-moll Quintett, zu dem die Herren 
Rosenthal und Corbach-Hamburg als Mit- 
wirkende hinzugezogen waren. — Die unter 
Leitung von Organist Lichtwarkstehende Ver- 
einigung fur kirchlichen Chorgesang, ein 
erstklassiger Chor, veranstaltete wieder zwei 
Konzerte, in denen sie als Neuheit u. a. Peter 
Cornelius* Psalmenlieder nach Sarabanden aus 
Bachschen Suiten bot; den Eindruck, dafi der 
Liederkomponist die schwere Aufgabe restlos 
gelost hatte, konnte man nicht gewinnen. Herr 
Lichtwark warb mit glanzender Technik und 
feinem Geschmack in der Registrierung fiireinen 
neuen Fahrmann, die Symphonische Phantasie 
op. 27, ein prachtvolles Werk. — Der Lehrer- 
Gesangverein, der sich zur Feier seines 
25jahrigen Bestehens rfistet, hatte als Solisten 
Elisabeth Ohlhoff, Willy Burmester und 
Alfred Schmidt-Badekow und den Dresdner 
Cellisten Walter Schilling verpflichtet. — Fur 
Solistenkonzerte bedeuteteLiibeck auch in diesem 
Jahre das denkbar schlechteste Feld. Das mufite 
selbst Hermann Gura erfahren, der in seinem 
Loewe-Abend mit Albert Bing am Klavier einen 
kaum halb gefiillten Saal sah. Auch Erika 
Besserer, eine famose Geigerin, und der Lon- 
doner Pianist Herbert Fryer, der mit seinen 
Darbietungen den Durchschnitt kaum erreichte, 
konzertierten vor leerem Saale. Nicht besser 
erging es Carl Friedberg. Eine Ausnahme 
machte nur Jaques-Dalcroze, der mit sechs 
seiner Schfilerinnen seine Bestrebungen vor 
vollem Hause propagieren konnte. Ein aufier- 
ordentlich anregender Abend. J. Hennings 
]MEININGEN:DurchdieBerufung Max Regers 
1Vi zum Hofkapellmeister gestaltete sich die ver- 
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flossene Saison zu einer aufierst interessanten, 
die sich namentlich in erhohten Leistungen 
unserer Hofkapelle und in starker Anteilnahme 
des Publikums dokumentierte. Reger brachte 
viele seiner eigenen Schopfungen zu Gehor und 
erntete mit seinen w Hiller-Variationen" und seiner 
Bearbeitung des Handelschen ^Concerto grosso" 
No. 1 reichen Beifall, wahrend seine „Lustspiel- 
ouverture** op. 120 auch hier nur geteilte Auf- 
nahme fand. Als Hohepunkte in den Orchester- 
konzerten seien noch die schlecbthin vollendeten 
Wiedergaben von Beethovens „Eroica a und 
Bruckners „Romantischer Symphonie** erwahnt. 
Im 3. Abonnementskonzert feierte Gertrud 
Fischer-Maretzki mit ihrerreifen, abgeklarten 
Vortragskunst grofie Triumphe; auch Alexander 
Schmullers glanzende Technik erschien im 
hellsten Lichte. — Von ganz eigenartigem 
Reiz waren die intimen Kammermusik-Ver- 
anstaltungen, die durch die Mitwirkung 
Regers als Pianist ganz besonders anziehend 
waren. Auch hier gab's viel Regersche Musik. 
So brachten die einzelnen Abende u. a. seine 
„Variationen und Fuge fiber ein Thema von 
Beethoven** fur zwei Klaviere zu vier Handen 
op. 86 (Reger und Paul Aron), seine „Serenade" 
furF16te,ViolineundViolaop.77a(HerrenWunder- 
lich, Treichler und Schumacher), ferner 
die neue Cellosonate op. 116 (Herr Piening) 
und die ebenfalls neue Violinsonate op. 122 
(Herr Treichler). Am 5. Kammermusik-Abend 
sang noch Gertrud Fischer-Maretzki Regers 
„Kinderlieder** aus op. 76 in ihrer bekannten 
glanzenden Vortragsweise. An jedem Abend be- 
tatigte sich unser wackeres einheimisches Quartett 
(Herren Treichler, Funck, Schumacher und 
Piening) mit besten Gaben. Besonders inter- 
essant gestaltete sich der letzte Kammermusik- 
Abend durch die Mitwirkung von Therese Funck, 
die Bachsche Arien aus dessen Kantaten sowie 
zwei selten gehorte Brahms-Lieder fur Alt mit 
obligater Violine- und Viola-Begleitung mit viel 
Geschmack sang, und vor allem durch eine 
glanzende Wiedergabe des Brahmsschen c-moll 
Trios op. 101 mit Reger am Klavier. — Von den 
Chorveranstaltungen seien zwei geistliche Kon- 
zerte unseres Stadtkirchenchors (Musik- 
direktor Langguth) — in deren einem Regers 
Choralkantate „Vom Himmel noch** zum Vortrag 
kam — und das Osterkonzert des „Sing- 
vereins* erwahnt, in dem Reger unter Mit- 
wirkung von Lilli Rotal, Leo Gollanin und 
Albert Fischer die „Schopfung a von Haydn 
zur gelungenen Aufffihrung brachte. 

Karl Paulke 

MILWAUKEE: Wie alljahrlich nahm auch 
diesmal von unseren grofien Singvereinen 
der Milwaukee-Musikverein das grofite In- 
teresse in Anspruch. Er brachte als Neuheit 
Wolf-Ferrari's Chorwerk „La vita nuova** und 
erzielte damit unter Leitung seines umsichtigen 
Dirigenten Hermann A. Zeitz einen grofien 
Erfolg. Die Leistungen des wohl balanzierten 
Chores, des Baritonisten Horatio Connell, des 
bekannten Meisters des Orgelspiels W. Middel- 
schulte und des Chicagoer Thomas- 
Orchesters sorgten dafur, dafi man diese 
herrliche Tonschopfung voll geniefien konnte. 
Frederick Stock hatte mit seiner erlesenen 
Kfinstlerschar noch weitere Gaben in gewohnter 
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kunstlerischer Weise darzubieten: Hussiten- 
Ouverture (Dvorak), Liebesszene aus Feuersnot, 
(StrauB), Liszt's beruhmte Polonaise in E, sowie 
seine Faust-Symphonie. Fur ein zweites Konzert 
war Ludwig Hess verpflichtet, der beim Sanger- 
fest im Sommer grofien Anklang gefunden hatte. 
Wiederum war die Auffuhrung von Bruchs 
„Lied von der Glocke a ein durchschlagender 
Erfolg. Treffliche Solisten waren dazu heran- 
gezogen worden: die Sopranistin Adele Kruger, 
der Mezzosopran Henriette Wakefield, der 
Tenor Frank Ormsky und der Bassist Gustav 
Holm-quist. Der a cappella-Chor hatte unter 
seinem Dirigenten Wm. Boppler eine Liszt- 
feier veranstaltet, die mit der Sopranistin Anna 
Langrich den Psalm 137 als wohlgelungene 
Hauptnummer auf dem Programm hatte. Am 
gleichen Abend fuhrte sich die junge Pianistin 
Sarah Suttel von Chicago namentlich als Liszt- 
spielerin vorteilhaft ein. Ein sogenanntes Er- 
eignis war sodann die Darbietung von Handels 
Oratorium „Samson a . Der Verein hatte dazu 
den Chicagoer Singverein herangezogen, so 
daft ein Chor von uber 500 Stimmen zur Ver- 
fugung stand. Der vereinigte Arion-Klub und 
Cecilian-Chor unter Daniel Protheroe stand 
ebenfalls auf alter Hone. Eine willkommene 
Solistin war Alma Gluck, Mitglied der New 
Yorker Groften Oper, die eine geschmack- 
volle Auslese von Kompositionen auf dem Pro- 
gramm hatte, womit sie die Zuhorer zu begei- 
stern verstand. Dann brachte der Verein noch 
eine Neuheit fur hier: „Endymions Traum" von 
Samuel Coleridge-Taylor. Unter Hinzu- 
ziehung von H» Evan Williams (Tenor) und 
Ora M. Fletcher (Sopran) wurde das klangvolle 
Werk des anglo-afrikanischen Komponisten bei- 
fallig aufgenommen. — Die Solisten -Konzerte 
hatten bekannte Groften aufzuweisen, wie die 
Pianisten Josef L h e v i n n e , Fannie B 1 o o m f i e 1 d - 
Zeisler, Harold Bauer, die Geigenvirtuosen 
Jan Kubelik, Maud Powell, die Gesangs- 
kiinstler Geraldine Farrar und Edmond de- 
mon t. Alle uberstrahlend, stand im Mittelpunkt 
des Interesses die Liedersangerin Elena Ger- 
hardt. Sie war fur hier ein Madcben aus der 
Fremde und sie brachte Gaben, wie sie so 
prachtig vorher noch niemand verschenkt hatte. 
Es folgte nochmals ein Gastspiel des Chicagoer 
Thomas-Orch esters. Die ausgezeichnete 
Kunstlerschar, die dem Stabe von Frederic 
Stock bis auf die zartesten Finessen folgt, lied 
die Zuhorer in Geniissen schwelgen, wie Georg 
Schumanns Liebesfruhling-Ouverture, Brahms' 
Zweiter Symphonie und Rimsky-Korssakow's 
Capriccio Espagnol. Gleichzeitig debutierte Ar- 
thur Shattuck, ein junger Kunstler aus dem 
Staate Wisconsin, der sein Klavierspiel bei 
Leschetitzky zur Reife gebracht hatte. Er war 
ein temperamentvoller Interpret von Rachmani- 
noff's Klavierkonzert in fis-moll. Der Gipfelpunkt 
der Saison war das Gastspiel von Arthur Ni- 
kisch mit seinem Londoner Symphonie- 
Orch ester. Er brachte die „Egmont u -Ouver- 
tiire, Tschaikowsky's pathetische Symphonie, 
und dann kam Wagner an die Reihe: Vorspiel 
und Liebestod aus „Tristan und Isolde**, Wald- 
weben aus „Siegfried tt und das Vorspiel zu den 
„Meistersingern". Da Nikisch Weltruf genieftt 
und sein Orchester sich aus ersten Kiinstlern 



zusammensetzte, ist es uberflussig, hier auf diese 
Meisterleistungen naher einzugehen. 

Max Fischer 

MONSTER i. W.: Die verflossene Saison war 
an Kiinstlerkonzerten recht arm. Arthur 
van Eweyk verabschiedete sich vor seiner Reise 
nach Amerika mit einem Liederabend, dessen 
Programm wegen Erkaltung nicht vollstandig er- 
ledigt werden konnte. Willy Burm ester geigte 
neben der Kreutzersonate und vielen Kleinig- 
keiten wieder einmal das Mendelssohn-Konzert. 
Das hochste und vollkommenste, was ein ge- 
mischter Chor uberhaupt zu leisten vermag, bot 
der a cappella-Chor Jakob Kwast" aus 
Wognum in Holland. Solche absolute Reinheit 
der Intonation, korrekte Textaussprache und 
Feinheit der Nuancierung babe ich sonst noch 
bei keiner Chorvereinigung angetroffen. In den 
Symphoniekonzerten des Musikmeisters 
Paul Gunzel gastierte unter anderen Lotte 
Kreisler, die sich mit der Sopranarie aus „Frei- 
schutz", mit Liedern von Peter Litzinger u. a. 
recht vorteilhaft einfuhrte. Als ein tuchtiger 
Pianist ofFenbarte sich Herr Andra aus Koln 
in der Phantasie uber ungarische Volksmelodieen 
von Liszt. Die Konzerte des Musikvereins 
fanden ein gesteigertes Interesse, zumal viele 
anerkannte Krafte wie Conrad Ansorge, Edith 
von Voigtlander, Marguerite Capons acchi- 
J e i s 1 e r herangezogen wurden. Das 1 . C a c i 1 i e*n - 
konzert brachte Georg Schumanns „Ruth a mit 
Frau Keldorfer, Frau Fischer-Maretzki 
und Wilhelm Fenten. Das Werk war in Chor 
und Orchester von Dr. Niefien aufs beste vor- 
bereitet. Zu seinem Benefizkonzert wahlte er 
Haydns w Schopfung a , womit er sich ein aus- 
verkauftes Haus sicherte. Fur den weniger voll- 
endet ausgefallenen solistischen Teil ent- 
schadigten die prachtig herausgearbeiteten Chore. 
Auf Kammermusik hatten wir, wie seit Jahren, 
so auch in diesem Winter verzichten miissen, 
ware nicht fur einen Abend innerhalb der 
Vereinskonzerte die Kam mermusikver- 
einigung der Koniglichen Kapelle zu 
Berlin gewonnen worden. Nun horten wir 
wenigstens das Trio op. 63 von Weber, die 
Serenade op. 25 von Beethoven und das Quar- 
tett op. 26 von Brahms in feinsinniger Aus- 
fuhrung. Am Ende der Vereinskonzerte stand 
die Matthauspassion mit Anna Hesse, Anna 
Erler-Schnaudt, Richard Fischer und Felix 
Lederer-Prina, der man, abgesehen von den 
schematischen Ritardandi, mit denen ich mich 
"bei Auffiihrungen derartiger Werke nicht immer 
einverstanden erklaren kann, ein gutes Gelingen 
nachriihmen darf. Ernst Bruggemann 

IMORDHAUSEN: Der Winter 1911/12 brachte 
^^ fur unser musikliebendes Publikum eine 
reiche Fiille herrlicher Gaben. Das Stadtische 
Orchester unter der gediegenen Leitung von 
Gustav Muller fuhrte in sechs Konzerten 
Meisterwerke aus alter und neuer Zeit auf. Es 
; ist naturlich, daft ein grofter Teil des Programms 
Werke von Franz Liszt aufwies. Wir horten u. a. 
die Bergsymphonie, „Tasso", „Orpheus tt , zwei 
Episoden aus Lenaus „Faust a , die Ungarische 
, Phantasie fur Piano und Orchester, die Rhapso- 
; dieen I und II, das A-dur Konzert, bei dem 
Klare Adolph, unsere geschatzte heimische 
Pianistin, meisterhaft den Klavierpart fuhrte. 
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Elsa von Grave spielte klassische Stucke der 
Lisztschen Klavierliteratur mit feinstem Ver- 
standnis. An einem Beethoven-Abend brachte 
die Kapelle u. a. die sogenannte Jenaer Sym- 
pbonie C-dur zu Gehor. In der Romanze op. 50 
trat zum ersten Male unser neuer Konzertmeister 
Loscher hervor. Von Mozart horten wir die 
Serenade No. 9 und „Les petits riens", von 
Berlioz die Ouverture „Le Carnaval Romain" 
op. 9; Reznicek's „Donna Diana a -Ouverture ent- 
zuckte in ihrer geistvoll und fein instrumentierten 
Scherzoart. Weingartners Serenade fiir Streich- 
orchester, Tschaikowsky's gleichnamiges Werk 
op. 48 und seine Symphonie PathStique op. 74 
erfuhren eine glanzvolle Wiedergabe. Eine Weihe- 
stunde seltener Art bot die Auffuhrung von 
Bruckners Symphonie No. 3 d-moll. Im Konzert- 
stuck von Weber trat Bruno Eisner glanzend 
hervor. Von Wagner wurden unter lebhaftem 
Jnteresse der Musikfreunde bekannte Bruchstucke 
aus seinen Werken in feiner Darbietung zu Gehor 
gebracht. — Neben diesen orchestralen Vor- 
fuhrungen brachte der hiesige Fruhsche Ge- 
sangverein (Leitung: Musikdirektor Linden- 
fa an) Handels „Saul a und Bruchs „Odysseus a 
glanzvoll heraus. Der Konzertverein hatte 
in Minnie Nast eine vornehme Interpretin herr- 
licher Lieder von Schumann, Schubert,StrauB und 
Mozart gewonnen. Die Barthsche Madrigal- 
Vereinigung sang meisterhaft Madrigale religi- 
osen, schelmischen und derblustigen Inhalts; 
das BrusselerStreichquartett wurdeals alter 
Bekannter lebhaft begrufit und erfreute uns durch 
Dvofdk's F-dur, Beethovens a-moll op. 132 und 
Schuberts nachgelassenesc-moll. Als Meister der 
Geige feierte Henri Marteau in Beethovens i 
Konzert und in Bachs Chaconne Triumphe. 
Auch Ludwig Wii liner war wieder mit Coenraad 
V. Bos bei uns erschienen und sang mit seinen I 
nictatgroften stimmlichen Mitteln, aberin hochster 
dramatischer Gestaltungskraft Lieder unserer 
deutschen Meister und wufite sie uns als kunst- 
lerisches Erlebnis zu gestalten. 

Friedrich Gewalt 
DFORZHEIM: Auf durchweg erfreulichem Ni- 
* veau hielt sich das, was der Konzertwinter 
uns brachte. Die Fuhrung halt andauernd der 
Musikverein, dessen Konzerten stiindig 
wachsende Beachtung zukommt. Acht Abende 
brachte uns die Saison. Im ersten hatte die 
Karlsruher Hofkapelle mit Reichwein an 
der Spitze das Wort. Von Brahms' „Dritter u 
und Wagners „Parsifal a -Vorspiel umrahmt, wurde 
Liszt der schuldige Zentenartribut entrichtet 
durch gute Wiedergabe von „Tasso a und „Ma- 
zeppa", die trotz der gef&hrlichen Nachbarscbaft 
links und rechts Erfolg verzeichnen durften. Im 

2. Konzert zog Messchaert's wunderbare Kunst 
alles in ihren Bannkreis, und Edith von Voigt- 
lander fuhrte sich als Geigerin mit bravourosen 
Leistungen ein. Mit Begeisterung aufgenommen 
waren Max Reger und seine Meininger, die 
Regers etwas kurzatmig gehaltene Lustpiel- 
ouverture und die dafiir um so mehr in die Breite 
gehenden, gigantisch sich aufturmenden Varia- 
tionen fiber ein Hiller-Thema zu eindrucksvollster 
Wirkung brachten. Adolf Busch spielte da- 
zwischen das Beethovensche Violinkonzert, wie 
wir es schoner noch kaum gehort haben. Das 

3. und 6. Konzert brachte uns erstklassige 



Kammermusikleistungen. Eines stand im Zeichen 
der hoch zu ruhmenden Kunst der „B6hmen a , 
von denen uns namentlich Dvorak interessierte. 
Die B Munchener" brachten Johann Fuchsals 
zweitenCellisten mit und bescherten uns als Urn- 
rahmung zu Brahms* Klavierquartett op. 26 (am 
Klavier Theodor Rohmeyer) Schuberts op. 163 
und ein reizvolles Boccherini-Quintett. Conrad 
Ansorge spielte vor gewohnte Horern. Dora 
Moran enttauschte als Sangerin. Pablo Casals 
ist ein trefflicher Cellist. Julia Culp ersang 
sich wieder gewohnte Anerkennung, eben- 
so das Ehepaar Felix von Kraus. Theodor 
RShmeyer wuBte durchweg als Klavierpartner 
und Begleiter hochstehende Leistungen zu bieten. 
Er veranstaitete auBerdem vier Matineen mit 
dem sehr gut eingefuhrten B ruder Post- 
Quartett, in denen neben. den Vertretern der 
Klassizitat auch die Modernen zu Worte kamen. 
Gernsheims Streichquartett op. 83 und Volbachs 
Klavierquintett in d op. 36 horten wir in geistig 
belebter Wiedergabe aus dem Manuskript. Clara 
Rohmeyer veranstaitete einen aufiergewohnlich 
ergiebigen Abend mit lauter eigenen Komposi- 
tionen. Albert Fauth rief dreimal das fein- 
spielende Wendling-Quartett hierher. Lud- 
wig Kuhn spielte in einem eigenen Klavier- 
abend Bach, Beethoven, Chopin und Schumann, 
besonders Bach mit bemerkenswerter Klarheit 
und Stilsicherheit. Theodor Rohmeyer machte 
einen Versuch mit einem Sonntagnachmittags- 
Konzert, in dem die Blase r-Vereinigung des 
Karlsruher Hoftheaters die reizenden 
BlSserquintette (mitKlavier) von Mozart (K.No.452) 
und Beethoven (op. 17) zu schonstem klanglicben 
Leben erweckte. Der gemischte Chor des 
Mannergesangvereins brachte unter Albert 
Fauth die Bachsche Kantate „Ich hatte viel 
Bekummernis" und Beethovens „Neunte a in 
eindrucksvoller Wiedergabe heraus. Nur die 
Solisten befriedigten nicht in alien Teilen (Olga 
Band-Agloda, Meta Diestel, Karl Erb und 
Fritz Haas). Im Sangerkranz (Ernst Gotze) 
horten wir Nicodd's „Meer", und in der Lieder- 
tafel debutierte Hugo Rahner als Nachfolger 
des jah verstorbenen Albert Epp. Fritz Haas 
sang uns mit bestem Erfolg die „Winterreise tt . 

Ernst Gotze 
DOSEN: Von Orchesterkonzerten war bemer- 
* kenswert die glanzende Auffuhrung der Neun- 
ten in der Orchestervereinigung durch Paul G e i s - 
ler, ferner ein Konzert der Meininger unter 
Max Reger (Hiller-Variationen). An Solisten 
traten auf Ignaz Friedman, Teresa Carreno, 
Josef Sliwinski, das Ehepaar Petschnikoff, 
Julia Culp — diesmal wundervoll disponiert — , 
Ottilie Metzger. Prof. Hen nig brachte in 
einem Symphoniekonzert Beethovens Chorphan- 
tasie, der Bachverein die „Matthaus-Passion u 
am Karfreitag in der Kreuzkirche. Ein Klavier- 
abend Xaver Scharwenka's und die Auffiih- 
rung der w Jahreszeiten a durch Prof. Hennig 
beschlossen die fast uberreiche Konzertsaison. 

A. Huch 

REVAL: Auch in der verflossenen Saison war 
wieder ein Riickgang in Zahl und Besuch 
der Solistenkonzerte zu verzeichnen. Es erweist 
sich dabei immer mehr, wie von den hiesigen 
Nationalitatendochallein diedeutscheauf Stellung 
des Konzertpubiikums Anspruch erheben darf. 
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Russen und Esten liefern immer nur ein ver- 
schwindend geringes Kontingent. Die deutsche 
Gesellschaft aber ist durch ernste Verpflichtungen 
verschiedener Art immer mehr am Konzertbesuch 
verhindert. So hat es denn manche Entmutigung 
fur die Konzertgeber gegeben. Immerhin waren 
noch einige Namen von Klang in unserem Kon- 
zertsaal vertreten. Von Sangern ersebienen Ge- 
orge Walter mit seiner hochstehenden Bach- und 
sonstigenLiederinterpretation, Hermann Gura als 
markiger Balladensanger, William Pitt-Chat- 
ham mit seinem schonen, aber schier allzu zarten 
Bariton. An Sangerinnen fehlte es diesmal ganz, 
etwas Unerhortes in unserm Konzertleben. Da- 
gegen gab es unter den Pianisten einige Namen 
von Rang und Ruf: Conrad Ansorge spielte mit 
reifer Meisterschaft; Frederic Lam on d gab einen 
wunderbaren Beethoven-Abend; eine Neuerschei- 
nung von starkem Eindruck war die temperament- 
voile Maria Carreras, und auch die in ander- 
weitigen Konzerten mitwirkenden Pianistinnen 
Elsa Walter- Haas und Ida Sothm ann bewiesen 
tiichtiges Konnen. Durch Energie und eigen- 
artiges Programm interessierte die jugendliche 
Maria Gotz. — Von den Geigern ware Huber- 
m an an erster Stelle zu nennen, der u. a. Richard 
StrauB* selten gehortes Konzert spielte. Seine 
glanzende Virtuositat errang ihm auch diesmal 
frenetischen Beifall. Die mehr lyrisch als episch 
beanlagte Edith Waldhauer und die iiber groften 
Ton und ein schones Instrument verfiigende Erika 
Bess erer sind beide im baltischen Heimatlande 
schon seit Jahren bekannt und geschatzt. Zu 
erwahnen ware noch Sven Scholander, der 
wiederum seine Tochter Lisa mitgebracht hatte, 
sowie der jugendliche, durch schonen Ton 
brillierende Cellist Eginatjew. — Von den 
Vereinskonzerten beanspruchte die Auffiihrung 
vonWolf-Ferrari'SwVita nuova"durch denN i k o 1 a i - 
Gesangverein unter Turnpu das meiste Inter- 
esse in seiner schonen Stileinheit und reichen 
Erfindung. Der Jakelsche Gesangverein 
unter Kirschfeldt brachte eine gute „Elias"- 
Auffuhrung. Der Kam mermusikverein, den 
gleichfalls A. Kirschfeldt dirigiert, griff mehrfach 
auf Bach zuruck — h-moll Suite fur Flote und 
Streicborchester, Triosonate aus dem „Musikali- 
schen Opfer", d-moll Klavierkonzert — und brachte 
als Novitaten, fur Reval wenigstens, Schuberts Ok- 
tett, Brahms* Klarinettentrio, ein sehr schwung- 
volles, reiche Erfindung aufweisendes Streich- 
quintettvonGlasunowund anderes zurAuffuhrung. 
— Eine hervorragende Kraft hat Reval in dieser 
Saison, aber leider auch nur in dieser, an dem 
blutjungen Domorganisten Karl Hoye r besessen, 
der LeipzigerOrgelschule (Straube) entstammend, 
der in mehreren Orgelkonzerten Bachsche und 
vor-Bachsche, aber auch modernste Orgelmusik 
in musterhaft gerundeter Technik und feinstem 
VerstSndnis zu Gehor brachte. Er geht zum 
Herbst — ein empfindlicher Verlust fur uns! — 
nach Chemnitz. — An Orchesterkonzerten 
gab es mehrere; ohne kunstlerisch Vollendetes 
zu bieten, erfiillten sie doch ihren Zweck, indem 
sie Alteres und Neueres den Freunden von Or- 
chestermusik wieder in Erinnerung brachten. 

Otto Greiffenhagen 
OHEINPFALZ: Reges Musikleben betatigten 
*^ Zweibrdckeq und Pirmasens, wo sich 
sowohl gemischte als auch Miinnerchore zu ge- 
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meinsamer Arbeit zusammenschlossen. So 
kamen unter Bensch s Leitung Bachs „Matthaus- 
passion", Schumanns „Der Rose Pilgerfahrt* 
und zahlreiche kleinere Werke zur Auffiihrung. 
Solistisch machten sich verdient Martha Stapel- 
feldt, Frl. Valnor, Julia Culp, Lonny Ep- 
stein, Frl. Hegyesi, Jula Berl-Lilienfeld 
und die Herren Werron, Eisenberger, Wil- 
helm Konig, Heinrich Ku hi born, Adolf 
Muller, Fr. Wilh. Franke. Der Mfinnerchor 
(Dir. Ott und Schorry) verzeichnet u. a. den 
„Normannenzug" und „Schon Ellen" von Bruch, 
„An den Mistral" von Bleyle, Chor der Pilger 
und Gebet der Elisabeth aus „Tannhauser", 
Schuberts 23. Psalm mit Orgel, Chore von 
Cherubini, Leo Hafller usw., ein Orchester- 
| konzert der „Meininger a mit Reger an der 
I Spitze, einen Duetten- Abend durch Charlotte 
! Kuhn-Brunner und Dr. Roemer, ferner Solo- 
| vortrage von Anna Schnaudt-Erler,C. Fried- 
berg, Jos. Schmid, Hegediis, Paul Bender, 
August Schmid-Lindner, Arrigo Serato, 
P. Schramm usw. — In Kaiserslautcrn 
kommen vorwiegend Musikverein und Caci- 
lienverein (Dir. Aug. Pfeiffer) und „Manner- 
chor" (Dir. Grofimuller) in Betracht. Letzterer 
vermittelte u. a. die w symphonischen Variationen" 
von Walter Braunfels, Reifners symphonische 
Dichtung w Fruhling tt , E. H. Seyffardts „Durch 
Kampf zu Fried" und zahlreiche a cappella- 
Chore aus dem Programm des Nurnberger 
Festes usw. Als Solisten sind u. a. zu nennen 
Fritz Hackel, Curt Vogel. DerMusikverei n 
machte sich besonders verdient durch die Ur- 
auffuhrung von Otto Naumanns „Nis Renders" 
fur Chor und Orchester, einer Schopfung von 
hochstemWert. Imponierend wirktedie„Hunnen- 
schlacht" von Liszt; ferner sind anzureihen meist 
neuere Chorwerke von Hegar, K. Z611ner r Math. 
Neumann, Rob. Laugs, Krauft, Bruch, Pfeiffer 
usw. Aus der Reihe der Solisten seien Frau 
Caponsacchi, Th. v. Ladiges, Josef Pem- 
baur und das Straliburger Streichquartett 
besonders genannt. Auch der Cacilienverein 
beriicksichtigte mit Vorliebe neuere Erschei- 
nungen: eine Suite fur Streichorchester und 
i Harfe von Aug. Pfeiffer, w Ahasvers Erwachen" 
i von Fr. Hegar, Werke von Hugo Wolf, Richard 
Wagner u. a. Karl Klingler spielte das Violin- 
konzert von Beethoven und das in A-dur von 
Mozart, das Orchester u. a. Liszts „Tasso". — 
Speyer verzeichnet unter M. Stahls Leitung 
u. a. eine Auffiihrung von Liszts „Legende von der 
heiligen Elisabeth", von Wagners „Liebesmahl 
der Apostel", von mehreren unbegleiteten 
Chorcn durch Liedertafel-Cacilien verein, 
ferner Solovortrage von Johanna Dietz, Anna 
Schabbel-Zoder, M.Gaa, Armida Senatra, 
K. Roos; anzufiigen sind hier zwei Symphonie- 
konzerte unter demselben Dirigenten, wovon 
das eine die an anderer Stelle erwahnte Lacombe- 
Feier bildete, sowie die Totenmesse von Berlioz. 
Die „Fidelia" (Dir. Krauli) fuhrte gemeinschaft- 
lich mit dem Mannheimer „Sangerbund" 
Hutters „Coriolan a auf (Solisten Martha S c h a u e r - 
Bergmann und AdoIfMiiller), fernera cappella- 
Chore von Hegar, Othegraven usw. und regi- 
striert noch die Mitwirkung der Frankfurter 
Blaservereinigung mit Werken von Beet- 
hoven, Mozart und Brahms, sowie Prof. Gre- 
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goris (Melodramen) und Fritz Vogelstroms. 

— Landaus Musikverein (Dir. E. Walter) 

begann mit einem Wagner- Liszt- Abend, aus- 

gefuhrt von Heinrich Knote und E. Riemann. 

In einem anderen Kunstlerkonzert bewahrten 

sich Gustav Havemann, Frl. Samuelsen 

und Frau Rubenbauer. Groflen Beifall er- 

zielte Max Reger mit den „Meiningern a . 

Mit Brahms' „Requiem a wurde die Saison 

wurdig beschlossen. — In Neustadt a. d. H. 

greift das unter der Direktion von Lill Erik 

Hafgren stehende Konservatorium erfolgreich 

in das musikaliscbe Leben ein. An Auf- 

fuhrungen sind zu nennen: „Das Liebesmahl 

der Apostel" von Wagner, „Sonnenhymnus a von 

Liszt, Beethovens „Funfte tt und „Egmont a - 

Ouverture, das Klavierkonzert a-moll von Grieg 

durch Siegfried Blaauw, das Violoncellkonzert 

in C-dur von d'Albert durch M. Frank usw. 

Solovortrage boten auBerdem Frau Hafgren- 

Waag, Ernst Pozsonyi, Louis Bock, Anton 

Kohmann, Teresa Carreno usw. — In Lud- 

wlgshafen ist die Tatigkeit des Vereins fur 

klassische Kirchenmusik (Dir. Hermann 

B i e 1 i n g ) besonders erwahnenswert. — In 

Frankenthal gewinnt die neue Trio-Ver- 

einigung der Herren Heinz Mayer (Klavier), 

Caspar (Violine) und Leucht (Violoncello) 

wachsendes Ansehen; vier vortrefFliche Auf- 

fuhrungen vermittelten klassische und moderne 

Kammermusikwerke. Der Cacilien verein 

(Dir. Artur Berg) pflegt grofiere Chorwerke mit 

Begleitung(„Marchen von derschonen Melusine" 

von H. Hofmann) und sucht ab und zu ver- 

nachlassigte Biihnenwerke vor dem Vergessen- 

werden zu retten ( w Preciosa u von Weber). Der 

Liederkranz (Dir.Julius Schmitt) sang Chore 

aus dem Nurnberger Festprogramm, als umfang- 

reicheres Opus mit Orchesterbegleitung Werners 

^Andreas Hofer", und erfreute sich der Mit- 

wirkung u. a. von Anna Sc habbel-Zoder, | 

Else Fischer-Gentner, Ethel Leginska, des' 

Kunstlerpaars Kuhn - Brunner usw. — In 

Edenkoben bewies Margarete C 1 o (J im „M u s i k - 

verein" (Dir. Klein) die vortreffliche Qualitat 

des Liederkomponisten Heinrich Riicklos durch | 

eine stattliche Reihe vornehmster Gaben. Der ' 

Chor bewabrte sich u. a. im „Geiger von Gmund u 

von Krug-Waldsee und im „Feuerreiter a von 

Hugo Wolf. Karl Aug. Krauss 

DOSTOCK: Musikdirektor Schulz brachte 

** als vornehmste kunstlerische Veranstaltung | 

einen Beethoven-Abend mit der Neunten Sym- ] 

phonie, der die „Erste a voranging, Beethovens 

Schaffen von seinen Anfangen bis zur Voll- 

endung uns vorfuhrend. Fiir die Bayreuther 

Stipendienstiftung stellte sich Schulz selbstlos 

in den Dienst der guten Sache mit einem aus- 

gezeichneten Orchesterkonzert, zu dem Paula 

Ucko aus Schwerin als Solistin berufen war. 

Die Kunstlerin sang die Arie der Eglantine aus 

der „Euryanthe a und Isoldens VerklUrung voll- 

endet schon. Die herrliche Stimme ist durch 

echt kunstlerische Auffassung und edlen Vor- 

trag beseelt, so daft sogar im Konzertsaal mit 

den Bruchstucken aus Oper und musikalischem 

Drama voile Wirkung erzielt wurde. In der | 

Singakademie zeigte sich Soomer als vorzug- j 

licher Liedersanger. Auch bei ihm vereinigt j 

sich die mSchtige klangvolle Stimme mit tiefer , 



Auffassung und prachtiger Wiedergabe. Soomer 
charakterisiert bis ins kleinste und gibt doch die 
einheitliche musikalische Form. Als Schubert- 
und Loewesanger hatte er den groftten Erfolg. 
Von solistischen Leistungen seien Karl Flesch 
(Violine), Frl. Grunberg (Violine), Annie Eisele 
(Klavier), Adolf Frank (Cello) und die Altistin 
Emmy Leisner hervorgehoben. In einem von 
den Mitgliedern des Stadtorchesters unter Konzert- 
meister E. Boh me veranstalteten schon ge- 
lungenen Kammermusik-Abend wurden von 
Theodora Band el Lieder eines jungen Kom- 
ponisten Hans Milliner gesungen, die durch 
echte Empfindung und feine musikalische Aus- 
fiihrung sich auszeichneten. — Wie im vorigen 
Jahre gab Heinrich Schulz auch diesmal wieder 
den Konzerten einen feierlich weihevollen Ab- 
schluli durch eine vortreffliche Kirchenauffuhrung 
der Matthauspassion. 

Prof. Dr. W. Golther 

TEPLITZ-SCH6NAU: Ph ilharm oni sche 
Konzerte. Im 14. Jahrgang ihres Be- 
stehens angelangt, durfen sie auch heuer gleich 
hoch in ihrer kunstlerischen Erlesenheit be- 
wertet werden wie in den friiheren Jahren. Sie 
vor einer etwa abwarts sich neigenden Linie zu 
bewahren,istverstandnisvolleSorge und Verdienst 
von Dr. Stradal, der mit Geschmack sowie mit 
grofiem Geschick das Interesse in Spannung zu 
halten versteht. In dem Dirigenten des Kur- 
orchesters Johannes Reich ert steht ihm eine 
hervorragende Kraft zur Seite. Das 1. Konzert 
gait der Erinnerung an Liszt. In der Haupt- 
nummer des Programmes, der Faustsymphonie, 
sang Senius das Solo im SchlufJchor, fur den die 
hiesigen Mannerchorvereine die rechte Tonung 
fanden. Ignaz Friedman spielte das Klavier- 
konzert in Es-dur. Im 2. Konzert, dem Wein- 
gartner als Komponist und Dirigent besondere 
Folie gab, gelangte seine Symphonie No. 2 zur 
Auffiihrung; dieses Werk sowie die „Zauberfldte a - 
Ouvertiire und die groBe „Leonoren a -Ouver- 
ture erfuhren eine wahrhaft vollendete Wieder- 
gabe. Lucille Ma reel sang Lieder (mit Orchester- 
begleitung) von Beethoven und Weingartner. Im 
3. Konzert spielte Adolf Busch, der junge 
aufstrebende Geiger, Regers Violinkonzert A-dur, 
op. 101. Aus Mozarts Symphonie No. 36, C-dur 
(die Linzer) lieft Reichert die reizenden Ziige mit 
feiner Hand in Erscheinung treten. Im 4. Konzert 
gelangte eine Symphonie aus dem Manuskript 
von Oskar Ma lata zur Auffiihrung. Reichert 
schenkte ihr alien Fleift; doch aller FleiB ver- 
mochte nicht sie durchzusetzen. In diesem 
Konzerte gefielen Frau Gura-Hummel und 
Hermann Gura vornehmlich in dem Duetten- 
zyklus „Liebesnachte" von Alexander Ritter. 
Im 5. Konzert lenkte sich alles Interesse auf 
Mahlers Fiinfte Symphonie, der Reichert eine 
gute Aufnahme bereitete. Artur Schnabel 
brachte Brahms' Klavierkonzert No. 2. Hierinfand 
er ungeteilten Beifall. In den kleineren Stucken, 
besonders in Webers „Aufforderung zum Tanz" 
teilte sich die Meinung der Horer. Das 6. Kon- 
zert stand im Zeichen Beethovens. Das Kur- 
orchester spielte die Symphonie No. 5, und der 
Solist, Hugo Herrmann, lieB sich mit dem 
Violinkonzert horen. Aus diesem sowie aus 
Bachs Suite No. 3, D-dur, dem Spohrschen 
Rezitativ und Adagio aus dem Violinkonzerte 
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No. 6, op. 28, sowie Berlioz' „Fee Mab tt ergab 
sich ein herrlicher Ausklang der heurigen Phil- 
harmonischen Konzerte. — Den Kammermusik- 
Abend besorgte uns diesmal das Briisseler 
Streichquartett. Es spielte hier das zweite- 
mal, und man genoB aufs neue seine unver- 
gleichliche Kunst. Anton Klima 

WORMS: Wegen der Vorbereitungen zu ihrem 
hundertjahrigen Jubilaum gab die 
„Liedertafel und Musikgesellschaft" 
nur zwei groBere Konzerte. Beethovens Missa 
solemnis fand unter Musikdirektor K i e b i t z 
eine durcbaus zufriedenstellende Wiedergabe; 
namentlich der Sopran hielt sich tapfer und die 
hohen B und H klangen rein. Der Tenor hatte 
starker sein mussen, das Orchester lieB manches 
zu wiinschen iibrig. Vorzuglich besetzt war 
das Soloquartett (Anna Kampfert, Alice 
Aschaffenburg, die Herren K ii h 1 b o r n 
und Vaterhaus). In Haydns „Jahreszeiten* 
wirkten als Solisten Ludwig Guggenheim mit 
weichem und doch kraftvollem Organ und Luise 
Metzler mit nicht sehr starker, aber gut ge- 
schulter Stimme, sowie Anton Kohmann 
— Der Philharmonische Verein ver- 
anstaltete eine Lisztfeier, bei der Otto VoB 
ein umfangreiches Programm Lisztscher Klavier- 
stiicke mit gereifter Technik und feinstem musi- 
kalischen Fuhlen bewaltigte. Im 1. Orchester- 
konzert des Vereins unter Hohmeier brachte 
das Orchester die Romantik von Haydns D-dur 
Symphonie No. 2 gut heraus; als Solisten lernten 
wir in dem Violinspieler G. Spohr einen ernsten, 
geschmackvollen Kunstler kennen, der einen 
schonen Ton entwickelte. Das 2. Konzert 
brachte Schuberts C-dur Symphonie, bei der 
sich besonders die Holzblaser wacker hielten, 
wahrend dieStreicher manchmaldienotigeSicher- 
heit vermissen lieBen. Klara Lion, die Schubert 
und Brahms sang, zeigte Kultur der Stimme und 
ansprechende Phrasierung. — Die Wormser 
Kammermusikvereinigung gab in diesem 
Winter nur drei Konzerte, was um so mehr zu 
bedauern ist, als wir hier nicht oft Gelegenheit 
zu guter Kammermusik haben. Der 1. Abend 
brachte unter Mitwirkung von Linke und 
Fritsch aus Mannheim Schuberts a-moll Quar- 
tett, Haydns C-dur Quartett op. 54 und Mendels- 
sohns Es-dur Quartett; im 2. Konzert spielten 
Caspar (Violine), Leucht (Cello) und Kiebitz 
(Klavier) Brahms' C-dur Trio und Beethovens 
op. 70 No. 2; Luise Metzler sang sieben nicht 
gleichwertige Lieder aus dem „Jungbrunnen" 
von Robert Kahn. Im Ietzten Konzert standen 
Mozarts Streichquartett D-dur und Beethovens 
c-moll Trio op. 9 auf dem Programm. Die 
jugendliche Emy Goldmann zeigte in Liedern 
von Volkmann und Brahms aulier einer an- 
sprechenden Stimme musikalische Sicherheit, 
Temperament und gute Schulung. — Einen 
hochst erfreulichen Abend verschaffte uns Karl 
Friedberg. Sein Beethoven ist nicht damonisch, 
wie derLamonds, sein Brahms ist nicht w brutend tt , 
aber alles was er spielt, geht zu Herzen und 
lost das Gefuhl reiner Freude aus. Seine Be- 
gleiterin Gerda Haller zeigte in Liedern von 
Wolf und Schubert ein umfangreiches Ton- 
volumen und vorziigliche Registerbildung. — 
Den Geiger Gustav Havemann hort man 
immer wieder gem; in einer Reihe von ihm 
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bearbeiteter Stucke alter Meister zeigte er kraft- 
volle Bogenfuhrung und edlen Ton. Maja 
Samuelsen — ein rassiges Temperament — 
spielte mit ihm zusammen eine Sonate von 
Dunhill fur Violine und Klavier: Schumannsche 
Romantik mit modernem Einschlag, die Themen 
prSgnant, der Rhythmus oft eigenwillig. — Die 
Saison endigte mit der Feier des hundertjahrigen 
JubilSums der Liedertafel und Musik- 
gesellschaft. Der erste Festabend brachte 
eine abgerundete Wiederholung der Missa so- 
lemnis; beim Konzert des zweiten Tages inter- 
essierten besonders zwei neue Werke zweier 
gebornen Wormser, die auch selbst dirigierten: 
Friedrich Gernsheims Dichtung „Zu einem 
Drama" ist eine groB angelegte symphonische 
Dichtung, deren Erfindungsreichtum und dra- 
matische Verve gar nichts Akademisches an 
sich hat. Der noch junge Rudi Stephan, ein 
Schuler von Rudolf Louis, zeigte sich in seiner 
„Zweite Musik fur Orchester und Orgel" von 
StrauB und den Franzosen nicht unbeinfluBt, geht 
aber im ubrigen seine eigenen und manchmal 
eigentumlichen Wege; er uberrascht durch seine 
Farbenpracht und seine oftmals raffinierte In- 
strumentierung; auch als Dirigent stellt Stephan 
seinen Mann. Dr. Max StrauB 

7ITTAU i. S.: Wenn auch die Zahl der Kon- 
" zerte dieselbe geblieben war, so vermiBte 
man doch in der vergangenen Spielzeit jene 
ausgesprochenen Festtage, die uns in fruheren 
Jahren Beethovens „Neunte tt oder etwa die 
„Matthauspassion a gebrachthatten.DerKonzert- 
verein leitete allerdings die Reihe der Genusse 
mit zwei Konzerten des Leipziger Thomaner- 
Chors ein, die dem Horer unvergeBlich blieben. 
Das geistliche Konzert brachte Chore von Bach, 
Hammerschmidt, Schicht, Richter und Schreck, 
sowie mehrere geistliche Lieder von Hugo Wolf, 
die in der meisterhaften Wiedergabe zu leuch- 
tender Schonheit erbluhten. Im weltlichen Kon- 
zert konnte man Gesange von Brahms, Richter, 
Vierling, Donati und Gastoldi horen, sowie des 
Thomaskantors Schreck sehr dankbares und 
reizvolles „Hochzeitslied. u Die weiteren Veran- 
staltungen brachten einen Kammermusik- 
Abend mit den Solisten Thila Plaichinger 
(Sopran), Griinfeld (Cello) und Mayer-Mahr 
(Klavier). Der Abend litt an der wenig gluck- 
lichen Aufstellung des Programms. Thila Plai- 
chinger kann man wohl als Buhnensangerin be- 
I wundern, aber als Liedersangerin bot sie arge 
Entstellungen altbekannter Lieder (StrauB' „Caci- 
lie a z. B.). An einem Orchesterabend brachte 
Idas Stadtorchester recht achtenswert 
'Mahlers „Vierte" zu Gehor, sowie Beethovens 
I „Jenaer Symphonie"; Max GieBwein sang 
I Wagnersche Bruchstiicke, ein Unterfangen, das 
fast immer sehr bedenklich genannt werden muB. 
I Nach diesen nur zum Teil befriedigenden Aben- 
den kam Artur Schnabel und spielte Beethoven 
(Klavierkonzerte op.58 und op. 73, Sonate op. 1 10), 
wie wir ihn lange nicht gehort hatten. Man war 
um so dankbarer fur diesen GenuB, als kurz 
vorher im Graun-Konzert Emil Sauer die Wald- 
stein-Sonate in recht auBerlicher Weise, gleich- 
sam als „6tude brillante" gespielt hatte. In klei- 
| neren Werken von Schumann, Brahms, Mendels- 
sohn, Chopin feierte seinegeschmeidige,vornehm- 
auBerliche Kunst dagegen Triumphe. Die Graun- 
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KonzertefuhrtenauUerdemLulaMysz-Gmeiner 
zu uns, deren schierunerschopflicbe Gestaltungs- 
kraft mit Liedern von Schubert, Schumann, 
Brahms und Hugo Wolf helles Entzucken aus- 
loste. Ferner horten wir Fritz Kreisler, dessen 
Programm sich aus einer Reihe von auserlesenen 
musikalischen Leckerbissen zusammensetzte, 
die meisterhafte Wiedergabe fanden. Der „Or- 
pheus" fiihrte „Mignons Exequien" von Schu- 
mann, sowie „Der Rose Pilgerfahrt" auf. Im 
1. Konzert fand eine frisch musizierende, 
sehr erfreuliche Sonate fur Geige und Klavier 
von unserm einheimischen jungen Komponisten 
Karl S o m m e r berechtigten Beifall. — Das 
Stad torchester bot unter Leitung von Karl 
Sommer zwei im ganzen wohlgelungene 
Symphoniekonzerte. Im ersten horten wir Beet- 
hovens „Coriolan a -Ouverture, Straufl' „BISser- 
Serenade a , Wagners „Siegfried-Idyll u , sowie 
Tschaikowsky's „Path6tique a . Im 2. Konzert 
wagte man sich an Bruckners „Dritte u und 
spielte einige recht belanglose Sachen von Si- 
belius, sowie eine prachtige, frisch empfundene 
wNachtmusik* 4 von Joh. Reichert. Bedauerlich 
war, daft man kein Quartett horte, was Sache 
der Thiefienschen Kammermusik-Abende 
gewesen ware, wo man leider von der alten 
Gewohnheit, Dresdener Kammermusiker zu 
Quartetten, Trios usw. zu gewinnen, abgewichen 
ist. -u- 

ZWICKAU i. S.: Aus dem uberreichen letzt- 
jahrigen Musikleben unserer Stadt seien nur 
seine bemerkenswertesten Aufterungen hervor- 
gehoben. DaB diese zumeist ganz vortrefflich 
waren, ergibt sich schon aus dem ernsten Wett- 
bewerbe der einzelnen Konzertveranstalter. 
Liszt beherrschte naturlich die erste Halfte der 
Saison. Der Musikverein (Stadtkapellmeister 
W. Schmidt) brachte den „Tasso a , die Dante- 
symphonie und den „Totentanz tt mit Anatol von 
Rossel als Solisten, der auchineigenem Konzerte 
insbesondere mit der h-moll Sonate verbluffende 
Technik und Gestaltungskraft bewies. Das 
Philharmonische Orchester (Kapellmeister 
B u 1 1 n e r-Ta r t i e r) spielte die „ Festklange" und die 
„Hunnenschlacht tt . Mit dem A-dur Konzert rivali- 
sierten Artur Reinhold und Elsa von Grave. 
Der Marienkirchenchor (Koniglicher Musik- 
direktor Vollhardt) brachte eine wohlgelungene 
Auffuhrung der Graner Messe mit Sophie 
Krempe, Meta Konig, Val. Ludwig und Rud. 
Gmeiner als Solisten. Unter der gleichen 
Leitung sang der Lehrergesangverein „An 
die Kiinstler". Organist Paul Gerhardt huldigte 
mit der Prophetenphantasie und mit „Weinen 
Klagen". Einen reichen Erfolg errang sich das 
Ehepaar Jos. Pembaur mit dem Konzert 
pathetique. Blieb schon Liszt manchem nicht 
immer verstandlich, so traf man im Publikum 
noch seltener auf einen Odipus, der vor der 



Sphinx Reger die RStselfrage des 100. Psalms 
loste; um dieses muhevolle, zweifellos sehr 
interessante Werk machte sich Vollhardt mit 
seinem Marienkirchenchor und a cappella-Ver- 
ein verdient ; leichter einganglich ist Regers 
„Weihe der Nacht", vom Lehrergesangverein 
und Franziska Bender-SchSfer als Solistin 
gesungen. Muheloseren Genufi gewShrte die 
ubrige Saison: Symphonieen von Beethoven B> 
Brahms' e und c, Saint-Saens* c, Bruckners Es, 
Gohler, Draesekes Tragische, Straufi* w Tod und 
Verklarung**, Wagners Faustouverture, Borodins 
Steppenskizze, Nicod^'s symphonische Varia- 
tionen (Schmidt), Schuberts Symphonie C, Beet- 
hovens c und „seine a Jenaer, Bachs 5. Branden- 
burgisches Konzert (am Klavier Otto Wei n- 
reich), Strauli* „Don Juan a , symphonische 
Phantasie „Dido u von Biittner-Tartier (Philhar- 
monisches Orchester), Schumanns Faustszenen 
(a cappella- und Lehrergesangverein mit Frau 
Lotze-Holz als Gretchen), Brahms' Rhapsodie 
mit Frau Bender-Schafer, Volbachs „Am 
Siegfriedbrunnen", Chore von Curti, Andrea und 
Karg-Elert (Lehrergesangverein), Bleyles „An 
den Mistral* 4 , Bruchs w R6mischer Triumphgesang" 
(Mannergesangverein unter Lu r tz), Bruchs „Nor- 
mannenzug", Zollners „Kolumbus", hierbei unter 
den Solisten hervorragend Friedrich Strath- 
mann (Sangerkreis unter Zimmermann), 
Judiths Siegeslied" von Heinrich van Eyken, 
von Frau Fredrich-Hottges packend vor- 
getragen. Tiefe Wirkung erzielte Dr. Roemer 
mit Odins Traumgesang aus „Gunlod a . Einen 
glanzenden britischen Sieg der Schwestern May 
und Beatrice Harrison mit Brahms' Doppel- 
konzert lalit sich auch der teutscheste Deutsche 
gern gefallen. Richard Sahla mit der pracht- 
vollen Chaconna von Vitali, Alfred Kase und 
Elsa Flith, Dr. Neitzel besonders mit Bachs 
chromatischer Phantasie und Fuge wuftten sich 
ihre friiheren Sympathieen zu erhalten. Vielen 
Beifall erntete in ihrem Liederabend unsere 
heimische Sangerin Sophie Krempe. Von 
Kammermusikauffuhrungen seien das Trio d 
von Schumann, gespielt von Rudolf Weinmann- 
Prag, Hans Kindl er und James S imon, sowie 
die ganz vorzuglichen Leistungen des jugend- 
lichen Ungarischen Streichquartetts er- 
wiihnt; auch die Schwestern von Paszthory 
wissen im Gebiete heiterer Anmut zu fesseln. 
Reife ernste Kunst boten nicht minder die Vor- 
trage unserer Organisten Paul Gerhardt und 
Paul Krohne auf zwei Klavieren, besonders mit 
Bachs Goldbergvariationen und Brahms' Varia- 
tionenubereinSchumannschesThema,ebensodes 
ersteren Orgelvortrage von Mojsisovics' Choral- 
vorspielen und eigenen Schopfungen: Totenfeier, 
Improvisationen und Phantasie iiber w Ein' feste 
Burg". Dr. W. Bert hold 



D: 



i .•" i : 



>yCk)t>J>lC 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BE1LAGEN 



aus dem kurzlich im Verlag Schuster & Loeffler erschienenen Buch]| w Beethoven- 
/% statten in Wien und Umgebung" von Bertha Koch wollen wir heute 
^^k acht von den 124 Bildern, die den besonderen Reiz dieses Werkes ausmachen, 
^ ^^ unseren Lesern vorfuhren. Im vorigen Heft hat Dr. Egon von Komorzynski 
auf Seite 110 und 111 eine riihmende Besprechung dieses Bandes verdffentlicht, so dafi 
wir uns weiterer Hinweise auf seinen Wert enthalten konnen. Von den acht Wohn- 
statten sind gleich nach Erscheinen des Buches einige „aktuell a geworden, nfimlich das 
WSchtergassel und das Haus im Tiefen Graben, wo Beethovens erste Wiener 
Behausung war. Diese beiden Baulichkeiten werden jetzt von der Bildflache ver- 
schwinden. Der Spitzhacke fallt eben auch in Wien so manches charakteristische Bau- 
werk zum Opfer. Schade ist es besonders urn das Wachtergassel, das mit seiner Enge 
und der in ihm emporfuhrenden Treppe an weit sudlichere Orte gemahnt, an Genua 
und Neapel. Ebenfalls demoliert wird jetzt das Haus Hadikgasse 62 in Penzing, 
von dem wir gleich zwei Aufnahmen prasentieren. Es ist ein reizender, fast schloB- 
artiger kleiner Bau, von dem die Autorin sagt, dafi namentlich der Blick von der schonen 
relief- und balkongeschmuckten Sudseite uber die Wienbriicke auf die Hietzinger Pfarr- 
kirche und auf einen Teil des Schonbrunner Parkes ganz besonders reizvoll sei. Hier 
hat Beethoven nicht langer als drei Wochen ausgeharrt; er wurde von der Neugier der 
Leute verfolgt, die sich auf der Brucke uber die Wien anhauften, urn den beruhmten 
Mann anzustaunen. Es war die Zeit unmittelbar nach Abhaltung seiner beiden groBen 
Konzerte im Mai 1824. Zu den beruhmtesten BeethovenhSusern in Wien gehort das 
Pasqualatische Haus auf der Molkerbastei 8. Wir sehen da ein ziemliches 
Gewirr von HSusern, die auf einer ansteigenden Strafte planlos nebeneinander aufgebaut 
sind, ein Stuck alten Wiens hart an der groliartigen RingstraBe, eng benachbart dem 
Burgtheater. Uber den Aufenthalt Beethovens in dem beruhmten Haus und die hier 
entstandenen Werke gibt Bertha Koch eine ausfuhrliche Darstellung. Die beiden letzten 
Bilder fiihren uns nach Gneixendorf bei Krems und zeigen uns neben der Dorf- 
straBe das SchloB, in dem Beethoven zum Besuch bei seinem Bruder Johann kurze 
Zeit vor seiner Auflosung zugebracht hat. In seiner Begleitung befand sich sein Neffe, 
der kurz vorher von seiner SchuBwunde geheilt war. Es ist die besterhaltene Beethoven- 
statte Niederosterreichs, ein vornehmes BarockschloBchen mit dazugehorigen Grund- 
stucken und Nebengebauden. Bemerkenswert schon ist von diesem Gebaude der Blick 
auf Gottweih gegen Siiden und andere Erhebungen langs der Donau. Zwei voile Monate 
hat hier Beethoven verweilt. Am 1. Oder 2. Dezember 1826 kehrte er nach Wien zuruck 
und soil sich auf der Heimfahrt jene Erkaltung zugezogen haben, die der unmittelbare 
AnstoB zu seiner Todeskrankheit gewesen ist. Schwerkrank langte er im Schwarz- 
spanierhaus an, das sein Sterbehaus werden sollte. 

Nachtraglich sei noch Joachim Raffs gedacht, dessen Todestag sich am 25. Juni 
zum dreiBigsten Male jahrte. Dank dem liebenswurdigen Entgegenkommen seiner Witwe 
sind wir in der Lage, unsern Lesern ein seltenes Portrat vorzulegen: eine vom 8. Marz 
1856 datierte Bleistiftzeichnung des mit Raff befreundeten, seinerzeit sehr geschiitzten 
Malers Lauchert, die den Tonsetzer, einen der begeistertsten „Neudeutschen a , im Alter 
von 34 Jahren darstellt. 

Am 6. Juli feierte Otto Neitzel seinen 60. Geburtstag. Als bewahrter Klavier- 
spieler und PSdagoge, erfolgreicher Komponist (u. a. „Walhall in Not" und „Barbarina a ) 
und besonders als feinsinniger Musikschriftsteller hat sich der Kiinstler, der seit 25 Jahren 
Musikreferent der Kolnischen Zeitung ist, in der musikalischen Welt einen angesehenen 
Namen geschaffen. 
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Es ergeht an uns eine ernste feierliche Mahnung zur Eintracht, zum 
offenen, edelsinnigen und ausharrenden Zusammenwirken, zum berech- 
tigten Aufgeben alles kleinlichen Zwistes und Haders; denn nur in- 
soweit wir nicht die freie Entfaltung der Selbstandigkeit mit den falschen 
Berechnungen der eitlen Selbstsucht verwechseln, kann GroBes und 
DauerhaFtes erzielt werden. 

Franz Liszt 



INHALT DES 2. AUGUST-HEFTES 

WALTER HOWARD: Was ist uns Musik, und was kann sie 
uns sein? 

LEOPOLD HIRSCHBERG: Spohr als Balladenkomponist 

JULIUS KAPP: Aus Weimars musikalischer Glanzzeit. Mit 
mehreren unverdffentlichten Briefen Franz Liszts 

RUDOLF CAHN-SPEYER: Debussy. Eine kritisch-asthetische 
Studie von Giacomo Setaccioli 

REVUE DER REVUEEN: Aus Tageszeitungen. I. 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Rudolf Cahn-Speyer, Max Burkhardt, Wilhelm Altmann, Hugo 
Schlemuller, Fr. B. Stubenvoll, Job. Hatzfeld, Ernst Neufeldt, 
Hermann Wetzel. Franz Dubitzky, F. A. GeiMer, Emil Thilo 

KRIT1K (Oper und Konzert): Bayreuth, Leipzig, Mannheim, 
Nurnberg, Prag, Tsingtau 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Louis Spohr, nach dem Gemalde von 
F. Schimon; Liszt-Denkmal in Prefiburg; Heinrich Urban; 
Hans Sommer (3 Portrats); Claude Debussy, nach dem Ge- 
malde von Jacques Blanche 

NACHRICHTEN: Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, Tages- 
chronik, Totenschau, Erwiderung, Verscbiedenes, Aus dem 
Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zwcimal 
Abonnementspreis fOr das Quartal 4 Mk 
Abonnementspreis fOrdenJahrgang 15Mk 
Preis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel 
kasten fur die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnemcnts durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fGr 
kleine Plltze ohne Buchhflndler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fQr Frankreich, 
Bclgien und England: AlbcrtGutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhftndlerische Vertretung fflr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hlrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fOrAmerika: Breitkopf & Hartel,NewYork 
fur Frankreich: Costailat & Co., Paris 
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WAS 1ST UNS MUSIK UND WAS KANN SIE 

UNS SEIN? 

VON WALTER HOWARD IN JENA 



Es unterliegt keinem Zweifel, dafi heute mehr Musik produziert und 
reproduziert wird, als es je zu einer Zeit geschehen ist. Aus 
diesem Um stand zu schliefien, die modernen Menschen waren 
wirklich empfanglicher und aufnahmefahiger fur Musik geworden, scheint 
berechtigt zu sein. In Wahrbeit kann man aber einerseits nur auf einen 
Drang, auch in Musik Geschafte zu machen, schliefien, wie anderer- 
seits auf einen gesteigerten Musikhunger. Letztere Erscheinung ist nun 
um so merkwurdiger, als Hunger gewohnlich nur dann laut wird, wenn 
Nabrungsmangel herrscht. Solange die Bedurfnisse voll befriedigt werden 
konnen, verlauft der Vorgang des Forderns und Nehmens ganz in der 
Stille. Das nervose Hasten in unserem Musikleben ist also entweder ein 
Zeichen, dafi selbst die ungebeure Musikproduktion noch nicht ausreichend 
ist fur den Musikbunger unserer Zeit, oder dafi dieser durch das Gebotene 
nicbt wirklich gestillt wird. Es gibt tatsachlich Menschen, die be- 
baupten, dem musikliebenden Publikum wiirden Steine statt Brot ge- 
geben; darum herrsche dies Geschrei, darum nehme das Angebot immer 
noch zu an neuen Werken und an musikalischen Veranstaltungen. 

Eine eigentiimliche Erscheinung begleitet aber das scheinbar so rege 
Musikleben unserer Zeit. Es wird fast gar keine Hausmusik mehr gemacht. 
D. h. wirklich ernste Musikpflege wird nur noch in den dffentlichen Musiksalen 
getrieben. Wahrend es fruher Sitte war, im Hause ernstlich, liebevoll 
Musik zu treiben, ist das Zimmer, die Kammer heute nur noch der Ort, 
wo geubt, im besten Fall fur die Offentlichkeit vorbereitet wird, oder wo 
das Spiel mit den tonenden Formen Trumpf ist. Man konnte vielleicht 
glauben, der Zug der Zeit ins Grofie, das Aufgehen des Einzelnen im 
sozialen Gedanken habe auch die Musikpflege dem Einzelnen aus den 
Handen gerissen und der Masse in die Arme geworfen. Ich glaube, dafi 
dem nicht so ist. Mir scheint gerade das Zusammentreffen des aufgeregten 
dffentlichen Musiklebens mit einem Zuriickgehen des privaten Interesses 
an guter Musik ein Zeichen zu sein, dafi wir in musikalischer Beziehung 
auf gar keiner besonderen kulturellen Hone stehen. Das wird verstandlich, 
wenn wir in Betracht Ziehen, dafi man Musik sehr mifiverstehen und 
so sie selbst und damit ihre Wirkung vernichten kann. Der allgemeine 
Schrei nach Musik ist ein Beweis, dafi niemand heute mehr weifi, was er 
mit der vorhandenen Literatur anfangen soil, und dafi den meisten die 
Noten, selbst wenn sie klingen, Hieroglyphen geworden sind. 

Der Sinn fur Musik ist dem Menschen angeboren, er ist mit unserer 

13* 
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Kultur aber mehr und mehr gewachsen. Die Zunahme der offentlichen 
Musikauffiihrungen bestatigt das Vorhandensein eines starken Bedurfnisses 
unserer Zeit nach Musik. Die Abnahme der Kammermusikpflege (im 
Sinne des Musizierens im hauslichen Kreis) beweist, daB all das Gebotene 
nicht den musikalischen Sinn anzuregen vermag, sondern ihn vielmehr 
totschlagt. Es riskiert heute nur noch der Schwachbegabte, selbst zu 
musizieren. Der gut Beanlagte getraut sich gar nicht mehr an ein In- 
strument. Nur wer groBe Krafte zum KSmpfen in sich fiihlt, geht noch an 
die Musik praktisch heran und stiirzt sich in den Rachen der Offentlichkeir. 
1st es nicht Tatsacbe, daB die musikalischsten Menschen nicht die Musik 
als Fach ergreifen? 1st es nicht Tatsache, daO diese selbst im Hause 
seltener und immer seltener selbst musizieren? Weil sie fuhlen, daB die 
auBerliche Musik, so wie sie heute betrieben wird, die Musik in ihnen 
totet. Aber das sind seltene Ausnahmen, fur die Masse beantwortet sich 
die Frage anders. Warum lMBt man sich lieber vom Grammophon 
etwas vorspielen, anstatt sich selbst an ein Instrument heranzu- 
wagen? Weil niemand mehr in sich selbst Musik hat, daB es ihn 
triebe, das innerlich Gehorte aus sich herauszugeben. Ich werde diese 
fiehauptung weiter unten zu beweisen versuchen. Denke aber ja niemand, 
die mechanischen Musikwerke erleichterten den Menschen den MusikgenuD. 
Das ist nicht wahr. Wem es innerlich klingt und singt, den stort jede 
Musik, die ein anderer macht; ihn treibt es zuerst selbst zu spielen, er 
muB es aus sich herausgeben, was in ihm jauchzt und schluchzt, er kann 
gar nicht anders. Es jauchzt aber heute dem Menschen im Innern nur 
mehr der Intellekt; seine Seele ist ja wegbewiesen worden, und sie kann 
nun nicht einmal dariiber schluchzen. Der moderne Mensch ist stolz 
darauf, nur noch zu glauben, was.er sieht. Was da im Innersten klang 
und manchmal noch schiichtern klingen will, das ist ja begrifflich nicht zu 
fassen, das sind uberwundene Sentimentalitaten; dazu hat der moderne 
Mensch zu viel Wissenschaft im Kopf, er hat auch keine Zeit, er muB 
Geld verdienen. Leute, die es einem Spinoza nachtun mochten und lieber in 
Diirftigkeit in der Welt ihren seligsten Vorstellungen leben, sind Sonderlinge. 
Aber nein, es scheint, als konne man diese Seele doch nicht ganz morden : 
der Hunger, der Hunger nach Musik schreit zu mSchtig. Was ist's nun 
mit den Steinen? Ja hier treffen wir auf den wunden Punkt der modernen 
Kultur. In der Musik ist das Klavier sein Symbol. Deshalb ist es auch 
in jedem zweiten Haus anzutreffen. Ei, werden mir meine Leser sagen, 
also doch ein Musikinstrument in den Hausern! Nein, das Klavier ist 
kein Musikinstrument. Das Klavier ist die Maschine, die Oldrucke von 
Kunstwerken herstellt. Trotz Liszt. Ja gerade Liszt beweist es, daB die 
Technik des Oldruckes bis zum auBersten gesteigert werden kann, so daB 
dem Laien der Unterschied in ein Nichts verschwimmt. Und es pafit so 



Dkj 



o 



Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



HOWARD: WAS 1ST UNS MUSIK? 197 

gut zum GroBmeister der Programmusik, daB er sein Leben daran wandte, 
ein so mangelhaftes Dilettanteninstrument derart in seine Gewalt zu be- 
kommen, daB er wirklich ernste Dinge darauf zu sagen vermochte. Das 
Klavier bleibt trotzdem ewig ein Musikersatzinstrument, weil es einen toten 
Ton hat. Die Streich- und selbst die Blasinstrumente sind ihm uberlegen, 
diese sind Musikinstrumente. Doch wollen wir uns daruber klar sein, daB 
der Unterschied zwischen dem Klavier und der Violine nur ein gradueller, 
kein prinzipieller ist; beide Instrumente konnen immer nur bis zu einem 
gewissen Grad das innerlich Gehorte nachbilden. Wie stark es empfunden 
wird, dafi die Wiedergabe einer Komposition niemals die Intuition zu er- 
reichen vermag, sehen wir an der Entwicklung der Instrumentationskunst. 
Der Musiker sucht von Jahr zu Jahr nach neuen Mitteln, urn das sagen 
zu konnen, was in ihm lebt. Wie wenig es ihm gelingt, zeigen die Orchester- 
und Chormassen, die heute aufgeboten werden, um die Wirklichkeit der 
Vorstellung anzunahern. Was fur eine Wirklichkeit? Sollte die Idee nicht 
doch die eigentliche Wirklichkeit sein? Ich glaube fast, das bestreiten nur 
Leute, denen eben noch nie eine Idee so klar gewesen ist, daB sie die 
lacherliche Unvollkommenheit der sogenannten Wirklichkeit ihr gegenuber 
erkennen muflten. 

Wieder sind wir bei der wunden Stelle der modernen Kultur an- 
gekomraen. Doch schieben wir deren Besprechung hinaus. Bleiben wir bei 
der Violine und dem Klavier. Wird der gewaltige „graduelle a Unterschied 
zwischen diesen beiden Instrumenten nicht empfunden? O doch, aber 
nicht erkannt. Das ist namlich ein Unterschied, auch ein gradueller. 
Der Beweis, wie stark die Qualitat der Geige als musikalischen Instruments 
empfunden wird, liegt in der Tatsache, daB alle anderen Musikinstrumente, 
einschliefilich des Cellos, ihr nachgestellt werden in der Wurdigung und 
so in der Verwendung. Der Beweis, mit wie geringem Nachdenken man bis 
jetzt diesem Empfinden gegenuber gestanden, liegt in der Tatsache, daB die 
Hausmusik, das Laienpublikum sich immer haufiger mit dem Klavier ab- 
plagt, immer seltener mit der Violine. Hier hat die Massenwirkung be- 
stochen. Man hat eine exoterische Auffassung der Musik mit der An- 
wendung von Massen proklamiert. Schon zwei Menschen konnen nicht 
absolut auf einen Grad der Empfindung gestimmt werden. Ein ganzes 
Orchester vermag niemals unter einen Empfindungshut gebracht zu werden; 
auch daruber sprechen wir noch. Hier sei kurz behauptet: die orchestrale 
Wiedergabe eines Musikstiickes steht in diesem Sinne unter der pianistischen. 
Die Lust, das Klavier zu pauken, bekundet, daB die Welt voller kleiner 
Hanslicks steckt, die unentwegt die Freude am Klang allein fur den Inhalt 
der Musik halten. Wer auch nur etwas empfindet beim Anhoren von Musik 
(und man kann auch seinem eigenen Spiel zuhoren, ihr Dilettanten!), dem 
ist die Wiedergabe von Orchesterwerken auf dem Klavier ein Greuel; hat 
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er nur ein Klavier als Medium seiner Empfindungen, so wahlt er Klavier- 
musik fur sein Spiel. Der empfindende Musiker, oder besser Musizierende, 
vermeidet Dinge auf dem Klavier wiederzugeben, die dessen Mingel als 
Musikinstrument zu deutlich werden lassen. 

Ich muB meine Anschauung fiber das Klavier noch besser begrunden. 
Schon weil bei dieser Gelegenheit ein tieferer Blick in das Wesen der 
Musik zu tun ist. Ein Unterschied zwischem dem Klavier und der Violine 
ist allgemein bekannt. Es ist der tote Ton des ersteren gegenuber dem 
lebendigen Ton der letzteren. Am Klavier vermag man^einen Ton nur 
zum plotzlichen Erklingen zu bringen. Vom ersten Moment seines Ent- 
stehens aber ist er wieder im Vergehen begriffen. Selbst das Pedal ver- 
mag durch Freigeben aller Saiten, die mitzuschwingen vermogen, dieses 
Vergehen nur scheinbar aufzuhalten. Im Augenblick des Pedaleintrittes 
erklingen plotzlich mehrere Saiten mit, d. h. der abnehmende Ton erfahrt 
eine momentane Starkung, um nun wieder sein rasches Sterben aufzu- 
nehmen. Im Grunde eine furchtbar unmusikalische Wirkung, iiber die wir 
leider hinwegzuhoren gelernt haben. Die moderne Art der Pedalbenutzung, 
nicht auf den Anschlag das Pedal zu bringen, sondern dieses erst nieder- 
zutreten, wenn der Ton schon die Halfte seines Zeitwertes hinter sich 
hat, bestach unser unausgebildetes Ohr gewaltig. Wir miissen uns aber 
ruhig darein fiigen; ein Klavierton unterscheidet sich vom Zupf- oder Schlag- 
instrument ja ohnehin nur durch groBere Klangfiille (vielleicht auch Ge- 
rausch?). 

Benutzen wir die Gelegenheit, unsere Illusion vom lebenden Ton 
zu unterstiitzen. Denn der lebende Ton ist doch der schonere, weil er 
der Intuition am nachsten kommt. Ich mochte sagen: ein lebender Ton 
wird immer neu geboren, er wachst immer wieder aus sich selbst heraus. 
So wie bei gutem Legato ein Ton aus dem anderen mit Oltropfenschwere 
und Geschmeidigkeit aus dem vorhergegangenen herausfallt, geboren 
wird, Bliite aus Blute, so wird der Ton selbst je nach seiner zeitlichen 
Lange permanent aus sich heraus entwickelt. Diese Entwickelung setzt 
ein mit der Geburt des Tones und verschwindet erst mit ihm selbst. 
Brutale Musikantenseelen haben diesen Vorgang in unkeuscher Weise be- 
obachtet und gefunden, daO dieses Werden trotz allem seinen Hohepunkt 
nicht am Ende des Tones hat, sondern etwa in der Mitte. Es ist daraus 
die entsetzliche Kegel entstanden, die Tone an- und abzuschwellen. Welche 
musikalische Roheit darin liegt, kann naturlich nur der begreifen, dem 
Musik in der Hauptsache Empfindung ist. Dieses Wellenspiel des tonlichen 
Lebens existiert sehr wohl, aber es wird geboren aus dem EmpBnden des 
einzelnen Tones. Wo es nicht vorhanden war, fehlte das Empfinden. 
Welches Unterfangen, durch kiinstliches Nachschaffen dieser lebendigen 
Kurven die Empfindung nachtraglich vortfuschen zu wollen! 
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Wieder sind wir am Wundmal der Zeitkultur. MuB der Mensch 
durchaus am AuBeren haften bleiben, muB wirklich das innere Erleben mit 
Gewalt totgeschlagen werden? „Wenn ihr's nicht fiihlt, ihr werdet's nicht 
erjagen." Fehlt das pulsierende Leben im Einzelton, so fehlt es auch in 
der Summe der Tone im Musikstiick. Wie weit ist es gekommen, daB 
man es wagen darf, die auBeren Zeichen inneren Empfindens plump nach- 
zuahmen und so Seele vorzutauschen, wo einmal wirklich keine vorhanden 
war! Wie tief ist die Kunst gesunken, daB sie ihren Stolz darin sieht, 
mit dem Verstand nachzuaffen, was die Seele so viel schoner und urspriing- 
licher geben konntel Oder glaubt wirklich jemand die Feinheit der 
lebendigen Kurve eines nur empfundenen Tones ganz nachbilden zu 
konnen? Dann hat der Materialismus ja zum mindesten Gleichberechtigung 
mit einer spiritualistischen Weltauffassung. Ich vermag noch nicht zu 
glauben, daB eine unbeseelte Welt in irgend etwas beseeligen konnte. O, 
arme Musik, du bist gestorben. Doch bleiben wir bei unserem Beispiel 
des lebendigen Tones; wenn wir dessen Leben zuruckerobern konnen, ist 
es um die Wiedererweckung der ganzen Welt nicht schlimm bestellt. Ver- 
weisen wir erst einmal die Versuche, das Leben des Violintones kiinstlich 
zu schaffen, in das Gebiet der nachher zu besprechenden Dynamik. 
Bleiben wir fur jetzt bei der Tatsache stehen, daB die Moglichkeit, die 
klangerzeugenden Schwingungen einer Saite durch fortwahrenden Anstrich 
uber das Momentane zu erheben, das Klavier in unserer Bewertung unter die 
Violine stellt. Beobachtet man musikalische Menschen, wenn sie z. B. Laute 
spielen, so bemerkt man im traumerischen Auge, wie der verklingende Ton 
im Geiste weiterlebt; man findet auf Befragen auch immer wieder, daB die 
musikalische Vorstellung sich nicht mit dem erzeugten Tone begniigt, 
sondern diesen gern langer erhalt, sich in diesem badet, ehe sie in den 
hoheren oder tieferen Ton mit Klagen oder Jauchzen springt. Wollen wir, 
bitte, keinen Unterschied machen. Nur kleine Seelen empfinden in der 
Musik Alltagsgefiihle; der offene, nicht verschiittete innere Mensch empfindet 
in den Tonen tiefer als im taglichen Leben. Wohl sind ihm die Empfin- 
dungen des menschlichen Erlebens Ursache, daB er Tone im Geiste produ- 
ziert. Die Empfindungen des Tages fuhren uns zu den Tonen, ja sie sind 
fur den musikalischen Menschen die Tone selbst; kein Empfinden ohne 
Seelenglockenklang, kein Ton ohne Empfindungsgehalt. Aber die Be- 
schaftigung mit der Welt der Tone, das andachtige Lauschen dem inneren 
Klingen, dem Engelorchester (wie es poetische Menschen nannten, die ihr 
Innenleben in seiner ganzen Pracht nicht fur ihr Eigentum halten wollten, 
sondern es „den Himmei" nannten), die Hingabe an unsere innere Musik vertieft 
unser Empfinden, bis wir es nicht mehr wiedererkennen. Der Schmerz 
wird so freudig, die Lust so schwer. Alle irdischen Beziehungen verlieren 
sich, und wir fuhlen am Ende nur noch, daB wir die Welt selber sind. Das, 
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was wir in den Tonen unseres Innern horen, ist so grofl, so weit, es umfafit alles, 
es umspannt alle Empfindungen, alle Schonheit ist in ihm enthalten und alle 
Weisheit, wir stehen staunend vor — Gott. 

Doch ich vergesse, in welcher Zeit ich lebe. Ich muC einen anderen 
Ausdruck wfihlen, um mich heute verstfindlich zu machen. Viellcicht ge- 
lingt es mir. Der Leser moge mir meine so antiquierte Ausdrucksweise 
verzeihen. Das, was ich sage, existiert wirklich. Wir nennen es heute 
Vorstellung von Tonen. Hat die Vorstellung einen bestimmten Grad von 
Klarheit erreicht, so ist sie ohne weiteres gegenwSrtig zu halten. Wir 
wissen das aus der Praxis des Lebens. Jeder von uns hat Vorstellungs- 
gebiete, die ihm besonders gelaufig sind, wo er der Wirklichkeit nicht mebr 
bedarf, um klar und deutlich zu erkennen und zu verwerten. Der Klavier- 
virtuos spielt, ohne auf die Tasten zu sehen; er weifi im Traume, wo jede 
Taste Hegt, er sieht im geistigen Auge die Einteilung der Tasten, und ihre 
Entfernungen braucht er nicht abzuschatzen; er kennt sie, er sieht sie, als 
ob er mit seinen leiblichen Augen auf sie blickte. So geht's dem Schreib- 
maschine Schreibenden; so erfahrt die Klarheit der Vorstellung 1 ) jeder 
Mensch nur zu oft am Tage. Gleich wie wir in unserem Zimmer im 
Dunkel Bescheid wissen, wie der eine Gesichtsvorstellungen, der andere 
Gehdrs-, Geruchs- oder Geschmacksvorstellungen hat, und innerhalb 
seines besonders begabten Sinnes gewisse Arten der Vorstellungen ihm ge- 
laufig sind (fur Augenmenschen Formen, Farben), so sind dem wirklich 
musikalischen Menschen Tonvorstellungen nach Hohe und Qualitat geliufig. 
Diese Tone zu kombinieren in Zeit, sie einander folgen oder sie neben- 
einander hergehen zu lassen ist fur ihn so leicht, dafi musizieren fur ihn 
fast weniger bedeutet, als im Geiste zu lauschen, was in ihm klingt. Der 
ausgebildete Musiker sollte diese Vorstellungskraft so entwickelt haben, daG 
er nichts aus dem Verstand heraus zu spielen braucht, dafi alles Musizieren 
fur ihn ein Reproduzieren etwas bereits fertig Vorhandenen bedeutet. Darum 
mussen wir namlich wiederum diejenigen achten, die nicht selbst musikausubend 
sind. Sie sind sich bewuOt, innerlich nicht so klar zu sein, dafl sie etwas 
zu sagen hatten. Ich spreche nicht vom Komponieren allein. Auch die 
vorhandene Literatur lebt in unserer Vorstellung so neu auf, daD ein 
Musizieren stets ein Selbstschaffen bedeutet. Allerdings, wem die Musik 
innerlich nicht absolut klar war, der muB kunstlich, verstandesmiftig 
konstruieren und sich vor allem sagen lassen, wie man musikalisch vorzutragen 
hat. Als ob man das sagen konnte! Lehren kann man doch nur ,seinem 
Gefuhl zu lauschen", damit man selbst erfahrt, was die Weltenseele immer 
wieder gleich in uns bildet. Oder ist es ein Zufall, daQ wir alle einig 



') Je klarer die Vorstellung, um so virtuoser die automatisch daraus resul- 
tierende Bewegung. Unterrichten heifit: Vorstellungen bewuBt entwickeln. 
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daruber sind, was musikalischer Vortrag ist? Ich raeine, die SuBeren Zei- 
chen sind doch allgemein anerkannt als iibereinstimmend bei alien Menschen. 
Ob es von musikalischer Anlage zeugt, wenn man beim Musikanhoren 
iiberhaupt Zeit hat, die Anwesenheit dieser Zeichen zu konstatieren, weifi 
ich nicht; ich mochte mich daruber lieber heute nicht aussprechen. Tat- 
sache ist nur, dafi man, wenn man am tiefsten mitempfunden hat, weder 
bei eigenem, noch bei fremdem Musizieren sagen kann, ob hier ein 
Crescendo gemacht, dort ein Staccato gespielt worden ist, sondern dafi 
man eben nur empfunden hat. Die Unmusikalischen haben dann fest- 
gestellt, dafi uns immer etwas ergreift, wenn aufierlich diese und jene 
Zeichen zu beobachten waren; wahrend sie fehlten, wenn wir kalt und 
innerlich unbeteiligt geblieben waren. Weil das innere Empfinden nun 
aber nicht mit Worten zu belegen ist, wurden wir gezwungen, wollten wir 
uns erklaren, zu sagen: Hier mufit du mehr so spielen, hier mehr so. 
Ware es nicht im Interesse der Kunst besser gewesen, wir hatten uns 
davon nicht verleiten lassen und waren bei einem undeutlichen und doch 
so deutlichen: Du hast hier nicht klar genug im Geiste gehort und nicht 
genug empfunden, geblieben? Wir kommen nun mal dem Seelischen nicht 
anders als mit Beispielen bei. Und das Gesetz von Ursache und Wirkung 
wird in Ewigkeit „die gottliche Liebe" bleiben. 

Hier ist der Ort, wo wir auf das Gebiet der Dynamik kurz ein- 
gehen konnen. Die Dynamik begann die Menschen erst wirklich zu inter- 
essieren, als sie die Sufleren Zeichen inneren Empfindens als das Wesent- 
liche an der Musik ansehen lernten. Klingt das sehr verwunderlich, so 
lafit es sich docti erklaren. Greifen wir auf das eben besprochene Gebiet 
zuruck, um von diesem aus in das Verstandnis der Sache einzudringen. 
Was die Pseudomusiker mit dem einzelnen Ton machten, unternahmen 
sie fur die Gruppierung von Tonen im verstarkten Mafistab. So wie aber 
beim lebendigen Ton (das ist bei jenem, der langer als eine Sekunde 
wahrt, also ein ununterbrochen eine Zeitlang neugebildeter Ton ist) das 
Werden, das Wachsen etwa von der Mitte des Tones an sich verlang- 
samt, so findet auch eine dynamische Schwankung innerhalb jedes Motives, 
wieder innerhalb jeder Motivgruppe, jeder Phrase und schliefilich inner- 
halb einer geschlossenen Form statt. Das ist eine nicht zu leugnende 
Tatsache. Aber niemals darf aus dieser abgeleitet werden, dafi diese 
dynamischen Unterschiede das Wesen des Musikalischen ausmachten. Wohl, 
sie sind seine aufieren Zeichen. Aber eben deshalb ist es unmoglich, 
sie auch nur annahernd herzustellen auf einem anderen Wege als durch 
empfindsames Musizieren. Diese dynamischen Unterschiede sind in Wahr- 
heit so gering, und wo auch grofiere Formen starken Stimmungswechsel 
bedingen, so fein ineinander eingreifend, dafi der Verstand sie auch in 
keinem Falle so nachbilden kann, dafi sie fur echt genommen werden 
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konnten. Die Violine liefert uns wieder den Beweis. Ich behaupte 
namlich, daB bei echtem Musizieren die vorkommenden Starkeunterschiede 
der Tone so minimal sind, daB sie bei unserer heutigen Verbildung als 
gar nicht existierend gewertet werden konnten. Ich behaupte, es sind nicht 
nur rein seelische Grundlagen hinter jeder echten Dynamik, nein, das was 
wir als Starkeunterschiede zu horen meinen, sind im Grunde fast aus- 
schlieDlich Stimmungsunterschiede. (Ich werde nachher Gelegenheit haben, 
an ahnlichen Tauschungen beim Hdrvorgang die Sache zu erlautern.) 

Nehmen wir eine Violine in die Hand und spielen auf ihr. Es laBt 
sich hierbei nicht bloB wissenschaftlich beweisen, daB nur eine Art der Ton- 
bildung die Saite einwandfrei zum Klingen bringen kann, also daft es nur 
einen vollendeten Ton auf jedem Instrument gibt, sondern gute Ohren 
konnen das auch wirklich horend konstatieren. Es gibt nur eine Art 
Ton, die restlos regelmaflige Schwingung und frei von jedem Gerausch 
(unregelmaBige Schwingung) ist. Es gibt also nur eine Tonstarke, von 
der abzuweichen den Ton in seiner Qualitat vermindern heifit. Nun ist 
aber das Horen im Geiste nie und nimmer ein Wechsel zwischen guten 
und schlechten Tonqualitaten, sondern im Gegenteil ein ausschlieOliches Spiel 
mit einer einzigen Tonqualitat. Auch hort man im Geist, in der Vorstellung 
nicht verschieden starke Tone, sondern eine Tonstarke mit verschiedenen 
Stimmungsunterlagen, wenn ich so sagen darf. Wer iiberbaupt imstande 
ist, im Geiste klar zu horen, wird mir das bestatigen. Wenn die modernen 
Musiker ein immer groBeres Orchester, einen immer groBeren Chor fordern, 
so wollen sie nur einen immer besseren Klang. Sie suchen den Mangel 
des Chor- und Orchesterklangs irrtiimlicherweise in der zu geringen Zahl 
der Mitwirkenden, anstatt in der Qualitat der verwendeten Stimmen und 
Instrumente (respektive der Behandlung dieser). Wenn es den modernen 
Musikern wirklich auf die grofle Masse ankame, wiirden ihre Werke mehr 
Gegensatze in dynamischer Hinsicht bringen. Es wSlzt sich aber der 
ungeheure Larm fast ohne Unterbrechung fort. Mehr Klang wollen sie 
haben, und weil das Mittel unbekannt scheint, diesen zu schaffen, werden 
die Mitglieder der musizierenden Korperschaften verstarkt und damit der 
Larm, das Gerausch, das ja stets beim Musizierenden der Ersatz fur die 
mangelnde Tonqualitat zu sein pflegt. Man hore sich ein gutes Violin- 
konzert an. Ist da viel von Dynamik zu spiiren? Und wo der Kiinstler 
sie anwendete, war dann nicht jedesmal der Hauch der musikalischen Seele 
verschwunden? Ich weiB, daB gute moderne Musiker viel von Dynamik 
halten. Schiebe das aber auf ihre Verbildung und werde davon noch 
weiter sprechen. 1 ) Im Grunde der Seele sucht der Musiker nach reinem 



l ) Der Italiener arbeitet fast ausschlieBlich mit Agogik. Wir spielen Mozart 
ohne Agogik, und deshalb wirkt er nicht mehr. Aber der Herr bewahre uns vor ver- 
standesmfiBiger Anwendung der Agogik; dann haben wir ganz ausmusiziert. 
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Klang. Jedes Instrument vermag nur eine TonstMrke in einwandfreier 
Qualitat zu geben. Ich bitte denjenigen, der mir gefiihlsmafiig nicht 
folgen kann, sich einmal zu iiberlegen, ob schoner Gesang ein Wechsel 
zwischen guten und schlechten Tonen sein kann? 1st das nicht der Fall, 
so mud die Dynamik als Ausdrucksmittel fallen. Es kann ihr hochstens 
eine Existenz in ganz geringem Matte zugestanden werden, als Schwankungs- 
linien, die durch das seelische Empfinden bedingt sind. Wer ist musikalisch 
und kann mir widersprechen, wenn ich sage: Forte ist Stimmungssache und 
piano eben falls? Forteton ist ein Ton, der mit andersgearteter Stimmung 
gegeben ist als der Pianoton. Pfui iiber die, welche eine andere Ausdrucks- 
weise auch nur zulassen! Diese muO ja notwendig den Musikbetrieb 
verMuOerlichen, weil den Ton zu vergrofiem und zu verkleinem so viel 
leichter ist, als ihn empfunden zu geben. Das mufi ja jeden krassen 
Anfanger verleiten, Musik machen zu wollen. Im anderen Falle 
wagt gar niemand einen Ton zu erzeugen, der nicht vorher in der Vor- 
stellung klar und deutlich vorhanden war und einer Empfindung des- 
halb Raum gewahrte. Sollte das Schweigen der Hausmusik, das Verstummen 
der Volkslieder nicht ein Zeichen sein, daD das gesunde Volk die Forde- 
rungen der Kunstmusik nicht mit seinem Empfinden in Einklang zu bringen 
weifi? Leider ist der Deutsche nicht so unabhangig von den Meinungen, 
die aus sanktionierten Fachkreisen kommen, daC er es wagte anzunehmen, 
er wuOte in seinem Herzen besser Bescheid um das was Kunst ist, als 
die Musiker und Kiinstler. 

Wie sind wir aber zu einer so unmusikalischen Uberschatzung der 
SuDeren Zeichen eines verinnerlichten Musizierens gekommen? Weil wir 
anfingen, Klavier zu spielen. Das Klavier hat nun einmal nicht die 
Fahigkeit, mit uns zu leben. Weil wir dem gewiinschten Ton nur einen 
AnstoB geben konnen, um ihn dann sterben lassen zu mussen, weil wir 
nicht durch fortlaufende Bewegung des Atems oder Bogens jedem gebil- 
deten Ton einen weiteren und immer wieder einen nachschicken konnen, 
um so einen lebendigen Ton zu gestalten, deshalb mufiten wir auf andere 
Mittel sinnen, Musik auf dem Klavier moglich zu machen. Und wir iiber- 
trieben die dynamischen Unterschiede, die wir beobachtet hatten, zur 
Karikatur. Die Orgel tat denselben Dienst. 1 ) Man beobachte nur die Orgel- 
verwendung bei Bach und bei weniger musikalischen, daftir aber intellek- 
tuelleren Leuten. Bach meint mit dynamischen Unterschieden stets auch 
ein Zunehmen der Zahl, ein Verdoppeln der klingenden Stimmen, die 
Modernen nur zu gern ein Anschwellen einer Stimme und Abschwellen. 
Dasselbe beobachten wir bei unseren groOen Choren. Weil in eine Masse 



*) Auch die Orgel hat einen toten Ton, aber sie erzieht, weil klaviermJflige 
Dynamik auf ihr unmdglich ist, zur Agogik. 
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nie ein einheitliches Empfinden zu bringen ist, verfiel man selbst im 
Gesang — oh Kultur! — in dynamische Posen. Und heute ist die Uber- 
zeugung, dafi Dynamik Seele sei, so fest eingewurzelt, daD man unsere 
Chore ein Lied so verballhornen hort, daD in den Fortestellen alle 
brullen, nach dem Piano zu immer mehr Mitglieder des Chores zu sMuseln 
anfangen, bis wirklich nur noch einige singen. Das soil aber niemals 
wirklich ein Wechsel sein zwischen dem Gesang von mehreren und wenigen, 
nein im Gegenteil, es soil vortMuschen, der Chor vermochte wirklich so 
piano zu singen. Und diese Tfiuschung gelingt. Wo da der musikalische 
Genufl liegt, weiO ich nicht, und der intellektuelle, den die oft wundervolle 
Durchfuhrung moderner Chorleistungen zu bieten vermochte, wird mir 
durch das musikalische Empfinden, das sich verspottet fuhlt, unterdruckt. 
Vom Klavier erst ubernahm man auf die wirklichen musikalischen Instru- 
mente, zu denen wir alle rechnen mussen, die ein Tonspinnen gestatten, 
die dynamische Wellenschaukelbadmanier. Von hier ging sie auf die 
Ensemblemusik schnellstens fiber, denn gerade beim Zusammenwirken 
mehrerer Musiker vermiDt man die Stimmungseinheit und fuhlt sich ver- 
sucht, sie zu ersetzen durch einheitlichen Vortrag, wie man das nennt. 1 ) 
Wenn schon das Wort w Vortrag" fallt, weifl ich, daft mehr der Intellekt als 
das Empfinden im Spiele ist. Man gehe doch auf das Land und lausche 
dem Gesange der MMdchen am Sommerabend. Wo bleibt da Dynamik, 
und wie schon und warm kann uns solcher Gesang anmuten? Ist es bei 
unserer sogenannten Kunstmusik nicht umgekehrt? Da muO man rein ver- 
standesmaOig feststellen, was gemacht worden ist, um dann daraus sich 
die moglichen und notigen Empfindungen zu konstruieren. Soil das wirklich 
ein Fortschritt der Musik sein? Ich will damit nichts gegen die moderne 
Produktion im ganzen, hochstens im einzelnen sagen. Man versuche 
moderne Musik aus der Seele heraus zu horen und wiederzugeben, und es 
wird sich zeigen, was echt und was Talmi ist. Das wirklich Empfundene, 
intuitiv Entstandene hat die Eigenschaft, sich mit Empfindungen ohne 
weiteres zu gatten. Die verstandesmafiig konstruierte Notenfolge oder 
Notenkombination vermag im Schopfer selbst ebensowenig wie im Horer 
auch nur eine echte Empfindung auszulosen. 

Rodin sagt, jede wahre Kunst sei ohne weiteres verstandlich. Wir 
gehen also an wahrer Kunst nur voruber, solange wir Vorurteile haben, 
anstatt zu empfinden wie ein Kind, sie zu nehmen und sie in sich wirken zu 
lassen. Wir werden nicht die Musikwissenschaft in dem Zweige entbehren 
konnen, wo sie die aufieren Zeichen innerer Vorgange ausdeutet. • Theorie 
ist gut und nutzlich, aber wehe, wenn sie die Praxis vergiftet. Warum 
schrieben denn die alten Meister so herzlich wenig Zeichen zwischen ihre 



*) Die kleinen Orchester selbst bei Beethoven! 
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Noten? Soil das Leichtsinn gewesen sein? Nein, sie wufiten, dafi sie 
ohne solche Eselsbriicken vom musikalisch Empfindenden verstanden wurden, 
und ein anderes Publikum wiinschten sie sich nicht. Sie konnten auch 
den Mut haben, Verzierungen dem reproduzierenden Kiinstler zu iiber- 
lassen; ein bezifferter Bafi genugte ihnen als Grundlage des Wieder- 
zugebenden. Damals gab es noch wirkliche musikalische Kultur, die aus 
dem Herzen kam; heute hat man verstandesmafiige Kultur. Man lernt, wie 
man zu horen hat, man lernt aber nicht mehr horen. Friiher lebte sich 
der Musiker in sein Kunstwerk ein und wuchs dem Komponisten entgegen. 
Heute iibt man Fingeriibungen durch J ah re (erreicht dabei wohl kaum mehr 
an Technik). Paganini ist nicht wieder erreicht worden, Liszt auch nicht, 
und viele gute Gesangsmusik ist blofi deshalb veraltet, weil nur die Alten 
sie singen konnten. Heute ist es moglich, dafi ein Mensch als Heldentenor 
engagiert werden kann vom Lehrerberuf oder Schreiberberuf weg. Da mufi 
naturlich das Aufierliche das Innere ersetzen. Friiher studierten Sanger 
zehn und mehr Jahre, und bekannt ist, dafi diese Studien sich haupt- 
sachlich auf das rein Musikalische bezogen. Man prufe mal unsere Sanger 
musikalisch, vom musikalischen Standpunkt allein. Virtuosehtum ist: ver- 
standesmafiig Musik betreiben. Der Virtuos hat die Technik, das Aufier- 
liche gut kapiert und gibt es wieder. Wir haben heute viele Virtuosen, 
die mit grofier Intelligenz ihrem Berufe obliegen, leider unter dem Namen 
von Kiinstlern. Und das Publikum hat sich weismachen lassen mussen, 
das, was sie hier horten, sei eben die Kunst. Dann sagt es bescheiden: 
Ja, wir verstehen eben die moderne Musik nicht, und geht ins Vari6t6. 
Sehr oft hort man heute, die Italiener hatten eine niedere Art musikalischer 
Begabung; kein Italiener vermochte eigentlich typisch deutsche Musik 
nachzuempfinden. Sollte das nicht ganz dasselbe sein, was mancher andere 
sagt, ngmlich: die Italiener seien einfach nicht zum verstandesmafiigen 
Musizieren zu bringen? Ich denke doch: wer ein wertvolles Musikstiick 
gut vortragen will, mufi auch aus einem wertlosen etwas herausholen 
konnen. Nun, die Italiener geben das wertloseste Stuck mit einem musi- 
kalischen Sinn, dafi jedem Menschen das Herz lacht. Kann das wohl 
einer in Deutschland? Soil ich dem Grofies zutrauen, der Kleines nicht 
kann? Sollte nicht doch der Weg zur Kunst immer noch iiber Italien 
fuhren? 

Man verstehe mich recht: die Italiener sind unten stehen geblieben, 
sie haben keine Kultur momentan, aber sie sind wenigstens uberhaupt so 
musikalisch, dafi sie sich nicht Verstandesmachwerke als Kunst vorsetzen 
lassen und wie wir Deutschen mit Selbstmusizieren aufhoren. Die Sonne 
Italiens ladt zum dolce far niente ein. Im sufien Nichtstun lebt die Vor- 
stellung auf, besonders die musikalische, die ja dort unten durch die dia- 
tonisch gestimmten Glocken so am Leben erhalten wird, weil Diatonik 
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Akkordwechsel bedeutet. Nehmt den langweiligen einen Akkord von 
unseren Turmen, und das Volk wird horen lernen. Wechsel ist die Mutter 
des Lebens. Stillstand ist Tod. Ich hore seit Jahren denselben Akkord 
von demselben Turm. Verwundert es jemanden, dafi ich ihn nicht mehr 
als Klang bewufit im Ohr aufnehme? Staunt jemand, wenn ich musikalisch 
einschlafe? Musik ist doch Akkordwechsel. Wenn ich dann von aufien 
nur noch verstandesmaflig vorgetragene Musik hore, mufi mein geistiges 
Ohr schlieBlich versagen. Ich hore nichts mehr in mir klingen. Mein 
Freund, ich vermute, dir geht es ahnlich. Sag, hast du eine Vorstellung 
vom Klang der Stimme deiner Lieben? Ja, nein? Eine unklare oder gar 
keine; siehst du, mein Lieber, wie rege dein inneres Ohr ist? Du horst 
eben nur noch mit dem Verstand; das ist aller Ehren wert, aber beglucken 
— sag' Freund — vermag dich das zu beglucken? Was nutzen unserem 
Volk, unserer Kultur die wenigen, die sich ihren musikalischen Sinn noch 
bewahrt haben, was nutzen die bedeutenden Komponisten, die heute 
schaffen? Die Masse hat ein totes Ohr. Nur noch flach sinnliche Ton- 
folgen und Klange vermogen das schlafende Ohr auf kurze Minuten zu 
wecken. Der Gassenhauer wird Trumpf, die Musikfabrik wird notwendig 
und kann bliihen. Aber so tief vermag kaum einer noch Tone zu fassen, 
dafi sie in ihm nachklingen und Empfindungen wecken, dafi Musik wieder 
zum Trager des ganzen inneren Lebens wird, ein Heiligtum, das man 
zitternd sich selbst enthullt, wenn man versucht, die geistig gehorten Tone 
auf einem Instrument zu reproduzieren. 

Der Leser wird mir zurnen; er denkt, ich iibertreibe. Nein, leider 
nicht; die Regel wird durch vorhandene Ausnahmen nur bestStigt. Was 
wissen heute unsere Musiklehrer vom Wecken musikalischen Innenlebens? 
Noch weniger oft als die Eltern, die ihre Kinder spielen horen wollen. 
Nur fragen, ob es in dem Kind spielt, diesem Nahrung geben, das ist 
Eltern- und Lehrerpflicht; aber sonst heifit es warten und das Ausuben 
der Musik lieber hintanhalten, als es fordern und zur Tat werden 
lassen, ehe die innere Notwendigkeit dazu treibt. Was wissen heute 
unsere Dirigenten von innerlichem musikalischen Leben? 1 ) Versucht es 
einer, seinem Orchester oder seinem Chor etwas davon zu sagen, ja sich 
ausschliefilich darauf zu beschranken, das aktive Bilden von dynamischen 
oder agogischen Unterschieden zu verbieten, so ist er zu theoretisch. 
O verkehrte Welt! Es gilt als Praxis, wenn man sagt: Hier heben, hier 
senken, hier treiben, hier zuriickhalten, hier laut und dort leise. Dann 
fuhlt sich der heute so rege Verstand in seinem Fahrwasser; dann kann man 
Kunst machen. Hat es aber gar ein Kiinstler gewagt, einmal ohne aufier- 



*) Stand nicht Gustav Mahler einsam da als Dirigent? Mufite er nicht schwer, 
schwer kampfen, Einer gegen Alle? 
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lichen Kram rein innerlich vorzutragen, so wird ihm aller Wert abdiktiert. 
Ich habe uber einen Sanger urteilen horen: So innig hat diese Christus- 

partie noch keiner gesungen, aber — Was fur ein Aber? Der 

freundliche Leser denkt, es folgen nun Ausstellungen an der Stimme. 
Nein, nein; waren solche auch zu machen, so galten sie nicht als die 
Hauptsache, man ist ja in dieser Beziehung heute viel gewohnt; nein, es 
wurde der — „Vortrag a vermifit. In der Folge wurde auch dann sein 
Partner, der mit Vortrag gesungen hatte und allgemein anerkanntermaflen 
ohne Empfindung, wieder engagiert. Wer will es so? Wer hat hier zu 
befehlen, was geschieht? . . . Die Trennung: „mit Innigkeit singen, aber 
ohne Vortrag" ist fast lustig, oder soil man weinen? 

Gut, heute ist der Verstand alles. Es soil uns nicht anfechten, daC 
gewohnlich das am meisten betont wird, was man noch am wenigsten im 
Besitz hat. Der Verstand mag Herr sein. Man hat mit viel Liebe ver- 
standesmaflig herausgearbeitet, welche auflerliche Zeichen das musikalische 
Musizieren hat. Jetzt weiB man es. Naturlicherweise zieht man nun auch 
Instrumente, wie das Klavier, und groOe Massen an Musizierenden vor, 
weil deren Domane das auflere Zeichen ist. Man halt heute musikalischen 
GenuB fur etwas, was nur der Verstand kann. Es ist wahr, der Verstand 
kommt in unseren Konzerten ganz auf seine Rechnung. Der Verstand 
ist der Reproduzierende, also ist der Verstand der GenieBende. Deutsches 
Volk, laB dir dein Empfinden nicht toten von deinem Verstand! Geh' 
in dein Kammerlein und laB das Gehorte in dir wiederaufleben, bewege 
es in deinem Herzen und spiele dir im geistigen Ohr die schonste Musik 
vor, bis du fahig bist, aus deiner Herzenskenntnis heraus der Welt zu 
zeigen, daB die Domane der Musik das Herz ist, nicht der Verstand, daB 
niemals mit dem Verstand Musik begriffen werden kann, sondern immer nur 
mit dem geistigen Ohr, das in der Erinnerung Klange fiber Klange bewahrt, 
alle erfiillt mit Seele und mit Empfindungen aller Art. Laufe pfeifend 
aus den Konzerten, die dich nicht innerlich begliicken. Versage deine 
Achtung selbst groflem Konnen auf dem Gebiete der Musik, wenn 
es verstandesgemafle Konstruktion des Produzenten oder des Reprodu- 
zierenden ist. Musik ist mehr, als Verstand fassen kann. Jeder Ton, der 
vom Verstand gespielt wird, ist ein TodesstoB fur die wirkliche Musik. Du 
brauchst nicht Musik zu verstehen, du sollst sie fuhlen. Und wo dir nicht 
das Herz aufgeht, hast du nichts verloren. Aber lasse dich nicht zu der 
Ansicht verleiten, auch der Intellekt konne sich freuen. Freude an Musik 
weckt Stimmungen, nicht Meinungen, merke dir das. Schon deshalb ist 
ein verstandesmaBiges Horen unmoglich, weil es den Sinn, den wir Gehor 
nennen, isoliert von alien anderen Sinnen. Dagegen wird ein normales 
Horen stets von anderen Sinneseindrucken begleitet sein, welche die Ver- 
standestatigkeit auf den beobachtenden Standpunkt zuriickdrangt, ihm das 



( " \ \ \ 1 s Original from 

Uur:vo::: :>y *- lUU^ll UNIVERSITY OF MICHIGAN 



208 DIE MUSIK XI. 22: 2. AUGUSTHEFT 1912 

selbstandige Urteil verwehrt, wan rend wiederum mit Gehdrseindrucken 
assoziierte Sinneseindriicke die aktive Verstandestatigkeit hindern und des- 
halb ausgeschaltet werden mussen, will man verstandesmafiig urteilen. LSfit 
man aber naiv Musik auf sich wirken, so stellen sich ohne weiteres Sinnes- 
eindrucke aller Art ein. Wir horen auch mit den Muskeln, d. h. un- 
willkurlich stellen sich unsere Stimmbander auf die gehdrte Tonhdhe ein. 
Aber damit nicht genug. In der Vorstellung wird ganz unbewufit der 
gehorte Gesangston z. B. nachgebildet. Automatisch stellen sicb die Muskeln, 
die hier in Frage kommen, genau so ein, wie sie der Sanger oben auf 
dem Podium gebraucht. Deshalb kommen so verschiedene Ansichten 
fiber Stimmqualitaten zustande. Wer selbst nicht ganz lockere Stimm- 
funktionen oder wohl gar dieselben Fehler wie der Sanger hat, wird 
dessen Gesang immer schdner finden, als derjenige, welcher in seinem 
Gesangsapparat plotzlich fehlerhafte Funktionen entdeckt und deshalb ge- 
zwungen ist, den Gesang kehlig oder im Halse oder geprefit oder sonst- 
wie zu finden. Oft tritt nur ein allgemeines beangstigendes Gefuhl ein, 
das unwillkurlich mit der groflen Achtung vor irgendwelchen Leistungen, 
deren man selber entraten mufi, assoziiert wird und die Bewertung des 
Gesanges oft nach der gtinstigsten Seite unterstutzt. Leider haben wir 
heute sehr wenige gute Sanger (Caruso wird iibrigens dank mangelnder 
dynamischer Matzchen von Gesangskennern Kunst abgesprochen; Caruso 
hat aber so viel Kunst, dafi er hier als Beispiel angefuhrt sei). Der 
vollendete Gesang wirkt so allseitig auf alle Menschen erldsend, dafi 
nur hartgesottene Verstandesmusiker es nicht spuren konnen, dafi hier 
eine ideale Muskelfunktion vorliegt, die gestattet, aller kdrperlichen Gefiihle 
bar, allein sich seinen Empfindungen hinzugeben. Wir glauben oft, gehort 
zu haben, wenn wir gefuhlt oder gesehen haben. Denn mit den Augen 
horen wir auch. Viele haben erst einen Genufi von gehorter Musik, wenn 
sie den Sanger sehen, und wehe, wenn er keine entsprechenden Be- 
wegungen macht. Das mufi verurteilt werden, denn Hunderte der Konzert- 
besucher leiten aus der Mimik den vorhandenen Grad von Empfindung ab. 
Wie viele konnen es sich versagen, den Dirigenten anzusehenl Dessen 
Bewegungsart wird verwertet zur Urteilbildung. Allerdings gelangen auf 
diesem Wege viele Menschen zu einer Ahnung vom Inhalt einer Musik. 
Die Mimik des Gesichtes oder des Korpers ist ihnen verstandlicher als 
die Tone es sind. Aus der Mimik des Kunstlers schliefien sie auf 
seine Empfindungen. Ich will gar nicht behaupten, dafi das immer ver- 
standesmaBig geschieht. Es mogen oft Menschen ohne weiteres die Mimik 
nachempfinden und ganz normal die vorgefiihrten Empfindungen geniefien. 
Kann doch die Mimik des Kunstlers auch echt aus dem Empfinden kommen. 
Solche Leute gehen in die Konzerte ohne Ohren. Sie sind mir aber lieber 
als diejenigen, welche die Ohren als Mittel benutzen, Verstandesurteile zu 
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formen. Wenn aber so ein ungliicklicher Dirigent oder Sanger selber ganz 
richtig empfindet, aber steife und kunstliche Bewegungen macht, so muB 
notwendig das Urteil zu seinen Ungunsten oder zu Ungunsten der vor- 
getragenen Musik ausfallen. Ware man sich dariiber klar, daC die Ein- 
driicke des Ohres und des Auges unwillkiirlich in der bewuCten Vorstellung 
den ganzen Vorgang wieder hervorrufen, dann wiirde man ein fiir allemal 
einsehen, wie toricht es ist, ein musikalisches Urteil anders zu formulieren 
als in Empfindungsbildern. Ich spreche hier von Empfindung nur als 
AusfluC seelischer Stimmung. Kunst ist kein Kaviar, sondern Volks- 
nahrung, und zwar die Volksnahrung, die sich das Volk selber schaffen 
kann, die einzige Nahrung, die kein Mensch entbehren kann, will er nicht 
von innen heraus vertrocknen. Der eine assoziiert aber sein Empfinden 
mit Farben, der andere mit Klangen. Fiir die letzteren haben wir hier 
gesprochen. 

Nur das Volk kann aus der Treibhauspflanze heutiger Kunst ein ge- 
sundes lebensfahiges Gebilde schaffen, das Kunstliche durch Kunst er- 
setzen. Es darf nicht vergessen werden, daB nicht nur jede groBere 
Summe von gleichartigen Sinneseindriicken ein intuitives Werturteil aus- 
lost (vorausgesetzt ist fur ein Zustandekommen eines solchen nur mog- 
lichste Klarheit der einzelnen Eindriicke, denn solche ist Vorbedingung 
fiir ein gutes Haften im Gedachtnis), nein, auch eine groBere Summe von 
verstandesmafiigen Urteilen erzeugt ein gewisses asthetisches Gefiihl, 
schafft intuitive Wertschatzungen. Letztere werden hoher eingeschatzt als 
erstere, und doch sind sie nur unter einer Bedingung wirklich Fortschritte 
iiber die ersten hinaus, wenn namlich beide miteinander in Einklang zu 
bringen sind. Darin sehe ich die Achillesferse unserer Zeit, daB sie das 
vergifit und allein hohere intellektuelle Vorstellungen pflegt, wahrend sie 
geichzeitig deren Grundlage und MutterschoB, die Vorstellungen der 
Sinneseindriicke, vernachlassigt. 1 ) Wir sind gezwungen, selbst intuitive 
Urteile als nicht vollwertig und in gewissem Sinn intellektuelle abzulehnen, 
die von einem Menschen stammen, dem eigene Erfahrungen mit Sinnes- 
vorstellungen und daraus resultierenden intuitiven Urteilen fehlen. Wir 
miissen deshalb den groflten Teil unserer heutigen Musiker tatsach- 
lich als Verderber der Kunst betrachten. Es kann nicht als Fortschritt 
der Kunst gelten, was mit ihren Anfangen die Beriihrungspunkte verloren 
hat. Auch die meisten unserer heutigen ausiibenden Musiker miissen wir 
anklagen, zu ernten, wo sie nicht selbst gesat haben, nicht aus moralischen 
Griinden, sondern weil ihre Qualifikation in der weiteren Ausiibung der 
Kunst darunter leidet. Der Teil unserer Musiker, und es sind unsere 
besten darunter, die selbst durchaus gebildete Sinne, das heiBt Vorstellungs- 

J ) Siehe meinen Aufsatz „Sinnenpflege als Innenbildung" und mein bald er- 
scheinendes Biichlein iiber das Wesen der bewuBten Entwicklung (Vorstellungslehre). 
XI. 22. 14 
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fahigkeiten von Sinneseindriicken in bester Qualitat haben, konnen bis auf 
seltene Falle dem Vorwurf nicht entgehen, sich und der Kunsu zu 
schaden durch kunstliche Reproduktion dessen, was echt aus ihnen heraus 
gegeben und empfangen werden konnte. Unseren Lehrern miissen wir 
aber besonders die Warnung zurufen, den Weg zu suchen, wie das Hand- 
werkszeug des -Kunstlers gebildet werden konnte, ohne diesen zu sehr auf 
dessen Funktionen zu leiten, seine Aufmerksamkeit zu teilen und so das 
gewollte Werk zu schadigen. Wie der Mensch im gewohnlichen Leben 
redet und im MaBe seiner seelischen Beteiligung seinen Worten Schwung 
und Betonung verleiht, ohne sich zu iiberlegen, ob er hier ein Wort heben, 
dort eines senken solle, so soil der Kiinstler schaffen. Das Mafl, in dem 
diese Forderung nicht erfullt ist, hindert den Kiinstler am Ausgeben 
seiner Empfindungen und den Horer am Empfangen. Wohl ist mangel- 
hafte Technik die Ursache schlechter, unvollkommener Ubertragung der 
Empfindungswelt des Kunstlers auf den Horer; das schlieflt aber niemals 
in sich, daB der Kiinstler sein Handwerkszeug bewuCt beherrschen musse. 
Wie kunstlich wiirden wir sagen : „ich liebe dich," wenn wir uns im gleichen 
Moment iiberlegten, in welcher Art es zu sagen sei. Auch einpauken 
hilft hier nicht. Was aber diesem Wort recht ist, ist der Kunst billig, 
denn diese ist selbst nichts anderes als dieses Wort. 

Ich glaube den Weg zu einer natiirlichen Beherrschung aller 
unserer Mittel des Ausdruckes ohne alle Pose in meiner oben erwahnten 
Broschiire gegeben zu haben. Hier ist nicht der Platz, dieses Thema 
weiter zu behandeln, obgleich es erwahnt werden muBte. Wenn ich dabei 
meine Arbeit zitierte, geschah es nicht aus Geschaftsinteresse, sondern 
um mich von dem Verdacht zu reinigen, ich wiirfe um, ohne aufgebaut 
zu haben. Ganz allgemein ausgedriickt kann der Weg zu einem Kunst- 
geniefien, einem Kunstverstehen und damit die Vorstufe zum Kunst- 
reproduzieren dahin angegeben werden, daB jedermann gehorte Tone in sich 
nachklingen lassen soil ohne groBe Kritik erst, ob sie in rechter Reihen- 
folge Oder liickenlos erklingen, ob die Tonart die rechte ist, ob sie gewahrt 
bleibt. Ich habe oft die Erfahrung machen miissen, daB durch solche 
Eingriffe, durch die Unzufriedenheit, dafi die Vorstellung unklar war oder 
durch den Versuch, gewollte Tone oder Tonfolgen zu horen, die Ton- 
vorstellung iiberhaupt unterdriickt wurde. So empfiehlt jetzt ein Theoretiker 
fertige Harmoniefolgen zum Studium und zur eventuellen Verwendung bei 
der Komposition! Das ist das Vorgehen einst mit Tonvorstellungen be- 
gabter Menschen, die nun die geschaffene Leere durch intellektuelle Ge- 
bilde ausfiillen wollen. 1 ) Meine Forderung gilt also nicht nur fur Laien, 
auch viele, viele Musiker miissen sich heute daran machen, ihr Vor- 



') Vgl. Hugo Wolfs Krankheit. Man lese nach, wie in Folge seines geistigen 
Niederganges die Tonverstellungen erst auf kurze Zeit, dann ganz ausblieben. 



( Vwullr Original from 

j :jy w ii )K n^ik UNIVERSITYOF MICHIGAN 



HOWARD: WAS 1ST UNS MUSIK? 211 

stellungsvermogen von Klangen wieder aufzudecken. Ganz passiv kann da 
nur vorgegangen werden, jede Bevormundung der Vorstellung ist Gift. 
Man unterlasse es, permanent zu spielen und nach jedem gehorten Ton 
zu denken und setze sich nichtstuend in einen bequemen Stuhl. Da 
kommen ein paar Tone, flugs ist der Intellekt an ihrer Seite, sie vergehen 
wieder; da tauchen krause Stiickchen aus einer Melodie auf, dann ist wieder 
alles in nichts versunken. Der ausgebildete Musiker hat die hier recht 
hinderliche Fahigkeit, sich verstandesmaBig Tone zu merken dank seiner 
langjahrigen Beschaftigung mit der Musik. Er versuche spielen oder 
singen zu lernen, ohne sich den Namen der Tone und die Akkorde zu 
vergegenwartigen. Er schalte solche Einmischung ganz aus, und erst wenn 
rein gehormaCig ein Ton oder eine Akkordfolge in seiner Vorstellung klar 
lebt, lasse er seine Kenntnisse wieder zu. Wenn der Musiker nicht 
singen kann, so fehlt ihm eine Tonqualitatsvorstellung, denn die Vor- 
stellung eines gewissen Klangcharakters befahigt ohne weiteres, diesen 
mit der Stimme darzustellen. Hindernisse bieten hier nur die Unklarheit 
der Vorstellung oder die Absicht, diesen Klang kiinstlich zu machen. 
Waium nicht die wundervolle Fahigkeit unseres Organismus benutzen, 
der automatisch unsere klaren Vorstellungen realisiert? Wer aber keine 
Tonqualitatsvorstellung hat, mit dessen Tonhohenvorstellung ist es auch 
schlecht bestellt. Vielen Menschen hilft die Assoziation mit Worten oder 
auch Bildern, wie die Bewegung des den Bogen fuhrenden Armes. Wer 
ohne diese Mittel auskommt, tut gut daran, sie wegzulassen. Die aus- 
gebildete Fahigkeit, das zu reproduzierende Musikstiick sich in absoluter 
Klarheit klingend vorzustellen, ist die einzige Grundlage wirklich musika- 
lischen Musizierens. Die Assoziation der gehorten Klange mit Empfindungen 
und seelischen Stimmungen ist die selbstverstandliche Forderung fur alles 
Musikdaibieten oder -horen. Schwierigkeit der Tonkombinationen gibt es 
eigentlich nur im theoretischen Sinne; durch Empfindung Gewordenes 
spricht auch zur Empfindung. Die Hindernisse, die sich bei letzterem 
Vorgang zeigen, waren auch beim ersten vorhanden. 

Wenn diese Zeilen einer innerlichen Musikauffassung die Wege 
ebnen wiirden, ware ihr Zweck erreicht. 



14' 
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SPOHR ALS BALLADENKOMPONIST 

VON DR. LEOPOLD HIRSCHBERG IN BERLIN 



Meine nunmehr iiber zwei Jahrzehnte sich erstreckende Beschaf- 
tigung mit Carl Loewe und der deutschen Ballade, deren Resultate 
ich in einer Reihe teilweise recht umfangreicher Schriften ver- 
offentlicht habe, 1 ) fuhrte mich zu dem Ergebnis, dafi die „Geschichte" der 
Ballade eigentlich mit Loewe beginnt und endigt. Die zwischen den letzten 
Zumsteegschen und den ersten Loeweschen Werken — obwohl sie nur 
durch wenige Jahre von einander getrennt sind — liegende Kluft ist eine 
so riesengrofie, daO sie fiiglich nicht iiberbruckt werden kann. Zumsteeg 
als einen w Vorlaufer" Loewes zu bezeichnen, wie dies ja ganz allgemein 
geschieht, ist durchaus unrichtig, da Loewes Stil als ein vollig anderer, 
durchaus neuer sich darstellt, in dem von Zumsteegschen Elementen auch 
keine Spur sich vorfindet. Selbst in einem Outsider in der Reihe der ur- 
gewaltigen Jugendwerke Loewes, der Theodor Kornerschen „Wallhaide a 
(op. 6), ist die zweifellos vorhandene Weitschweifigkeit lediglich durch das 
recht ungeschickte Gedicht hervorgerufen und auch da von den endlos sich 
dehnenden Tongebilden Zumsteegs himmelweit verschieden. Weit eher 
sind in Schuberts Jugendwerken („Der Taucher", „Die Biirgschaft", „Ritter 
Toggenburg") und in spateren Kompositionen („Der Liedler", „Ein Fraulein 
schaut vom hohen Turm" usw.) Zumsteegsche „Anklange a zu bemerken, 
allerdings durch geniale Arbeit und bezaubernde Melodik dermafien ver- 
edelt, dafi man iiber mancherlei Langen wie spielend hinweggleitet. Der 
immer wieder und wieder auflebende Streit, dafi Schubert schon vor 
Loewe echte Balladen geschrieben habe und demzufolge als der erste 
Balladenkomponist zu bezeichnen sei, soil uns hier nicht von neuem be- 
schaftigen. Ich gebe aus innerster Uberzeugung zu, dafi wir (vor Loewe) 
von Schubert Balladen besitzen, die den klassischen Werken Loewes an 
die Seite zu stellen sind, und ich denke dabei hauptsachlich an den „Zwerg a 
und den „Kreuzzug", zwei unvergleichliche Wunderwerke balladischer 
Kunst. DaB solche Leistungen aber unbewuDte, instinktive AuBe- 
rungen eines begnadeten Genius sind, ist ebenso klar. Ware Schubert in 
seinem Denken und Fiihlen nicht der Lieder-, sondern der Balladendichter 
gewesen, so wurden wir Stiicke wie den sogenannten „Edward* (bei 
Schubert „Eine altschottische Ballade* 4 ), den „Gott und die Bajadere", den 

2 ) Ein spezielles Verzeichnis meiner Loewe-Arbeiten bis 1911 findet sich auf 
dem Umschlag des ersten Bandes der von mir herausgegebenen w Weltlichen Chore" 
Loewes; ein allgemeines, die iibrigen Balladen-Schriften enthaltendes, auf dem Um- 
schlag meiner Ausgabe von Heinrich Marschners Balladen (beide bei F. W. Gadow & 
Sohn, Hildburghausen). 
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„Rattenfanger" usw. aus der spateren Zeit nicht besitzen. Mogen diese 
schlimmen Verfehlungen in den bekannten „Schubert-Albums a auch ein 
so trauriges Dasein fristen, daC die meisten Sterblichen sie auch nicht einmal 
eines Blickes wurdigen, so sind sie doch einmal da und mussen fur die 
Beurteilung Schuberts als Balladenkomponist im negativen Sinne heran- 
gezogen werden. 

Ein voiles halbes Jahrhundert (1818 — 1868) wahrte Loewes Balladen- 
schafFen. Nicht, was vor, sondern was neben ihm auf diesem Gebiete 
entstand, das zu betrachten ist meine Aufgabe. Was nach ihm kam, mogen 
andere beschreiben, die sich in den Bahnen neuerer Musik mehr bewegen 
als ich. 

Eine wie grofie Ausbeute die Romantiker bieten, vermogen die, welche 
sich nicht speziell mit dem Gegenstande befassen, nicht entfernt zu schatzen. 
Wahrend ich bei Robert Schumann, dessen Werke als bekannt zu be- 
trachten sind, in meiner Studie 1 ) mein Hauptaugenmerk auf allgemeine, 
grundlegende Gesichtspunkte richten durfte, muBte ich in meiner Mono- 
graphic iiber Heinrich Marschners Balladen 2 ) im wesentlichen zunachst 
einmal ein genaues Verzeichnis der einschlagigen Werke, verbunden mit 
erlauternden Bemerkungen, geben, da hier eine genauere Kenntnis selbst 
bei Musikhistorikern nicht vorausgesetzt werden konnte. Ein Gleiches darf 
man von dem Meister erwarten, der uns hier beschaftigen soil. Mit 
Marschner teilt Ludwig Spohr das Schicksal, dafi seine Werke fast durch- 
weg vergriffen, schwer aufzufinden und vergessen sind. 

Gegeniiber der uberwaltigenden Fiille von Instrumentalwerken tritt 
bei Spohr das Lied fast ganzlich in den Hintergrund. In seiner bekannten 
Selbstbiographie (zwei Bande, Kassel und Gottingen 1860 — 1861) spricht 
er nur selten und stets beilaufig von seinen Liedern. Sie sind ihm offenbar 
nicht so Herzensbediirfnis gewesen wie den andern Meistern. Immerhin 
ist es eine bemerkenswerte Tatsache, daC etwa ein Viertel seiner Lieder als 
balladische Tondichtungen anzusprechen sind. Dem gleichen Verhaltnis 
begegnen wir auch bei Schumann und Marschner. Es wehte eben in dieser 
Zeit der musikalischen Romantik etwas Balladenhaftes in der Luft, dem 
sich die Vertreter der Richtung, ohne es vielleicht selbst zu wissen, nicht 
entziehen konnten. 

w Hat sich jemals einer von den andern abgesondert, ist sich irgend 
jemand treu geblieben vom ersten Ton an, so ist es Spohr mit seiner 
schonen ewigen Klage, a sagt Schumann feinsinnig von unserm Meister. 8 ) 
In seinen Instrumentalwerken blieb Spohr ziemlich der namliche; „es ist 



J ) Sie erscheint demnSchst in den „Blattern fur Haus- und Kirchenmusik" und 
im ^Musikalischen Magazin". 

*) „Die Musik", erstes und zweites Dezemberheft 1911. 
3 ) Gesammelte Schriften. Leipzig 1854, Bd 1, S. 110. 



( " it \t> 1 1 s Original from 

i ji;j :- u:j :>y ^ ii n }£ i i UNIVERSITY OF MICHIGAN 



214 



DIE MUSIK XL 22: 2. AUGUSTHEFT 1912 



ein immerwahrendes Tonen, freilich von der Hand cines Kiinstlers zu- 
sammengefiigt und gehalten." Also eine gewisse Manier ist in den Kammer- 
musikwerken Spohrs nicht zu verkennen, wenn diese auch nieraals etwas 
Unedles zutage fordert. 

Nicht so bei den Gesangen. Bei ihrer geringen Anzahl zeigen sie 
fast durchweg etwas Apartes, Eigenartiges, neben vornehmer und reizvoller 
Melodik treffliche und gediegene Arbeit. Spohr hat sich dem Liede erst 
zugewendet, als er schon ein reifer Kunstler war; sein Bestes aber gab 
er in der groBten Form des Liedes — der Ballade. 

Als eine wahrhaft monumentale Eingangspforte in die Spohrsche 
Balladenwelt eroffnet sich uns die groBe Blocksberg-Szene in der schon 
1813 komponierten beriihmten Oper „Faust a . Nicht allein die Tatsache, dafi 
sie fiir Webers und Marschners Geisterszenen vorbildlich geworden ist, verleiht 
ihr ihre hohe Bedeutung, sondern der Umstand, daC sie weit mehr als viele 
andere dahin gerechneten Werke als eine wirklich groBe vor-Loewesche Bal- 
lade im Loeweschen Stil (wenn wir uns kurz so ausdriicken diirfen) zu 
betrachten ist. Sondert man das Stuck, bestehend aus einer Introduktion 
von 36 Takten (Adagio) und einem Zwiegesang zwischen Solo und Frauen- 
chor (Allegretto) aus dem Verbande der Oper aus, so kann es mit Fug 
und Recht als eine Ballade strengster Observanz bestehen. Die Themen 
der Solostimme (Hexe) und des Chors sind zwar im Rhythmus verschieden, 
indem !J / 4 und 2 / 8 niiteinander wechseln, zeigen auch in der Melodik Ab- 
weichungen, aber sie sind doch derart erfunden, daB die Einheitlichkeit des 
Bildes in keiner Weise gestort wird. Fiir ganz besonders bedeutungsvoll 
ist der durchweg festgehaltene Wechsel von Moll und Dur zu erklaren. 
Die Hexenchore stehen immer in Molk 




Die Stimme des „Hauptweibs", urn mit Goethe zu reden, stets in Dur: 
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Die Wichtigkeit dieser MaBnahme wird uns klar, wenn wir bedenken, 
daB eines der genialsten Balladenwerke Loewes, die „Walpurgisnacht a von 
Willibald Alexis, von Richard Wagner „Die Hexe a genannt (op. 2, No. 3), 
einen ganz analogen Wechsel zeigt; die „Mutter u , das damonische Hexen- 
weib, laflt ihre frechen Zynismen durchweg in der Dur-, die angstliche 
„Tochter tt ihre furchtsamen Fragen in der Moll-Tonart erklingen. Ja, Loewe 
ist in der Anerkennung des von ihm hochverehrten Meisters Spohr sogar 
so weit gegangen, daB er das oben notierte Thema des Hexenchors fast ganz 
genau fiir die Schlufiepisode seiner Ballade verwertet und dabei ausdrucklich 
die Herkunft desselben anmerkt. Dieser Vorgang ist bei Loewe etwas so 
Ungewohnliches, daB er besonders hervorgehoben zu werden verdient. Zwar 
verwendet Loewe zur reicheren und abwechslungsvolleren Gestaltung seiner 
Balladengebilde nicht selten Reminiszenzen aus Volksliedern und Choralen; 
die Ehre aber, als zeitgenossischer Tonsetzer von ihm zitiert zu werden, 
teilt Spohr nur mit — Beethoven, dessen Largo aus dem Trio op. 70, No. 1 
in ein paar Takten des gewaltigen Loeweschen „Mohrenfursten a erscheint. 
So hat der Meister der deutschen Ballade die Spohrsche „Walpurgisnacht a 
als eine solche anerkannt und ihr fiir alle Zeiten die kiinstlerische Weihe 
gegeben. 

Ira „Faust" ist noch ein anderes Stuck enthalten, das den Ubergang 
zu einem sehr wesentlichen Bestandteil von Spohrs balladischem Schaffen — 
der Romanze — vermittelt. Ballade und Romanze stehen sich, wie schon 
Spitta ausgefuhrt hat, sehr nahe; so nahe, dafi bei Schumann sich schlieOlich 
die Grenzen fast vollig verwischen. Zwar nennt Spohr den wunderlieblichen 
Gesang Roschens w Diirft' ich mich nennen sein eigen" nur „Kavatine a , 
er ist es aber ebensowenig wie die „Kavatine a Euryanthes: „G16cklein im 
Tale a . Beide sind echte Romanzen. Es ist aufs tiefste zu beklagen, daB 
die heutige Zeit fiir einen so schonen Gesang, wie diese Romanze, keinen 
Sinn mehr zu haben scheint. Welche Innigkeit spricht aus diesen 56 Takten; 
welche durch Tranen lachelnde Trauer tritt uns hier entgegen! Nur ein 
echt und tief empfindender Meister vermochte das zu dichten. 

Einen Hohepunkt in der deutschen Romanzenkomposition iiberhaupt 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



216 DIE MUSIK XI. 22: 2. AUGUSTHEFT 1912 

bildet die beriihmte „Rosenromanze ft aus der Oper „Zemireund Azor% 
die 1818 entstand. Vielleicht ist diese siifie Melodie die einzige Spohrs 
gewesen, die zu ihrer Zeit in weite Schichten des Volkes drang; und auch 
heute hat sie ihre ehemalige Beliebtheit noch nicht so ganz eingebiifit, daB 
Irichtvon Zeit zu Zeit immerwieder einmal ein Neudruck dieses wie Abend- 
sonnenschein dahinziehenden Gesanges veranstaltet wird. Seitdem Mozart 
und bald darauf Beethoven mit ihren Instrumentalromanzen eine neue Bahn, 
die der reinen Melodie ohne viel harmonische Kiinste, eingeschlagen hatten, 
war der Siegeszug auch der Vokalromanze entschieden; und nicht zum 
geringsten gebiihrt Spohr das Verdienst, dieses echt volkstiimliche Gebiet 
bebaut und mit Liebe gepflegt zu haben. 

Mit dem ebenfalls als „Romanze a bezeichneten Gesange „ Abenhamet" 
aus der Oper „Der Alchymist" (1830) ist nun der Ubergang zur echten 
Ballade bei Spohr vollendet. Eine bezaubernde Schwermut ist iiber das 
ganze Stuck ausgegossen; es ist eine schier endlose Klage um den Tod 
des tapferen Mohren Abenhamet und seiner Geliebten Lindaraja. Nach 
einem ziemlich langen Instrumentalvorspiel von echt orientalischer Klang- 
farbe beginnt eine Frauenstimme mit klagenden Rufen (die beiden Strophen 

sind einander vollig gleich): 

(Orchester) 



i 
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1. Strophe. A - ben - ha- met! A - ben - ha - met! 

2. Strophe. Lin - da - ra - ja! Lin - da - ra - ja! 

von leisen Saitenklangen unterbrochen; und dann hebt die Erzahlung an, 
zunachst ganz in der Molltonart, in der zweiten Halfte aber durch einen 
holdmelodischen Dur-Satz: „Schone Fluren von Alhama" abgelost, um gegen 
das Ende hin wieder elegisch ins Moll zuriickzukehren; der Chor schlieBt 
jede Strophe mit wenigen Takten. Man kann sich dem Eindruck un- 
moglich entziehen, den dieser einfache und ergreifende Gesang macht; fast 
scheint es, als habe Spohr dabei an einen der erschutterndsten und groG- 
artigsten Satze, welche die Kammermusik kennt, an das Andante con moto 
von Beethovens Quartett op. 59, No. 3, gedacht. Um zu einer richtigen 
Auffassung des Spohrschen Werkes zu gelangen, lese man die Marxschen 
Erklarungen zu dem Quartett Beethovens! Loewes „Sturm von 
Albania" atmet den Geist dieser Romanze Spohrs; vielleicht hat auch 
Johannes Brahms bei seinem „Standchen a (op. 58, No. 8) sich unseres 
Meisters erinnert. 

Nachdem Spohr nun so, auf dem Umwege iiber die Oper (wie iibrigens 
auch Zumsteeg und viele andere friihere Balladenkomponisten), den Weg 
zur eigentlichen Ballade gefunden hat, treffen wir fast keine seiner Lieder- 
sammlungen ohne ein balladisches oder balladeskes Gebilde. Seltsam und 
vornehm muten sie uns an, zunachst seine „Mignon a (op. 37, No. 1). In 
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alien bekannten Kompositionen des von Goethe als „Ballade a bezeichneten 
Gedichtes ist der Ausdruck gliihender, schwarmerischer Sehnsucht und 
unruhvoller Leidenschaft vorherrschend. Nicht so bei Spohr. Er hat 
seinen „Wilhelm Meister** gut gelesen. An verschiedenen Stellen betont 
Goethe die w Feierlichkeit" in Mignons Wesen, so ihre Begriifiung Wilhelms 
„mit iiber die Brust geschlagenen "Armen**; ein anderes Mai (Lehrjahre, 
Berlin 1795, Bd. 1, S. 291) heiCt es: „Streng, scharf, trocken, heftig, und 
in sanften Stellungen mehr feyerlich als angenehm, zeigte sie sich.** Und 
als von ihrem Liede die Rede ist, sagt Goethe wortlich (lb., Bd. 2, S. 9): 

„Sie fing jeden Vers feyerlich und prachtig an, als ob sie auf etwas sonderbares 
aufmerksam machen, als ob sie etwas wichtiges vortragen wollte. Bey der dritten 
Zeile ward der Gesang dumpfer und dusterer, das: kennst dueswohl? druckte 
sie geheimniBvoll und bedachtig aus, in dem: dahin! dahin! lag eine unwidersteh- 
liche Sehnsucht, und ihr: Laft uns ziehn! wuftte sie, bey jeder Wiederholung, der- 
gestalt zu modifiziren, daB es bald bittend und dringend, bald treibend und viel- 
versprechend war.** 

Spohr folgt dieser Anweisung Goethes Schritt fur Schritt, und wir 
sind geneigt, dieses peinlich genaue Vorgehen des Tondichters als das in 
diesem Falle einzig angemessene zu erklaren. Jeder weiC, wie schwer es 
hier der Dichter dem Musiker gemacht hat; die Musik seiner Worte ist in 
Tonen nicht zu iiberbieten. Wenn ein Komponist nun trotzdem diesen 
kuhnen Versuch wagt, so wird er bei selbstandigem (vom Dichter unab- 
hangigem) Vorgehen immer Gefahr laufen, eine oder die andere seltsame 
Eigentumlichkeit des wunderbaren Madchens nicht geniigend zu beriick- 
sichtigen. Meist fehlt die unbeschreibliche Naivitat des Kindes; wir be- 
sitzen lyrische Gesange, teilweise von hochster Schonheit, wie die Beet- 
hovens und Liszts; das Zauberisch-Unbegreifliche von Goethes schonster 
Frauengestalt fehlt immer. Indem nun Spohr seiner Ballade die Be- 
zeichnung w Feierlich a gibt, ist er, in Hinsicht der Naturtreue, von vorne- 
herein gegen die anderen Tondichter im Vorteil. Gesang und Harmonie 
sind von allergrofiter Einfachheit, ohne im mindesten den Eindruck des 
Stiimperhaften oder Unbedeutenden zu machen; die herberen Akkorde der 
dritten und vierten Verszeile stimmen genau mit Goethes Vorschrift uber- 
ein. Die „geheimnisvolle Bedachtigkeit** im: 
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diirfte schwer zu iibertreffen sein. Jede Wiederholung von Textworten ist 
vermieden, nur das „o Vater, laB uns ziehn" in der letzten Strophe wird 
zweimal gesungen. Was bei oberflachlicher Beurteilung als storend ange- 
sehen werden konnte — der haufige Taktwechsel ( 8 / 2 , *j A , 2 /*> 4 / 4 > *Uy 2 /i) 
in jeder Strophe — erweist sich bei ernsterer Betrachtung als durchaus 
notwendig und sinnentsprechend, indem er dem Gesange den Charakter 
der Improvisation wahrt. 

Das op. 72 bringt zwei Romanzen von Ludwig Tieck; zunachst ein 
„Schif ferlied der Wasserfee", im ersten Teil der Tieckschen Gedichte 
(Dresden 1821, S. 181) enthalten. Eine schone, melodieenreiche Barkarole, 
voll interessanter Harmonieen, mit prachtvollem, in der Feme verhallen- 
dem Nachspiel. Die zweite w Romanze a (wir folgen unbedenklich der Be- 
zeiehnung, die ihr Bcahms verliehen hat) ist das beruhmte „Schlaflied 
aus der schonen Magelone", wie „!Viignon a unzahlige Male in Musik 
gegeben. DaD wir Spohrs Komposition den besten gleichstellen, entspringt 
nicht einer besonderen Voreingenommenheit fiir unseren „Helden a , sondern 
einer ganz objektiven Beurteilung des Werkes. Besonders schon und 
diskret zeigen sich hier die sogen. „Umbiegungen a der rein strophischen 
Melodie. So in der zweiten Strophe ein Triller im Diskant der Begleitung 
bei den Worten: „Schweigt, ihr versteckten Gesange"; ein Waldvogelein 
lieO sich eben gerade etwas vorlaut vernehmen und veranlaCte dadurch 
diese Worte des die schlummernde Magelone bewachenden Grafen Peter. 
In der letzten Strophe aber bildet sich die Begleitung zu einem lieblichen, 
fast monotonen Geplatscher um und verharrt — ganz sinngemaB — auf 
die Worte: „Murmelt fort, ihr Melodieen" darin bis zum Schlusse. Das 
Bild des im Griinen ruhenden Paares wird von dem Tonsetzer so in pla- 
stischer Treue gezeichnet. 

„Der Bleicherin Nachtlied" (op. 94, No. 3), ein balladischer Ge- 
sang von Robert Reinick, zerfallt in zwei Teile: die kurze einleitende Er- 
zahlung und das eigentliche Lied. Auch Loewe hat, wo es der Sinn gebot, 
bisweilen eine „Zerlegung in mehrere Akte" (Spitta) vorgenommen. Sehr 
schon heben sich in unserm Werke die Gegensatze heraus; die nur leise 
akzentuierte Begleitung des B-dur Andante und das Wellengemurmel des 
b-moll Allegretto, als Begleitung des Liedes. Bleich und weiO wie das 
Linnen des Madchens, fahl und blaB wie das Licht des Mondes muten uns 
die Klange des ergreifenden Gesanges an. 

Die bedeutendsten Stiicke enthalt zweifellos das op. 105. w Stirb\ 
Lieb' und FreudM" (wir wahlen absichtlich die vom Dichter Justinus Kerner 
gegebene Uberschrift, an Stelle der von Spohr gesetzten w Die Himmels- 
braut*) ist bekannttich auch von Robert Schumann in Musik gesetzt, sicher- 
lich in etwas zu aufierlich archaisierender Manier strengen Kirchenstils. 
Auch Spohr laBt in der feingearbeiteten Begleitung den fiir das Stuck 
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durchaus notwendigen legendaren Ton nicht vermissen, aber er legt nicht 
wie Schumann den Schwerpunkt auf die Schilderung der Situation, sondern 
laCt uns in die Seele der bei dem kirchlichen Aktus beteiligten beiden 
Menschen — des zur Nonne geweihten Magdeleins und ihres Geliebten — 
hineinblicken. Genau wie Carl Loewe in seinem schonen Idyll „Die Dorf- 
kirche". Besonders fein und dabei doch dezent, ohne den ruhigen FluC 
der Deklamation zu storen oder gar zu unterbrechen, ist die dreimal drei 
Takte hindurch wahrende Nachahmung des Glockenklanges, jedesmal in 
verschiedener Starke. Ein kurzes, ergreifendes Nachspiel: 




enthiillt uns das, was der Dichter nicht ausspricht: den Entschlufl des 
Mannes, zu sterben. 

„Das Standchen" (op. 105, No. 3) ist der Hohepunkt von Spohrs 
balladischem Schaffen, zugleich eine der schonsten Offenbarungen der 
deutschen Gesangsliteratur, deren volliges Vergessensein jeden Freund 
ernster Musik mit Schmerz und Scham erfullen muD. Als ich noch jiinger 
war, habe ich meinem Unmut dariiber in ziemlich scharfen Worten Luft 
gemacht, 1 ) daQ ein so graulicher Sirup-AufguO wie das Bragasche „Stand- 
chen* den Kompositionen Loewes und Spohrs vorgezogen werden konnte. 
Nun — dieses Gemisch von Riihrseligkeit und unertraglicher Fadheit ist 
heute wohl endgultig erledigt; das Stiick ist ja textlich eine freche Ver- 
ballhomisierung des Uhlandschen Meisterwerkes, musikalisch eine absolute 
Null. Wenn man nun auch mit diesem negativen Erfolge zufrieden sein 
kann — der positive ist leider bis heute noch immer ausgeblieben; weder 
das Loewesche „Standchen a , von Spitta mit Recht als ein in seiner Einfach- 
heit und Schlichtheit uberwaltigendes Werk bezeichnet, noch das Spohrsche 
sind breiteren Kreisen bekannt. Die Schonheiten des ersteren hier zu 
erlautern, verbietet meine Aufgabe; auf Spohrs Tondichiung aber noch 
einmal mit allergroCtem Nachdruck hinzuweisen, darf nicht versaumt werden. 
„Das Standchen" von Ludwig Uhland ist unstreitig eines der schonsten 
und riihrendsten Gedichte, die die deutsche Literatur besitzt. In 12 Vers- 
zeilen, in wenigen Worten von groDter Einfachheit entrollt der Dichter 
ein Bild von erschiitternder Tragik. Ein sterbendes Madchen glaubt himm- 

! ) w Die Musikwelt" 1905, Heft 32. 
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lische, sanfte Tone zu horen; es wahnt, daO man ihm ein Standchen bringt; 
und so stark und iiberzeugend ist dieser Eindruck — trotz der triiben 
Verneinung der Mutter — , so gesteigert ist das seelische Empfinden kurz 
vor dem ewigen Entschlummern, daC diese Tone dem Kinde sich in eine 
Spharenmusik der Engel wandeln. GewiO eine dankbare Aufgabe fur den 
Musiker, aber auch eine schwere; jede „quammig-quappige a , breiige Riihr- 
seligkeit muC vermieden werden; bei aller Spharen-Melodik diirfen herbe 
Tone nicht fehlen. Mit wenigen schmerzvoll-gedehnten Klangen fuhrt uns 
Spohr an das Siechbett; die darauf pp erzitternden Himmelstone haben 
einen fremdartigen, unirdischen Charakter: 




Die Spohrschen Engel musizieren durchaus nicht bloB in Dur. Wata- 
reqd der Rede der Mutter senkt sich der Harfenklang in die Tiefe, um 
bei den letzten Worten des verscheidenden Kindes wieder zur Hohe auf- 
zusteigen. 

Kurz seien zwei Nuramern (2 und 4) des op. 139 erwahnt, die 
Ballade „Maria", deren Dichter sich vorsichtigerweise nicht genannt hat, 
und die Romanze Die Wasserfee". Beide zeichnen sich durch inter- 
essante harmonische Wendungen aus, die namentlich der letzteren einen 
durchaus eigentiimlichen, schmerzvollen Reiz verleihen. Ob der in jeder 
Strophe der ersteren sich wiederholende Ruf: 




eine beabsichtigte oder unbeabsichtigte Schubert-Reminiszenz ist, moge 
dahingestellt bleiben. Bemerkenswert ist auch in diesem Werke die Kunst 
der „Umbiegung a , der Wechsel von Dur und Moll, das Auftreten neuer 
Tonarten, wodurch das Ganze eine stets neue Klangfarbe erhalt, usw. 

Als Probe Spohrschen Humors gelte die Schnurre „Das Wirtshaus 
zu . . . .", mit Gitarrenbegleitung, als 9. Musikbeilage des „Minnesanger a 
1836 erschienen. 

Unter seinen zahlreichen Namensvettern ist Spohrs „Erlkonig a 
(op. 154, No. 4) zweifellos einer der eigenartigsten. Diese Seltsamkeit do- 
kumentiert sich zunSchst in der Art der Instrumentalbegleitung: Klavier 
und Violine; und die Aufgabe der letzteren besteht darin, die Stimme des 
Geistes in mystisch-lockendem Klange hervortreten zu lassen. Wenn nun 
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auch die Violine ihre wesentlichste Rolle bei Erlkonigs Worten ausiibt, so 
schweigt sie doch keineswegs vollig an den iibrigen Stellen; bald in 
langgezogenen, bald in kurzen, mit Vorschlagen versehenen Tonen klingt 
sie in die Sing- und Klavierstimme hinein. Ich mochte dies fur besonders 
wichtig und geistreich halten; denn dadurch wird der Horer von vornherein 
auf die geheimnisvoll-fliisternden Stimmen des Waldes vorbereitet, die 
sich ja nur in dem Hirn des fiebernden Kindes zu artikulierten Lauten 
gestalten. Die Geigentone verfolgen auch gleichsam den hastig davon- 
reitenden Vater, als er schon langst dem Bannkreis des schaudervollen 
Waldes entronnen ist; machte er selbst sich doch nur mit Miihe aus den 
Verstrickungen dieser raunenden Waldesstimmen los! Ein langeres Ver- 
weilen hatte auch ihn in dieses magische Netz gezogen! Und grafilich 
erschiitternd wirkt das jahe Hereinbrechen der Geige nach dem letzten- 
Wort des Sangers: 




tes=ig:-^: 
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Wie ein gellendes Lachen des bosen Geistes, ein hohnischer Nachklang aus 
dem Dunkel des Forstes. Durch die Mitwirkung der Violine ist Spohr — 
wenigstens zum Teil — der Gefahr entgangen, der wohl alle „Erlkonig a - 
Komponisten, mit Ausnahme Loewes, unterlegen sind: die Stimme des 
Erlkonigs als eine besondere, meist lockende Weise, ohne Zusammenhang 
mit dem eigentlichen Hauptmotiv, erklingen zu lassen; denn dadurch wird 
da? Grundgesetz der Ballade — die strophische Form — von vornherein 
umgestoBen. Naheres mogen Interessenten in meiner demnachst er- 
scheinenden Abhandlung „ Robert Schumanns Kompositionen balladischer 
Stoffe" (s. oben) und in meiner Monographic „Reitmotive tt (Musikal. 
Magazin, No. 40) nachlesen. — Das Reitmotiv, das Spohr fur seinen 
„Erlkonig a zugrunde legt, ist sehr charakteristisch : 
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Es tritt nur im BaB der Begleitung auf und zeigt die typische Weise 
von Richard Wagners und Carl Loewes „Reitmotiven a : die chroma- 
tisch sich folgenden Staccati. 

Wie ein freundlicher AbschiedsgruB des vom Leben schei- 
denden greisen Tondichters klingt uns die wunderliebliche Romanze 
Walthers von der Vogelweide „Die verschwiegene Nachtigall a ent- 
gegen, die Spohr 1857 fiir den Schadschen „Deutschen Musenalmanach" 
komponierte. Keine der Eigentiimlichkeiten unseres Meisters fehlt in 
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diesem holden Greisengesange; der Zauber der Melodic, die Vornehmheit 
der Harmonic — sle sind ihm von seiner Jugend her treu geblieben* 
Bemitleidenswert seid ihr, deutsche Stager, daQ ihr an diesem Kleinod 

achtloa vorfibergeht. 

Schumann iaQerte einroal von Spotar, daQ er „nie etwas fiber die 
Lippen gebracht, via nicht sejnem etgensten Herzen entaprungen.* Die 
Wahrheit dieser Worte wird una an Spobra Balladen klar* Aber er selbat 
waflte aebr gut, daQ seine Muaik .nicht geeignet ist, ina Volk zn dringen 
iind den grofien Haufen zu enthnsiasmiren" (Selbstbiographie; Bd. 2, S. 60). 
Daa unterscbeidct iho von Loewe nnd auch von Marscbner. FQr die 
grofie Menge sind seine Melodieen nicht volkatumlich genug; und das tet 
vteder auch der einzige Fefaler seiner Balladen* Denq vie diese ditrcbaus 
im Volkalied vurzeln, so soil auch die ibnen mitgeteihe Musik eine gatu 
volkatumllche sein. 
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AUS WEIMARS MUSIKALISCHER GLANZZEIT 

MIT MEHREREN UNVEROFFENTLICHTEN BRIEFEN FRANZ LISZrS 
VON DR. JULIUS KAPP IN BERLIN 



A Is Liszt mit einem Konzert in Elisabethgrad im August 1847 seine 
/\ ruhmreiche Virtuosenlaufbahn, die ihn im Triumphzuge durch ganz 
JL jL Europa gefiihrt hatte, plotzlich beschloB, um sich in dem kleinen 
Weimar, dessen kunstliebendes Fiirstenhaus ihn die Moglichkeit, seine 
groflen kiinstlerischen Plane in die Tat umzusetzen, am ehesten erhoffen 
lieB, endlich eine Heimat zu griinden, da ahnte wohl niemand, welche 
Morgenrote am Himmel der Kunst damit aufzudammern begann. Ehe jedoch 
Liszt mit eigenen Schopfungen auf den Plan trat, begann er zunachst eine 
rege reformatorische und propagandistische Tatigkeit zu entfalten. Sein 
erstes Bestreben war, die kleinen vorhandenen Mittel — Orchester und 
Chor — zu reorganisieren und fur groBere Aufgaben heranzubilden. Als 
dies einigermaBen gelungen und zunachst den Monumentalwerken der 
Klassiker zu wiirdiger Wiedergabe verholfen war, konnte nun auch daran 
gedacht werden, der zeitgenossischen Produktion zu ihrem Rechte zu ver- 
helfen. Und da waren es denn neben vielen anderen hauptsachlich zwei 
Kiinstler, fur die Liszt trotz der erbittertsten Anfeindungen immer wieder 
eintrat, und denen er schlieBlich zum Siege verholfen hat: Richard Wagner 
und Hector Berlioz. Die kiihne Tat der Urauffiihrung des „Lohengrin* 
(28. August 1850) hatte die Weimarer Oper mit einem Schlage iiberall 
bekannt gemacht. Und nun, als erst der Bann gebrochen war, folgte bald 
eine kiinstlerische Tat der anderen. Weimar war in kurzer Zeit das musi- 
kalische Zentrum Deutschlands geworden. Es hat wohl kaum einen be- 
deutenden Kiinstler in damaliger Zeit gegeben — abgesehen naturlich von 
der streng konservativen Opposition — , der nicht kurzer oder langer auf 
dem Musenhofe der Altenburg, dem herrlich gelegenen Wohnsitze Liszts, 
zu Gast geweilt und mannigfache Anregungen von dort mit nach Hause 
genommen hatte. Nahezu zwolf Jahre wahrte diese zweite Bliiteperiode 
Weimars, um dann mit Liszts Weggang jahlings zu erloschen. Meteor- 
ahnlich war sie unerwartet aus dem Nichts erstanden, um nach kurzem, 
aber weithin strahlendem Leuchten ebenso wieder zu versinken. Aber die 
Saat dieser Jahre hat noch lange Zeit herrliche Fruchte getragen. 

Die nachfolgenden, bisher noch unveroffentlichten Briefe Liszts 
an seinen Freund und Verleger Bartholf Senff in Leipzig 1 ) geben nun 
tnanch interessanten Beitrag und wertvolle Einzelheiten aus diesen schaffens- 



l ) Sie befinden sich im Besitz von FrSulein Lina Schmalhausen in Berlin, die 
dem Verfasser in dankenswerterWeise Einblick in die Schriftstiicke gewahrt hat. Red. 
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frohen Tagen. Aufier Liszt selbst spielen darin Hector Berlioz, Hans 
von Biilow, Joachim Raff neben vielen anderen die Hauptrollen. 

B. Senff verlegte zahlreiche Werke Liszts, u. a. die „Polonaisen" und 
einige der „Ungarischen Rhapsodieen*. In seinem Verlage erschienen damals 
die „ Sign ale", eine der wenigen Zeitschriften, die schon zu jener Zeit 
fur Liszt und seine Bestrebungen eintraten. Sie brachten meist ausfiihrliche 
Berichte iiber die Vorgange in Weimar und erhielt, wie sich aus mehreren 
der nachfolgenden Schreiben ergibt, von Liszt selbst authentische Infor- 
mationen. Schon der erste Brief beginnt mit einer Danksagung Liszts fur 
einen fur ihn sehr schmeichelhaften „Weimarer Theaterbrief"; er ist am 
1. Marz 1851 in Eilsen geschrieben, wo Liszt lange Monate durch eine 
Typhuserkrankung der PrinzeC Marie, der Tochter der Fiirstin Wittgenstein, 
und spater der Fiirstin selbst, zunickgehalten wurde. In Weimar studierte 
inzwischen Joachim Raff seine Oper „Konig Alfred" ein, und Liszt kam nur 
zu den letzten Proben und der Auffiihrung, die er dirigierte, heriiber. 

„Verehrter Freund, Wie soil ich Ihnen fiir Ihre so freundlichen 
Zeilen in der letzten Nummer der Signale danken? Sie haben mich 
wirklich in meiner Trauereinsamkeit sehr erfreut, und es soil mir gewiB 
nicht an gutem Willen und fleifiiger Consequenz fehlen, urn lhrem Wohl- 
wollen einigermafien zu entsprechen. — 

Am 7., nachsten Freitag, werde ich die Generalprobe von Raffs 
, Alfred' in Weimar abhalten, und am 9., Sonntag, erwarte ich Sie mit 
dem Mittagszug spatestens. Zendabely wird die gehorigen Zigarren in 
Bereitschaft halten, mit welchen wir nachmittags Ihre Appartements ein- 
rauchern wollen, bis zur Stunde, wo Raffs Exemittirung vorgenommen 
wird. (6 Uhr). 

Erlauben Sie mir heute Ihnen angelegentlich zu empfehlen, der 
Frau Justizrathin Koch und ihrer Fraulein Tochter, welche Ihnen diese 
Zeilen zukommen lassen wird, einige Minuten hie und da Ihrer freund- 
lichen Aufmerksamkeit und Gefalligkeit zu widmen. Fraulein Koch, die 
ich kiirzlich in Miinchen kennen gelernt habe, gehort in die leider zu 
geringe Anzahl anspruchsloser und eifriger Dilettanten, welche es mit 
der Kunst aufrichtig und ernst meinen. Ihr Wunsch ist, sich wahrend 
einiger Monate in Leipzig pour son bon plaisir im Pianofortespiel wie 
im Gesang auszubilden. Nachdem sie aber in Leipzig ziemlich fremd ist, 
so werde ich Ihnen sehr dankbar sein, wenn Sie die Giite haben, die 
an Ort und Stelle gehorigen Anweisungen und Andeutungen ihr klar 
mitzuteilen, und sie mit den zulanglichen Personlichkeiten gelegentlich 
bekannt zu machen. 
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Auf baldiges Wiedersehen, vcrehrter Freund, und langeres Be- 
sprechen Dieses und J en en — inclusive Raff's preschtirungen — worauf 
sich sehr freut 

Ihr freundlichst ergebener 
1. Marz 1851. Eilsen. F. Liszt. a 

Raffs Oper hatte einen recht guten Erfolg und ermutigte ihren 
Schopfer zur Arbeit an einem neuen Werke w Simson". Die Aussprache 
dieses Namens in Raffs schwabischem Dialekt erregte stets groOte Heiterkeit. 
Inzwischen bereitete Liszt Berlioz' , Benvenuto Cellini* vor, den Riccius 
ubersetzte, und dessen Erstauffiihrung zum Geburtstag der Grofiherzogin, 
16. Februar, in Aussicht genommen wurde. 

„Mille sinc&res remerciments, mon cher monsieur Senff, des honneurs 
que vous voulez bien me faire d'un premier Leipzig-Weymar dans 
le dernier num6ro du Signale. Vous pouvez Stre tr&s assur6 que je ferai 
de mon mieux pour ne jamais vous fournir l'occasion ou le pr6texte 
d'un d6saveu! — Ainsi qu'il 6tait facile de le pr6voir k 1'avance rien 
ne se trouve chang6 dans ma trfcs modeste position personnelle k Weymar, 
et les commerages et cancans parasites qui avaient si bien fleuri durant 
mon absence ont 6t6 remis k leur place, e'est k dire r6duit au silence, 
d&s le premier jour de mon arriv6e, et j'ai heureusement mieux k faire 
que de m'en occuper. 

,Benvenuto Cellini 4 de Berlioz sera repr6sent6 (k moins de quel- 
qu'6v6nement de force majeure) le 16 FSvrier prochain, jour de fete de 
S. A. I. Madame la Grande Duchesse. Mr. Riccius ayant bien voulu se 
charger de la traduction, je viens vous prier de vouloir bien lui remettre 
le livret que vous recevrez en mfime temps que ces lignes, et de le prier 
de me r6pondre aussitdt que possible, a fin qu'il n'y ait aucun retard dans 
les copies et les repetitions etc. Ignorant l'adresse exacte de Mr. Riccius 
je vous joins 6galement ma l'ettre pour lui que vous aurez la complaisance 
de lui remettre avec ,Benvenuto Cellini'. 

Raff s'est mis jusqu'au cou dans les etudes bibliques, assyriennes 
et philistines pour son nouvel ouvrage ,Simson'. Ce nom doit fitre 
prononc6 chez lui ,Schimschon ( et il a aussi dScouvert que les ,Philistes ( 
s'appelaient ,Pelistins l ! La chose vaut bien la peine qu'on y r6fl6chisse, 
n'est-ce pas? 

Mr. Wiirst, le laur6at symphonique de Cologne a pass6 une demie 
journ6e ici en se rendant & Meiningen et le lendemain nous avons regu 
Mr. Radecke, qui allait 6galement k Meiningen et dans les m£mes inten- 
tions que Mr. Wiirst, e'est k dire pour s'y placer comme Conzert- oder 
Capellmeister. Peut-6tre ces Messieurs y rencontreront-ils un troisi^me 
candidat d£j& install^ et doucement occupy k gruger l'huitre dont il ne 
leur restera que les Scailles k partager. 

XL 22. 15 
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En fait d'6cailles je vous enverrai vers la mi Novembre (aussit6t 
que les Fugues de Bach seront expedites k Peters) les deux , Polonaises* 
que vous mentionnez dans votre dernier article. Elles sont toutes pr£tes 
et ne demandent qu'& fitre lisiblement coptees. 

Mr. Gerhard m'a 6crit pour un exemplaire reli6 du Lexicon de 
Schilling qu'il m'offre k assez bon compte, mais ayant d£j& regu l'exem- 
plaire que vous m'avez fait parvenir, je vous serai oblig6 de dire 
k Mr. Gerhard, que je n'ai plus besoin de celui qu'il m'offre. Veuillez 
aussi je vous prie me faire savoir le prix que vous avez donn6 pour 
cet ouvrage. 

Dans le courant de cette semaine il vous sera propos6 par le des- 
sinateur Wolff la planche lithographie du portrait de Raff que je vous 
prie de garder en d£pot, soit k ma disposition, soit k celle de Mr. Raff. 

Mille franches et cordiales amities et tout k vous 

20 Octobre Weymar 1851. F. Liszt. 

P. S. II vous souvient peut-6tre qu'il y a environ quatre ans j'avais fait 
remettre k Mr. Kistner un catalogue de mes ouvrages, 6crit de ma main, 
d'apr&s lequel vous avez eu la complaisance de prendre plusieurs infor- 
mations. II me serait utile d'avoir sous les yeux le catalogue que 
j'avais fait, et vous m'obligerez en me l'envoyant prochainement. 

Veuillez aussi occasionellement prier Mr. Hartel de faire parvenir 
k Henselt k Petersbourg un exemplaire de mon ,Concert-Solo ( qui lui 
est d6di6, et k Mme. Clara Schumann un exemplaire des , Etudes d'aprfcs 
Paganini 4 . 4 * 

„27 Octobre 1851 Weymar. Ne r£ussissant pas k retrouver en ce 
moment la lettre de Mr. Riccius, dans laquelle se trouve son adresse, 
permettez-moi, mon cher Senff, de vous adresser les deux volumes de 
la Partiture de Benvenuto Cellini (dont vous mettrez le port k mon 
compte) que je vous prie de vouloir bien remettre k Mr. Riccius avec la 
lettre ci-jointe, aussitot r6ception. 

Mr. HMrtel qui vient de passer une demie journ6e k Weymar, m'a 
inform^ de votre parfaite obligeance et exactitude k lui communiquer mes 
d6sirs par rapport aux exemplaires de d6dicace pour Henselt et 
Mme. Schumann. — Le Manuscript demi imprim6 et demi autographe de 
mes £tudes 6tant toujours rests chez vous, vous m'obligerez de le faire 
remettre de ma part & Mr. Hartel, puisque nous sommes d6finitivement 
convenus ce matin qu'elles seront edit€es sous la Firma Breitkopf 
& Hartel dans le courant de l'hiver. 

Bien tout k vous amicalement 

F. Liszt. 

P. S. Occasionellement quand vous m'6crirez veuillez bien me 
donner l'adresse exacte de Mr. Riccius, de peur que la lettre ne soit 
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tgarfie. Eq attendant je compte sor votre obllgeance et exactitude pour 
hire tenir de suite it Mr. Riccius la Partitur de Cellini et k Mr* HIrtel 
mcs donze Etudes, avec les supplements manuscrits tela qu'ils vena 
soot parvenus. * 

Neben der Tftigkeit in der Oper war Liszt Jedoch auch bem&ht, das 
Publikum 1m Konzertsaal fur gute Musik beranzabilden. Das Konzertweaen 
lag in Weimar nocb aebr lm Argen* Die erstklassigen Kfinstler spielten 
fast nur in den der AMgemeinfaelt nicht zuglnglichen Hofkonzerten, die 
Liszt gleichfalls leitote, and in denes er bfiuflg auftrat* Gute dffentliche 
Konzerte gab es nur rccht selten, and dann meist im Theater zu einetn 
wohltltigen Zvecke. Nun bildete aicb anf Liszts Anregnng aus den ersten 
SoIokrSften des Tbeaterorcbeatera ein Streichquartett, das allwinterllch vier 
Kammermusikabende veranstaltete, in denen Ofters die hervorragendsten 
Schiller Liszts, ausnahmaweise auch er selbst einmai, mitwirkten. Im 
Winter 1851 lautete beispiolsvelse das Programm dieser Veranataltungpn : 



Programm iu den VIER QUARTETT-SOIREEN im Stadthauisaale 
gegeben yon den Unterzelcbneten Dienstag IS. Wot,* 2^ 10, und 30. Dec. 

Erite Soir6o: 

QUARTETT B-dur Hsydn 

QUINTETT G-moIl Moztn 

QUARTETT F-4ur, op, 50 , , . « Beethoven 

Zweite Soiree: 

QUARTETT D-motl Schubert 

QUINTETT Ea-dur Schumann 

OKTETT Eft-dor MendelBtohn-BarthoIdy 

Dritte Solrter 

QUINTETT E-mail Niels V. Gade 

TRIO C*moll » , * MendelBsobn-Bartholdy 

QUARTETT F-moll, op. 05 , . . Beethoven 

' Vierte SoEr6e: 

QUARTETT A-dur, op. 18 ... A 

QUARTETT Es-dur, op. 74 . , . A Beethoven ^ 

QUARTETT Cis-raoH, op. 131 . • J 

Abonnement in den vier Solrfen 3 Thaler, efnxelne Billcte 1 Thaler 

CM.JJOACHIM 
K. M. STOHR 
K.M.WAHLBROHL 
K. M. COSSMANN 

Liszt Gbersandte diesen Programmzettel am 17./XIL 1851 an SenW 
mit der Aufschrift: ,VIelleicbt wire es angemesaen, die 4 Programme in 
der nlcfasten Nummer der Signale anzugeben — Was recht liebensvttrdig 
von Frennd Senff vlre." Der LieblingsscbQIer Liszts war damals ohne 
Zwrifel Hans von Btilow, der von Juni 1851 bis Herbst 1853 auf der 

15* 
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Altenburg weilte. Als er Weihnachten 1851 zu seiner Mutter nach Dres- 
den fuhr, gab ihm Liszt folgendes sehr interessante Empfehlungsschreiben 
an Senff mit: 

9 Mon cher Monsieur Senff, Mr. de Biilow se rendant k Dresde 
pour y passer les fetes de Noel auprfcs de sa mfcre, je profite de 
1'occasion de son passage k Leipzig pour vous le recommander parti- 
culiferement et avec amiti6. Malgre les on dit qui ont circuld sur son 
compte k Leipzig et dont l'echo a pu vous arriver meme de Weymar, 
je puis vous assurer en parfaite connaissance de cause que c'est un jeune 
d'un esprit distingu6, d'un talent remarquable comme ex6cuteur, et d'une 
intelligence singulifcrement comprehensive comme musicien. De plus 
j'ai 6t6 k meme d'appr6cier en lui d'excellentes et charmantes qualites 
de caract&re et en raison de ses triples et quadruples avantages je suis 
persuade qu'il ne saurait manquer de faire assez prochainement une 
carri&re brillante et exceptionelle. 

Sous ce meme pli je joins une lettre pour Mr. Brettschneider dont 
vous voudrez bien vous charger. Mr. de Biilow vous donnera verbale- 
ment plusieurs explications et vous demandera aussi quelques informa- 
tions et complaisances d'apr&s les instructions que je lui remets par 
ecrit sur une carte de visite. Comme il serait trfcs long de vous com- 
muniquer tout cela par lettre, j'ai pr6f6r6 employer une methode plus 
expeditive en notant point par point les choses que je desire savoir au 
plutdt en regie par son intermediate. 

Mille franches et cordiales amities et tout k vous 
Weymar 22 Decembre 1851. F. Liszt. 

P. S. Entre autres choses je remets egaiement k Biilow le montant 
de ma petite dette envers le litographe du portrait de Raff. — Si l'occa- 
sion s'en presentait, veuillez mettre Bulow en rapport avec Mr. David 
auquel je vous prie de dire bien des amities de ma part." 

Die urspriinglich auf 16. Februar angesetzte Erstauffuhrung des 
.Benvenuto Cellini" mufite schliefllich wegen Erkrankung im Personal 
verschoben werden und fand erst am 20. Marz statt. Inzwischen gab die 
gefeierte Sangerin Henriette Sontag mehrere Gastspiele in Weimar. Ihre 
oberfiachliche, unkunstlerische Art reizte bekanntlich Biilow zu seinem 
literarischen Debut mit dem spater so bekannt gewordenen Artikel: „Ein 
Minoritatsgutachten ". 

.Voici mon cher Monsieur Senff les epreuves des deux , Polonaises' 
que je vous prie de faire revoir et corriger soigneusement avant la pub- 
lication. — Par suite de Tenrhumement de Mr. Beck et de la maladie 
de Mme. Knopp la representation de Benvenuto Cellini est retarde jusqu* 
k la fin de ce mois. Je vous serais oblige de faire inserer dans le prochain 
numero du Signale cette nouvelle, qui me contrarie vivement. C'est 
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par erreur, que vous avez annonce que Berlioz se rendrait & Leipzig et 
& Berlin, car si tant est qu'il puisse s'absenter de Paris, ce ne sera 
que pour quelques jours et il n'a aucunement le projet d'organiser des 
Concerts ailleurs. 

Veuillez bien pr6venir en tout cas de ma part Mr. Lobe et Mr. 
Riccius du retard de la representation de Cellini, car je compte que 
V un et 1'autre me feront le plaisir d'y assister. Joachim qui vient de 
dtner avec moi d6sire beaucoup, que les ,Fantasiestucke 4 de sa com- 
position, que vous editez, paraissent avant son depart pour Londres, 
c'est-ft-dire en 1'Avril prochain. Soyez done assez bon pour hater la 
gravure et lui envoyer les epreuves de suite. Wir feiern jetzt einen 
blauen Montag nach den Sonntag Vorstellungen. A cause des maladies 
regnantes on n'a pu rien trouver de plus nouveau que ,1'Elisir' de 
Donizetti pour le 16 F6vrier! Mais de suite aprfcs nous recommencerons 
les repetitions de Cellini, en attendant , Manfred' de Schumann et ,Der 
lustige Rat' de Hoven. 

A revoir bientdt j'espdre et toujours tout & vous 

affectueusement N 
Weymar 7 F6vrier 52. F. Liszt. 

Envoyez moi la ,CompositionsIehre' de Beethoven, si elle a d6ja 
paru au complete 

Zum Charfreitag 1852 wollte Liszt nach Leipzig fahren, urn Bach's 
w Matth2us-Passion B zu horen. Durch eine Augenentziindung wurde er 
jedoch im letzten Augenblicke daran gehindert. 

,Wollen Sie freundlichst, verehrter Freund, mir fur die Auffuhrung 
der Passionsmusik (iibermorgen Freitag) zwei Plfitze (nicht sehr en 
vue — weil ich gern die Partitur ungeniert nachlesen mochte) besorgen? 
— Ich werde mit dem 9 Uhr-Zuge morgens von hier abgehen, folglich 
gegen halb 3 Uhr in Leipzig ankommen. Da die Frau Furstin ebenfalls 
die Passionsmusik horen will, so werden Sie mich verpflichten, wenn 
Sie Ihren Nachbar Redslob von ihrer Ankunft sogleich preveniren, urn 
dafi ein convenables Zimmer in Bereitschaft gehalten wird. 

A revoir — wenn auch nur ein paar Stunden, denn Sonnabend fruh 
10 Uhr mufi ich wieder hier sein — wir haben an diesem Tage zwei 
Hauptproben — morgens von Napoleon — und nachmittags von dem 
, Lustigen Rat 4 — und obendrein noch eine kirchliche Feierlichkeit 
in der Hofkapelle. — 

Freundschaftlichst ergeben 

Mittwoch 7. April 52 Weymar. F. Liszt.* 
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Vom 14. bis 21. November 1852 fand in Weimar die beruhmte 
Berlioz-Woche statt in Anwesenheit des franzosischen Meisters. Das 
Program m verhieD eine zweimalige Auffuhrung des .Benvenuto Cellini 
und ein groOes Konzert im Theater. 

„Lieber Freund! Fur Ihre Anzeige in den heutigen Signalen danke 
ich Ihnen bestens. Sie ist ganz officiel richtig, wie Sie aus der bei- 
folgenden Weimarischen Zeitungsannonce ersehen konnen. Berlioz kommt 
morgen friih (Sonntag) und bleibt bis zur zweiten Vorstellung (nachsten 
Sonntag 21. Nov.) des Cellini, nach welcher er nach Paris zuruckmufi, 
um sein Te Deum fiir Napol6on III. in Notre Dame aufzufiihren. — 

Erlauben Sie mir, Sie noch freundlichst zu bitten, einliegende Zeilen 
an Lobe und Riccius sogleich zu besorgen, und David und Radecke auf 
ihr Versprechen zu erinnern, Weymar wahrend der Berlioz-Woche 
mit ihrem Besuch zu erfreuen. — Vielleicht konnen Sie sich auch ent- 
schlieflen, Leipzig ein paar Tage zu vermissen, wozu ich Sie nicht spe- 
ciell einzuladen bedarf, da Sie sehr gewifi sein sollen, dafi Sie mir per- 
sonlich stets angenehm und willkommen sind. Falls Sie abkommen 
konnten, so ware es wahrscheinlich am bequemsten fiir Ihre Geschafte, 
wenn Sie Sonnabend 20. Nov. zur ,Romeo-Symphonie < eintreffen und 
den Sonntag der zweiten Vorstellung des Cellini beiwohnten. — 
Mille amities et tout & vous 
Sonnabend 13. Nov. 52. F. Liszt." 

Beilage: 

Sonnabend den 20. November 1852 
GROSSES KONZERT 

zum Besten des Hof-Kapell-Wittwen-Pensions-Fonds 

im Groftherzogl. Hoftheater, unter Leitung des Herrn 

HECTOR BERLIOZ 

und gef. Mitwirkung des Gesangvereins und der Mitglieder 

des GroQherzoglichen Hoftheaters. 

Erster Teil: 

ROMEO UND JULIE. 

Dramatische Vokal- und Instrumental-Symphonie in 2 Abteilungen. 

Zweiter Teil: 

KONZERTSTOCK fur Violine mit Orchester, von H. Berlioz 

vorgetragen von Hrn. Konzertmeister JOACHIM. 

Dritter Teil: 

Die zwei ersten Abteilungen von 

FAUST'S HOLLENFAHRT. 

Legende in 4 Abteilungen von H. Berlioz. 

HOF-THEATER in WEIMAR. 
Sonntag 14. Nov. 1852: FAUST. GroBe dram. Oper. Musik von L. Spotar. 
Dienstag 16. Nov. DIE SCHACHMASCH1NE. Lustspiel in 4 A. von Beck. 
Mittwoch 17. Nov. BENVENUTO CELLINI. Operin3A. Musik von H. Berlioz. 
Sonntag 21. Nov. BENVEN UTO CELLINI. Oper in 3 A. Musik von H. Berlioz. 
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Die noch folgenden Schreiben tragen zwar mehr privatcn Charakter, 
enthalten aber dennoch genug des allgemein Interessanten, urn ihre Wieder- 
gabe angebracht crscheinen zu lassen. 

.Lieber Freund, ich empfehle Ihnen hiermit einen ganz anstandigen 
und gebildeten jungen Mann, der sich entschliefit, allc schlechten Chancen 
einer theatralischen Laufbahn zu risquieren. Herr Heinr. HuB war 
friiher fur den Kaufmannsstand gebildet und verbielt sich einige Zeit 
in Frankreich und England. Eine hubsche Barytonstimme und sein 
musikalischer Vortrag erwarben ihm mehrere succ&s de Salon, welche 
ihn aber bis jetzt zu nichts geffihrt haben. — Sein Vater war Pastor in 
Eisenach, und mehrere meiner Freunde haben ihn mir ganz besonders 
empfohlen. — In Weymar aber kann man ihm gar keine Aussicht fur 
ein passendes Engagement stellen, und so mufl er also nach dem grofien 
Leipzig wandern! 

Zeigen Sie sich gefallig und aufrichtig gegen ihn, lieber Freund, 
und verpflichten Sie auf diese Weise wieder zu neuem Dank 
Ihren bereitwilligst ergebenen 
11. Dezember 1852. F. Liszt.* 

,Geehrter Freund, Es tut mir sehr leid, Sie nochmals mit der 
Krutzschmerschen Titel - Angelegenheit zu behelligen. Da die Herrn 
Schott in Mainz die Herausgabe meiner ,Ann6es de P&lerinage' uber- 
nommen, ersuchte ich dieselben, die Titel bei Kriitzschmer zu bestellen. 
Schott's gingen freundlich auf meinen Vorschlag ein, — Kriitzschmer 
aber schreibt mir heute, daO er sich nicht entschlieOen konne, Ihnen die 
Lithographierung seiner Zeichnungen zu iiberlassen. Erlauben Sie mir 
also Sie zu ersuchen, Kriitzschmer zu persuadiren, die Anfertigung der 
Titel noch zu ubernehmen. Sollte jedoch Ihre Uberredsamkeit nicht 
das mir erwunschte Resultat herbeifuhren, so sind Sie wohl so freund- 
lich und ubergeben Kriitzschmer die einliegenden 25 Thaler als Honorar 
fur seine Bemuhung bei Anfertigung der Titelskizzen, welche er mir 
friiher durch Sie eingesandt hat. — Weit lieber wire es mir naturlich, 
wenn er die definitive Ausfuhrung besorgte, (und in diesem Falle bitte 
ich Sie, mir die 25 Thaler aufzubewahren) 1 ); um ihn aber dazu zu be- 
stimmen, habe ich kein besseres Mittel als Ihre Intervention. Vielleicht 
lafit sich die Sache noch vermitteln — wenn nicht, so wollen wir uns auch 
keine grauen Haare daruber wachsen lassen. 

Die grauen Haare fiihren mich als Contrast zu sehr schonen 
blonden, welche einer ganz liebenswurdigen und vorzuglichen Person- 
lichkeit in der leidigen Kunstwelt angehorig sind. Fraulein Claufi hat 



l ) Anmcrkung des Empfangers: w Auf Liszt's Conto notirt". 
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mir bei ihrem neulichen Besuch durch ihr ganz bedeutsam empor- 
wachsendes Talent eine wirkliche Freude bereitet, woruber ich Ihnen 
auch meinen Dank sage, da ich vermute, dafi Sie an der Weimarer Reise 
nicht unbeteiligt sind. Ganz aufrichtig gesprochen: warum begleiten Sie 
Fraulein ClauO nicht nach RuDland? Und noch kurzer und viel besser: 
warum tauscht Frfiulein Claufl nicht ihren monosyllabischen Namen — 
und diese Gattung von Namen ist nicht die schlechteste — gegen eine 
andere Monosyllabe mit S — anzufangen und FF (fortissimo) zu beenden? 
Sie werden mir daruber wahrscheinlich nicht unbefangen antworten 
konnen, wenn sich aber die Sache macht, so wird es mich sehr freuen, 
da ich diese Vereinigung fur gegenseitig angenehm und vorteilhaft er- 
achte, und mir nebenbei eine angenehme Nachbarschaft zu Gute 
kommen wurde. 

1m Laufe dieses Monats komme ich nach Leipzig, wenn mir David 
die besprochene Gewandhaus-Probe fur ein paarmeiner ,Symphonischen 
Dichtungen' gewahren kann, woruber ich ihm nfichstens schreiben 
werde. Vieuxtemps spielt hier nachsten Sonntag in einem Capellen- 
Konzert, wo sich auch Mme. Pohl produciert. — Gotze war unwohl, 
sodaO die angezeigte Lohengrinvorstellung auf nichsten Montag ver- 
schoben ist. 

Mit aufrichtiger Achtung Ihr bereitwilligst ergebener 
Weymar 11. April 54. F. Liszt. 

Sollten Sie einen Bericht iiber die neue Oper des Herzogs von Coburg: 
,Santa Chiara* wiinschen, so kann ich Ihnen ein kurzes Referat daruber 
einsenden. Mehrere meiner hiesigen Freunde waren der ersten Vor- 
stellung in Gotha zugegen; und konnen davon anstindig berichten. 
Wahrscheinlich wurde ich Cornelius darum ersuchen.* 

w Geehrter Freund, Musikdirektor Stade war so freundlich, mir 
seine Bearbeitung der Fouterschen Liedersammlung mitzuteilen und sagte 
mir gleichzeitig, daO Sie beabsichtigen, dieses Werk zu verlegen. Nach 
meinem Dafurhalten ist diese Bearbeitung, Harmonisirung und Begleitung 
kiinstlerisch vollends gelungen, und dabei auch leicht zu spielen und zu 
singen. Erlaubcn Sie mir also, Ihnen das Werk ganz besonders zu 
empfehlen; die Herausgabe desselben wird sicherlich den Kunstfreunden, 
als dem grofieren Publikum sehr willkommen sein, und Ihr schon so 
interessanter Catalog eine nicht alltagliche Zierde dadurch erhalten. 

Mit freundlichsten GriiDen ergebenst 
Weymar 21. Februar 55. F. Liszt.* 
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DEBUSSY 

EINE KRITISCH-ASTHETISCHE STUDIE VON G1ACOMO SETACC10LP) 
BESPROCHEN VON DR. RUDOLF CAHN-SFEYER IN BERLIN 



Der Obcreeteer glbl als Versnlassung fur die Entatehung des vorllegenden Buches 
den heftlgen Katnpf an, der in ltalien fBr und wider Debuaty entbrannt 1st 
In Deutecbland UBt eich cln derirtiger Katnpf nlcbt beobachten, und so 1st 
inch hier keln merktiche* Bedurfnis nmcb eincm solchen Bach* vorbanden. Herr Spiro 
begrflndet seine Obersetzang damit, dafl der Nerd en in Istbedschen Diogen von Italian 
Semen kfinne, wo der Glsabe ad eta feetatehendes, wissenschsftiicb nschweiabaree 
and zu wertendes Schtinneitstdeal beatebe. Diese kfthne Bebanptung dci Obertetxcrs 
lit cnarakteriBtisch fQr das gsnze Buck, daa weniger aeines Inbiites wegen, sis In 
Rficksicht auf die Ihm xugrnnde Liegenden latbetiscben Anschauungen zu einer ein- 
gehenden Besprechung geradezu herauetordert 

Der ente Tell des Bucbes wendet sicb gegen die fiewunderer Debussy's, die 
slch la ltalien nach den AuOerungen des Verfrssers der scblimmsten Obertreibungen 
scbuldig mtchen. Setacdoli beginnt mil einer Satire der »Debua*ytis*, die in dieter 
Fsssung weniger in einem ernsthaften finch, sis etwt in den »LustIgen BUtteni* am 
Plane wire- Dtnn faflt er* die Tonart verlndemd, die Ansichtcn der Bewunderer 
Debussy's In folgende drei Sltze susanimen: 

1.) Debussy** Maslk lit weeenttlch kolorlstiach und will dsber ntcb ipcilflich 
malerischen Kriteiien beurtetlt aein (impreeaionistische Maierel); 

2.) Debussys Musik 1st wesentlich originell und von Jeder snderen Kunstgsttung 
der Veigsngenbeit und Gegenwsrt losgelflst; so fehlt fiir eine Beuneilung jeder Ver- 
glelchungspunkt; 

i) Debussy's Musik ist wesentlicb neu uod pcrsocltcfi in Hirer ganzen (Con- 
tention; so kjuan man zur Beurtetiung ibres Vertes keine Isthetiscbe Tbeorie frQherer 
Hcrkunft heranzlehen. 

Dent ersten Satze gegen&ber benauptet Setacdoli, es werde bier „zuro ersten 
Male dss vdllig unlogiscbe Prlnzip verk&ndet, dsQ eia Kunttwerfc nscb Elementen t 
die saner ibm liegen, Oder, wis nocb echllmmer ist, obae irgendein normales Kri- 
tertum benrteilt werden konnc*. Wm „normale Krlterlen* elud, darflber llflt una der 
Verfksser im DunkeZn, und aunerdem ubersiebt er, dill in der Programm-Musik, sowie 
in den musiksllscbea B&hncnwerken, tchon Ungat nicbtmusikalische Etemente In die 
Musik elngef&hrt worden slnd. Den zwelten Satz negiert er als prinziplell unmftgllcn, 
obwohl er splter eelbst behauptet, dan die ImpressiouistiscbeD Maler etwee geechaffen 
bitten, wozu aie in der Kunst ibrer Vorglnger keineriel Anregung bitten ftndeu konnen. 
Den drttten Sate erkllrt Setacdoli darum flir felscb, well im Falie seiner Bichrigkeit 
.der eigenen KHtik das Fundament fehle\ Dane! verglQt er, daft der Kridk einer 
rflllg neuartigen Erscbelnung gegenHber' tatslcbllcb das Fundament feblt, wenn aie 
gltubf, sicb lediglich auf die bis dabin aufgestellten Tbeorieen station xu sollen. 

Der zweite Abschnitt ist nberscbrieben: ^Debussy und der muslkeliscbe Im- 
pressionisniua 11 . Ea hat den Anachein, ala babe Setaccioll daa Wort v ImpressionIsmas* 
nlcbt so aufgelii&t, wie ea ron den sogenannten Impressionisten veratanden zu werden 
pfiegt. ^Impression" heint wfirtlich a Eindrucfc*, und in der Tat ist es das Bestreben 
der lmpressiofliatctt, nicbt das reale Objekt solbst zu reproduzieren, sondern den 
Etndruck, den es herrormft, und zwar nlcbt den primiren Eindruck aut die Sinnes- 



*) AutorisEerte Oberaeteung nacb der zwelten Auilage dee ltalieniachen tod 
Fried rich Spiro. Verlag: Breitkopf ft HIrtel, Uipzig 19J1 (Mk. 3.—). 
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organe, sondern die dadurch erzeugten Gefuhle, durch die eine bestimmte Stim- 
mung bedingt wird. Dazu ist nun diejenige Kunst, welche vermdge ihrer Ausdrucks- 
mittcl am wenigsten genotigt ist, reale Objekte zu reproduzicren, am besten geeignet : 
die Musik. In diesem Sinne ist auch eine von Setaccioli obne Angabe des literariscben 
Nachweises aus dem Zusammenhang gerissene und ironisierte Aufierung Tommasini's 1 ) 
zu verstehen. Die unklaren Aufierungen Setaccioli's fiber den Impressionismus gipfeln 
in einem Mifiverstandnis, das ihn dazu veranlaBt, die tropisch gemeinte Anwen- 
dung von Ausdrucken, die der Malerei entlehnt sind, auf die Musik wortlich zu ver- 
stehen und streng widerlegen zu wollen, etwa so, als ob jemand den Satz: „Die Musik 
erhebt den Menschen in hohere Spharen" durch den Nachweis widerlegen wollte, 
dafi die Beschaffenbeit der Musik von der eines Aeroplans grundsitzlich verschieden 
ist. Dabei gerat der Verfasser in durchaus anfechtbare physikalische Deduktionen. 
So sucht er den VerhSltnissen der Schwingungszahlen, durch welche unsere musika- 
liscben Intervalle charakterisiert sind, Verbaltnisse von Schwingungszahlen der Licht- 
wellen gegenuberzustellen, und vergifit dabei ganz, dafi sich ein und dieselbe Ver- 
haltniszahl durch die Wahl sehr verschiedener Schwingungszahlen innerhalb der 
einzelnen Farben des Spektrums erhalten 12flt, ferner, dafi die Form der mathe- 
matischen Funktion, durch welche die Analogie der Licht- und der Schallwellen 
— falls eine solche tiberhaupt bestunde — ausgedruckt werden konnte, erst 
experimentell festgestellt werden mufite, und dafi es keineswegs zulissig ist, a priori 
eine einfache Proportionality anzunehmen. Ebenso unklar, wie die negative Kritik 
des Impressionismus, ist die positive Forderung Setaccioli's in bezug auf die „wabre 
Kunst": „Der Kunstler kann sich seine Anregungen bei der Natur holen, aber er soil 
sie idealisieren, Sind die empfangenen Eindrucke erst im Schmelztiegel der inneren 
Erregung gelSutert [!], so werden sie sich notwendigerweise umformen; durch die nach- 
folgende Ausarbeitung befreit sich der Kunstler von den ursprunglichen Eindrucken, 
und sein Werk, hergestellt mit dem eigenen Materiale der besonderen Kunst, wird 
den Stempel seiner Empfindung, seiner personlichen Schaffensweise tragen." Schliefilich 
werden alle diese theoretischen Auseinandersetzungen auf die Musik Debussy's an- 
gewendet, von der Setaccioli behauptet: „Mit seinen Tonen die WSrme, die Farben- 
freudigkeit und das Leben jener Schule wiederzugeben ist ihm nicht nur nicht gelungen, 
sondern er fuhrt die Tonkunst aus ihrem Gebiete heraus, dahin, wo nichts zu finden ist als 
das Gestaltlose, die MiBgestalt." Wenn diese Aufierung als eine blofie Ansicht hin- 
gestellt wurde, so liefie sich nichts dagegen einwenden; aber sie tritt mit dem Anspruch 
eines streng wissenschaftlich gewonnenen Ergebnisses auf, und dagegen mufi nach- 
drucklich darauf hingewiesen werden, dafi die vorangehenden Deduktionen sehr an- 
fechtbar, und dafi andere namhafte Beurteiler zu ganz anderen Ansichten fiber Debussy 
gelangt sind,*) ja dafi sogar das vollig unvorbereitete und daher nur unter dem 
spontanen Eindruck der Auffuhrung stehende Publikum von Christiania ihm eine 
enthusiastische Aufnahme bereitet hat. 9 ) 

Nach einigen Auseinandersetzungen mit Kritikern, die im Anschlufi an Debussy's 
Werke etwas gewagte Ssthetische Grundsatze geaufiert haben, folgt der dritte Teil des 



*) Vincenzo Tommasini: Glaude Debussy e Timpressionismo nella musica. 
Rivista Musicale Italiana. Vol. XIV, 1907, S. 160. 

*) Vgl. z. B. Zeitschrift der International Musikgesellschaft II, S. 42; III, S. 199. 
— Sammelbande der Internationalen Musikgesellschaft IX, S. 436. — Revue d'histoire 
et de critique musicale 1901, S. 411. — Revue musicale 1902, S. 532 u. a. a. O. 

*) Mercure musical et Bulletin Francais de la Soci6t6 internationale de Musique 
1907, S. 160. 
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Buchcs: „Debussy's Musik nach ihrem gedanklichen, harmonischcn und instrumentalen 
Gehalt." Es ergibt sich von vornherein, daB Setaccioli zu einer Ablehnung Debussy's 
gelangen muB, denn statt zu versuchen, aus den Werken Debussy's den Standpunkt 
zu finden, von dem aus sie verstindlich erscheinen konnen, geht er von An- 
scbauungen aus, die ungefShr Hanslicks Schrift „Vom Musikalisch-Schonen" ent- 
sprechen. Er ist demnach der direkte Antipode von Romain Rolland, der Debussy's 
musikalische Asthetik folgendermaBen charakterisiert: 1 ) „U voulait . . . qu'elle (la 
musique) exprim&t, d'une facon immediate et transparente, le sentiment tout pur, et 
que la m61odie, le rythme, l'harmonie, s'6panouissent librement selon leurs lois intimes, 
et non plus d'aprds la prdtendue logique de constructions intellectuelles." 

Setaccioli bespriclit zuerst die Melodik Debussy's und wirft diesem in erster 
Linie eine zu groBe Vorliebe fur gewisse Intervalle in der Melodie vor. DaB bei 
jedem Komponisten von ausgesprocbener Eigenart eine solche Vorliebe gefunden 
werden kann, ist zu bekannt, als daB hieruber noch mehr gesagt werden sollte. Dann 
spricht der Verfasscr von der Kurze der melodischen Gedanken Debussy's und von 
dem ihnen innewohnenden Prinzip der Wiederholung. Bekanntlicb ist auch in den 
„korrekten" Melodieen die Wiederholung ein vielangewandtes Mittel der Melodie- 
bildung. Was die Kurze der Melodieen be t riff t, so genugt ein fluchtiger Blick auf 
unsere musikalische Literatur, um uns zu vergegenwartigen, wie viele Meisterwerke 
auf ganz kurze Motive aufgebaut sind, die ebensowenig den Forderungen Setaccioli's 
genugen wurden, wie die Melodieen von Debussy. Setaccioli gibt eine ErklSrung — 
Definition kann man es nicht nennen — von dem, was er unter Melodie versteht, 
deren unprSzise, phrasenreiche Fassung es jedenfalls erkiarlich erscheinen liBt, daB 
ibm Jeder Versuch, dieses Element bei Debussy zu entdecken, fehlschlagen" muB. 
Hieran schliefien sich zur Illustration eine Anzahl Notenbeispiele, verbunden mit 
einer kurzen Analyse der meisten Kompositionen von Debussy, von denen aber selt- 
samerweise eine der bedeutendsten, „Iberia a , unberficksichtigt geblieben ist, sowie 
die Orchesterstucke ^Children's Corner" und die a cappella-Ghore ^Chansons de Charles 
d'Orl6ans", eines der wertvollsten Werke von Debussy. Eine bedingte Anerkennung 
kann Setaccioli einigen dieser Kompositionen nicht versagen, so den drei ^Nocturnes", 
„La Mer a , dem Streichquartett op. 10, insbesondere den w Cinq Podmes de Baudelaire". 
Zusammenfassend behauptet Setaccioli, daB Debussy's Musik nicht imstande sei, das 
auszudrucken, was ihre Titel ankundigen. Nun wirkt bekanntlich die sogenannte „ab- 
solute" Musik auch nicht auf jeden Horer so, wie sie der Komponist empfunden hat; 
ebenso werden die Gegenstande, durch die Debussy zu seinen Kompositionen 
angeregt worden ist, auch nicht auf jeden Betrachter in derselben Weise wirken, wie 
auf ihn, und fur diese Horer wird in der Tat die Beziehung zwischen Debussy's 
Musik und ihren Titeln mehr oder weniger unklar bleiben; wenn Setaccioli aber ohne 
jede Einschrfinkung behauptet, daB es unmoglich sei, aus Debussy's Musik das zu 
entnehmen, was der Titel ankundigt, so ist das eine rein subjektive Ansicht, der 
gegenteilige Ansichten anderer Beurteiler entgegenstehen. Dasselbe gilt von seinen 
Einwfinden gegen die Instrumentierung von Debussy, 8 ) der er insbesondere Farb- 
losigkeit und einen ubermSBigen Gebrauch der geddmpften Blechinstrumente zum 
Vorwurf macht. Die Harmonik Debussy's fuhrt Setaccioli auf die Ganztonleiter zuruck. 
Es ist muBig, zu untersuchen, ob nicht vielleicht der Versuch, den 7., 11. und 13. 
Oberton in die Harmonie einzubeziehen, eine einfachere Erkl&rung namentlich fur 



') Romain Rolland: Musiciens d'aujourd'hui. Paris 1908, S. 273. 
2 ) Vgl. z. B. Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft II, S. 172. — The 
Musical Times 1908, S. 81, u. a. a. O. 
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Debussy's Akkordbildung liefern wurde; das ist eine blofie Frage der ZweckmiBig- 
keit. Jedenfalls muQ aber festgestellt werden, dafi Debussy nicht ausschliefilich nach 
diesem Prinzip harmonisiert, wie man nach der Darstellung des Verfassers zu glauben 
versucht sein konnte, sondern daQ er sich aufierdem sowobl der Kirchentonarten, 
als auch der diatonischen Tongeschlecbter bedient. Setaccioli gibt auch eine, ubrigens 
nicht vollst&ndige, Zusammenstellung der von Debussy angewandten Akkorde. Inter- 
essant wfire es gewesen, wenn ausfuhrlicher fiber die Art von Debussy's Akkord- 
verbindungen gesprochen worden ware. 

Der vierte Abschnitt des Buches behandelt das Thema: „Debussy und das 
moderne Musikdrama". Setaccioli beginnt mit einer Charakterisierung des Symbolis- 
mus in der Literatur, den er aufs scharfste verurteilt. Damit verurteilt er naturlich 
auch den Text von „Pelleas und Melisande". Hierin werden ihm wahrscbeinlich viele 
beipflichten. Die Frage ist nun: Was hat Debussy mit diesem Text gemacht? Zu- 
n3chst sucht Setaccioli die von einigen Seiten aufgestellte Behauptung zu widerlegen, 
als stunde Debussy auf demselben Standpunkt wie Monteverde. Man kann die Wider- 
legung als gelungen ansehen, doch ist die Frage wohl ziemlich gegenstandslos. 
Wichtiger ist die schon fruher an mehreren Stellen des Buches erw&hnte Tatsache, 
daB sich Debussy in bewufiten Gegensatz zu Richard Wagner stellt. Diesen Gegen- 
satz fafit Setaccioli so auf, als wollte Debussy die Kunst Wagners ausrotten, und 
lafit sich dabei durch die begreiflichen Obertreibungen eines, seine Ziele mit Ober- 
zeugung verfolgenden temperamentvollen Kunstlers darfiber tauschen, daB es sich 
weniger um einen personlichen Antagonismus Debussy's, als um eine national- 
franzosische Reaktion gegen eine, dem franzosischen Wesen gar nicht gemafie und 
ihm von gewisser Seite gewaltsam aufgedrangte Kunstrichtung handelt. Diese Reaktion 
wendet sich weniger gegen Wagner selbst, als gegen die, noch dazu vielfach auf MiB- 
verstandnissen beruhende Anwendung seiner Kunstprinzipien durch Franzosen. Romain 
Rolland setzt die Grunde hierfur uberzeugend auseinander. *) Ferner berichtet Louis 
Schneider 2 ) von einem Interview mit Debussy vor der Urauffuhrung von „Pe!leas 
und Melisande", aus dem sich Debussy's Standpunkt klar ergibt. Sein gallisch- 
naturalistisches Empfinden strSubt sich gegen die Stilisierung der szenischen Dar- 
stellung, die durch die breite musikalische Ausfuhrung der Wagnerschen Werke 
bedingt wird, und fordert statt dessen eine musikalische Anlage, die eine, dem 
wirklichen Leben sich moglichst nahernde szenische Darstellung gestattet. In bezug 
auf das Grundprinzip Wagners, die Einheit der Musik mit dem szenischen Vorgang, 
stimmt Debussy so sehr mit Wagner uberein, da(X die Monotonie und Farblosigkeit, 
die seinem „Pelleas u vorgeworfen wird, sich fur ihn aus den gleichen Eigen- 
schaften des Maeterlinck'schen Stuckes mit Notwendigkeit ergibt. Wenn Louis 
Schneider von „PelIeas und Melisande" sagt: 3 ) w L'orchestre est la comme une fa^on 
de choeur antique qui traduit au public les pens6es des interpretes", so erinnert das 
geradezu auffallend an eine fast gleichlautende AuBerung Richard Wagners in „Oper 
und Drama". 4 ) Dafi Debussy als Opernkomponist so farblos sei, wird man erst be- 
haupten kdnnen, wenn er einen ganz anders gearteten Text in derselben Weise kom- 
poniert haben wird. Aus Debussy's Abneigung gegen das Stilisieren ergeben sich noch 
zwei andere Eigentumlichkeiten, die ihm Setaccioli zum Vorwurf macht: die Kurz- 
atmigkeit seiner melodischen Erflndung und seine im landllufigen Sinne unsangliche 



J ) Romain Rolland, a. a. O., S. 198f. 

2 ) La Revue musicale 1902, S. 138 ff. 

8 ) La Revue musicale 1902, S. 199. 

*) Gesammelte Schriften, IV. Aufl. Bd. IV S. 190. Vgl. auch Bd. IX S. 309. 
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Art der Deklamation. Erstere begrundet Laloy treffend mit den Worten: 1 ) w Aussi bien 
n'6tait-ce pas le lieu de s'gtendre, en ce drame ou il fallait saisir et noter les senti- 
ments au passage, a mesure qu'ils transparaissaient sous le tissu des mots", und 
uber die Deklamation sagt Schneider in dem erwahnten Interview: „I1 n'admet pas 
qu'il y ait en musique un effet sur la syllabe sonore pas plus qu'il n'y en a dans la 
conversation." Wir finden hier die Eigenart der franzosischen Deklamation wieder, 
wie sie Lully, Rousseau, kurz, alle franzosischen Reformatoren zum Ausdruck gebracht 
haben, und die der franzosischen Sprechweise, die allein von alien Kultursprachen 
keine scharfen Betonungen kennt, angemessen ist. Alle diese Zusammenhange sind 
Setaccioli entgangen, so dafi er ratios vor einem Werke steht, das seinen aprio- 
ristischen Forderungen so gar nicht entspricht, und das er daher ehrlicherweise — 
da er einen anderen Standpunkt einzunehmen nicht vermag — unbedingt ablehnen 
muB. Aber auch rein sachlich ist dieser Teil von Setaccioli's Arbeit nicht einwand- 
frei: die 24 Melodieen, mit denen er den melodischen Gehalt von „Pelleas und Meli- 
sande" wiedergeben will, erschopfen keineswegs die vorhandenen Gedanken, und 
einige davon fuhrt er in ihrer, zuerst unentwickelten Gestalt an, die spacer breiter 
angesponnen wird. Ebenso kommen bei Debussy, wenn auch keine eigentlichen Leit- 
motive, so doch einige sehr feine Anwendungen von Erinnerungsmotiven vor, was 
Setaccioli ebenfalls entgangen ist. 

Ein Nachwort des Ubersetzers bringt noch in reichlich satirischem Ton die 
Bemerkung, daft Debussy's eben erschienene Musik zu d'Annunzio's „Martyrium des 
heiligen Sebastian" alle in dem vorliegenden Buche gerugten Fehler Debussy's von 
Neuem erkennen lasse. Bedenkt man, was fur ein suftlich-schwachlicher Text dem 
Werke zugrunde liegt, so wird man verstehen, dafi die Musik dazu so und nicht anders 
ausfallen mufite, und wird nur bedauern konnen, daft Debussy diese Dichtung zur 
Komposition gew2hlt hat. Dabei mufi aber doch auf den grandios und in reinen 
Dreiklingen hymnisch ausklingenden SchluQ hingewiesen werden. 

Ich kann diese Besprechung nicht besser schlieften, als mit den schonen Worten 
von Laloy: 8 ) ^C'est p£dantisme pur de chercher si une ceuvre est conforme ou non 
aux regies d'Aristote, de Quintilien ou de Reber, au lieu de se laisser aller tout 
bonnement a l^motion qui s'en d^gage, et de la prendre telle que Pauteur Ta voulue." 



J ) La Revue musicale 1904, S. 108. 
2 ) La Revue musicale 1902, S. 405. 
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Aus Tageszeitungen. I. 

Friedrich der Grofie und die Musik 

BERLINER BORSEN-COURIER (24. Januar 1912). — „Friedrich der Grofie als 
Musiker." Von H[einrich] W[einer]. „lm deutschen Volksherzen lebt gleich einer 
schonen Legende die Kunde von dem grofien Preufienkonig, der nach des Alltags 
Muhen und der sorgenvollen Herrschertatigkeit zur Flote griff, die er auch im 
Kriege nicht missen mochte. Im Kreise seiner Hofkapellisten vertraute er seinem 
Lieblingsinstrument alle die weicheren Regungen sehnsuchtiger Wehmut und 
lachelnden Frohsinns, fur die ihm sein hones Amt tagsuber keine Zeit liefi." 

FREIBURGER ZEITUNG (28. Januar 1912). — „Friedrich der Grofie und die Musik." 
Von Wolfgang Thomas. „Ist uns der grofie Konig nicht ein ernster Mahner gegen 
das Charivari in der Kunst? Teilen wir mit ihm seine ,Leidenschaft furs Adagio 4 , 
fur die Kunst, die nicht den Werkeltag abmalt, sondern fiber die Niederungen des 
Daseins erhebt — wir konnen uns darauf verlassen, das ist die konigliche Kunst!" 

KOLNISCHE VOLKSZEITUNG (28. Januar 1912). — „Friedrich der Grofie und die 
Musik." Von C.Gerhard. Die Tonkunst „war es, die einen grofien Einflufi auf 
die Bildung seines Charakters ubte. Die leidenschaftlichen, sturmischen Empfin- 
dungen seiner Seele wurden durch den Zauber der Tone ges&nftigt, seine Unruhe 
gestillt, sein Ebrgeiz gedfimpft; er ward mit sich und anderen zufriedener, weichere 
Empfindungen erfullten ihn und veranlafiten ihn zu edlen Taten des Friedens." 

KOLNISCHE ZEITUNG (24. Januar 1912). — „Friedrich der Grofie und die Musik." 
[Anonym.] Es „mufi zugestanden werden, dafi seinem auf das Anmutige und Zier- 
liche gerichteten Ideal die strenge Polyphonte eines Bach und Handel nicht be- 
hagte. So wenig er das Abendrot des Vorklassizismus begriffen, so wenig wufite 
er die Zeichen der MorgendSmmerung des Klassizismus zu wurdigen. Seine Vor- 
liebe fur Quantz liefi ihn achtlos an einem Manne vorubergehen, der fur die Ent- 
wickelung der musikalischen Form von einschneidender Bedeutung gewesen ist, 
an seinem Akkompagnateur Ph. E. Bach, der, wahrend die Astrua 6000 Taler be- 
kam, sich jahraus jahrein mit 400 Talern begnugen mufite, obschon ein Mozart 
nachher fiber ebendenselben aufierte: Er ist der Vater und wir sind die Buben. 
Trotz dieser zugestandenen Ungerechtigkeit und Einseitigkeit hat Friedrich docb 
aulicrst anregend auf die Tonkunst seiner Zeit gewirkt und dabei keinen Zweig der 
Tonkunst ubersehen . . ." 

NEUESTE NACHRICHTEN (Berlin) (23. Januar 1912). — ^Friedrich der Grofie als 
Musiker." Von Georg Schunemann. „. . . Die dem Konig zugeschriebenen 
Qrchestcrwerke und Arien sind in der Mehrzahl trockene, erfindungsarme Musik- 
stucke. Sie bleiben weit hinter den Flotenwerken zuruck. In den Sonaten und 
Konzerten fur sein Lieblingsinstrument gibt Friedrich sein Bestes. Namentlich in 
den langsamen Sfitzen. Wer des grofien Konigs Kompositionen kennen lernen 
will, der schlage zuerst die Adagiosatze auf. Stucke wie das c-moll Grave des 
dritten Konzerts, oder das h-moll Lento (3. Sonate) und A-dur Affetuoso (5. Sonate) 
zeigen, dafi die Musik nicht nur eine Liebhaberkunst des Konigs war. Sie war 
ihm Lebensbedurfnis und Herzenssprache. Das Hauptstuck aller Kompositionen 
scheint mir ein grofies c-moll Rezitativ zu sein. Ein schon empfundenes, fast 
dramatisches Musikstuck, dem man Worte unterlegen konnte. Zelter erzahlt in 
der Fasch-Biographie, dafi Friedrich seinem Klavieristen einmal gesagt habe, er 
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habe in einem Flotenrezitativ sich gedacht, wie Coriolans Mutter auf den Knieen 
ihren Sohn um Schonung und Frieden fur die Stadt Rom bitte. Obne Zweifel 
ist damit das c-moll Rezitativ gemeint, das einzige programmatische Musikstuck, 
das Friedrich geschaffen. Diese Sonate, auf deren Eigenart noch niemand hinge- 
wiesen hat, wird ubrigens von einem kleinen Fugatosatz gekront, der an das Fugen- 
thema erinnert, das Friedrich der Grofie dem grofien Thomaskantor Sebastian Bach 
zum Phantasieren vorspielte. Auch diese Eigenheit beweist, dafi der Konig sich 
gerade bei der c-moll Sonate besondere Muhe gegeben hat." 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin) (8. Februar 1912). — „Friedrich der Grofie und 
die Musik." Von Willy Pastor. „Es ist in diesen festlichen Tagen viel Komposi- 
torisches von Friedrich wieder hervorgeholt worden. . . Nach dem, was man h6rte, 
kann man wohl das Urteil derer bestatigen, die die breiten Tempi als vom Konig 
namentlich bevorzugt anmerken. Richard Wagner hielt bekanntlich das Andante 
fur etwas ganz besonders Deutsches. Friedrich hat in der Musik — leider im 
Unterschied zu alien anderen Kunsten — jederzeit die Uberlegenheit des Deutschen 
anerkannt. Es ist nicht ganz leicht, sich im Adagio oder Largo mit Anstand zu 
bewegen. Sind schon fur moderne Symphoniker die langsamen Satze oft von Ver- 
hangnis, so waren sie das noch mehr im spekulativen Jahrhundert einer fugen- 
frohen musica philosophica. Nicht jeder war ein Bach, der in all der tonenden 
Scholastik ein urtumliches, volksliedeinfaches Musikempfinden zu bewahren ver- 
mochte. Es wird nun niemand daran denken, Bach als Musiker gegen Friedrich 
auszuspielen. Aber das kann wohl gesagt werden, dad Friedrich uber ein sehr 
ernstes, durchaus nicht dilettierendes Studium der Formenlehre die Freude am 
Liedhaften, an ausdrucksvoller Melodie niemals verlor. Aus den altfrankischcn 
Form en leuchtet das sieghaft hervor und ist seiner Wirkung auch heute gewifi." 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) (14. Januar 1912). — ^Friedrich der Grofie und die 
Musik". Von Ludwig Schiedermair. „Dafl sicir ein Furst als ausgebildeter 
Musiker auswies, war in jener Zeit nichts Aufiergewohnlicbes . . . Dafi sich ein 
Furst aber als Musiker so weit hindurchrang wie Friedrich, war keine alltlgliche 
Erscheinung. Eigene Gestaltsprinzipien aufzustellen, dazu fehlte Friedrich freilich 
ebenso wie zahlreichen damaligen Fachgenossen die Kraft und Eigenart des Genies. 
Blieb ihm auch die Grofie eines Sebastian Bach durchaus nicht verborgen und 
mochte ihm dessen ,Musikalisches Opfer* eine besondere Befriedigung bereiten, 
so gelang es ihm doch auch in seinen Hauskonzerten nicht, uber die musikalisch 
einmal gesteckten Grenzen hinauszukommen und etwa den neuen Wegen zu folgen, 
die Phil. Emanuel Bach in seinen Klavierkonzerten oder die Mannheimer Schule 
in Oper und Symphonie einscblug." 

Gedenkbiatter 

Friedrich von Flotow — Wilhelm Berger — C. G. P. Gradener 
— J. L. Dussek — Eduard Tauwitz — Johann Andreas Silber- 
mann — J. F. Hal6vy — Alfred Grunfeld 

DARMSTADTER TAGBLATT (26. April 1912). — ^Friedrich von Flotow*. Von 
Dr. Lipsius. „ ... in seiner ,Martha* und in ,Stradella* schuf er Buhnenwerke, 
die im besten Wortsinne popular geworden sind und daher stets empfingliche 
Herzen flnden werden. Weniger kann das von seinen ubrigen Schopfungen gelten, 
da sie mehr fur franzosische als deutsche Horer berechnet sind, wenn auch manche 
unter ihnen die Vorzuge Flotowscher Musik, eine pikante, graziose Rhythmik und 
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schlichte, lcicht fafilichc Melodik, in mehr oder minder hervortretendem MaBe 
aufweisen." 

HAMBURGER NACHRICHTEN (26. April 1912). - .Friedrich von Flotow-. Von 
Otto Lessmann. „Neben Meyerbeer und Offenbach, deren Begabung die seinige 
erheblich uberragte, ist Friedrich von Flotow der dritte nambafte deutscbe Musiker, 
der unter dem bestimmenden EinfluB franzSsischer Kultur der spezifisch deutschen 
Tonkunst verloren gegangen ist, obwohl er vielleicht imstande gewesen wire, sicb 

den Meistern der deutschen komischen Oper wurdig und fordernd an* 

zureihen. Sein Schaffen entsprang nicht einer gefestigten kunstlerischen Ober- 
zeugung; mit eincm Auge nach Frankreich, mit dem andern nach Deutscbland 
schielend, war ihm der Blick fur die auf Fortschritt gerichteten kunstlerischen 
Forderungen seiner Zeit versagt. Daft von seinen zahlreichen Buhnenwerken sicb 
nur zwei wirklich in der Gunst eines anspruchslosen Publikums, dem es lediglich 
urn muhelose Unterhaltung zu tun ist, bis heute erhalten konnten, spricht fur die 
Bedeutungslosigkeit seiner Kunstanschauung, und es ist nicht scbwer, voraus* 
zusagen, daB auch fur ,Stradella < und ,Martha c in nicht allzu ferner Zeit das 
Totenglocklein lauten wird. Von den nicht fur die Buhne geschriebenen Werken 
ist gar keins am Leben geblieben. Daft Flotow aber trotz allem im Verlaufe 
vieler Jahrzehnte ungezlhlten Tausenden heitere Stunden bereitet hat, rechtfertigt, 
seiner gelegentlich der hundertsten Wiederkehr seines Geburtstages dankbar zu 
gedenken." 

ERFURTER ANZEIGER (5. Januar 1912). — „Wilhelm Berger*. Von Richard Wet z. 
„ . . . Berger gehort zu den seltenen Musikern, deren Kunst echt und wahr ist, 
weil sie aus einem echten, reinen Menschenherzen geflossen ist. Berger war 
eine ideal gesinnte, allem Niedrigen, das so viele bindet, abgekehrte Natur. 
Kunstlerisches und menschliches Wollen klangen in seiner Seele in reinster, ab- 
geklarter Harmonic Neid und GroQmannssucht war ihm fremd, fremd auch der 
Realismus und Geschaftssinn, der leider heute auch in den Tempel der Kunst 
seinen Einzug gehalten hat. So wird ihm freilich das Leben oft Enttiuschungen 
und Bitterkeit gebracht haben, das ist ja so selbstverst&ndlich, aber wie fur jeden 
echten Kunstler, gait auch fur Berger das heilige Wort: Icb trachte nicht nach 
meinem Glucke, sondern nach meinem Werkel" 

MUNCHENER NEUESTE NACHRICHTEN (23. M3rz 1912). - „J. L. Dussek\ 
Von Wilhelmine Frankl-Rank. „Nicht die Pietat der Landsminnin ist es allein, 
die nach einem vollen Jahrhundert des Hinscheidens J. L. Dusseks dessen Geist 
zitiert, sondern das Rechtsgefuhl dem einst gefeierten Musiker und Komponisten 
gegenuber, der mit Clementi und Cramer als klassischer Vertreter der Kunst ge- 
golten hat. Heute ruhen seine Werke in Bibliotheken und Archiven, kaum den 
Fachgenossen und Musikgelehrten bekannt." 

HAMBURGER CORRESPONDENT (14. Januar 1912). — „Carl Georg Peter 
Gradener". Von —en—. Bei der ersten Bekanntschaft mit vielen seiner Werke 
babe man sie, fuhrt der Verfasser aus, „bizarr und ungeordnet" gefunden; M nachdem 
man sich in sie hineinzufinden gesucht hatte, fuhlte man, wie alles ganz naturlich 
erfunden sei, sich auch ganz logisch entwickle; das Bizarre hatte sich fur den 
Horer in jenen frischen Zug verwandelt, in jenes kecke und doch so warm pul- 
sierende Leben, das die Tongebilde Gradeners besonders auszeichnet. u 

PRAGER TAGBLATT (20. Januar 1912). — „Eduard Tauwitz tt . Von S. Klauber. 
„Am 21. Januar dieses Jahres sind es 100 Jahre, dali der in Glatz geborene 
Komponist Eduard Tauwitz das Licht der Welt erblickt hat. Das kunstsinnige 
deutsche Prag, dem Tauwitz 48 Jahre hindurch seine ganze Titigkeit widmete und 
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in dem er seine letzte RuhestStte fand, ist ihm zur zweiten Heimatstadt geworden, 
weshalb ich es als Pflicht empfinde, dem Altmeister, dessen kunstlerische Hinter- 
lassenschaft noch heute einen eisernen Bestand der meisten deutschen Gesang- 
vereine bildet, und dessen Namen mit dem Sangervereine /Tauwitz 4 in Prag aufs 
innigste verbunden ist, einige pietatvolle Worte des Angedenkens zu widmen." 
SCHLESISCHE VOLKSZEITUNG (Breslau) (20. Januar 1912): „Eduard Tauwitz, 
ein schlesischer Tonmeister." Von Julius Blaschke. „Das liederreiche Schlesier- 
land hat der Tonkunst so manchen tiichtigen Meister geschenkt, der als Pionier 
des deutschen Liedes in fremden Landen zu Ruhm und Ehren gelangt ist. Zu 
ibnen gehort auch Eduard Tauwitz, der nicht nur als talentvoller Komponist 
und Dirigent, sondern auch als zielbewuftter Vorkampfer und Fiihrer auf dem 
Gebiete des deutschen Mannergesanges in unserm Nachbarlande Bohmen bleibende 
Verdienste sich erworben hat. In Anerkennung seiner Iangjahrigen, reichgeseg- 
neten Tatigkeit hat ihm die deutsche Sangerwelt bald r.ach seinem Tode an der 
Statte seines Wirkens, in Prag, ein prachtiges Denkmal errichtet, das in sinniger 
Weise der Bedeutung des Altmeisters als Liederkomponist gerecht wird . . , a 

STRASSBURGER POST (23. Juni 1912). — ^Johann Andreas Silbermann. a Zur Er- 
innerung an seinen 200. Geburtstag von G. L. „Hatte schon der Name des Vaters 
[Andreas], des Erbauers der Munsterorgel, einen guten Klang, so sollte der alteste 
Sohn nach zwei Richtungen hin das Ansehen der Familie mehren. Denn er wurde 
nicht bloC ein tuchtiger Meister im Orgelbau, sondern hat sich auch bleibende 
Verdienste um die Erforschung der Geschichte des EIsaB erworben. Nicht weniger 
als 54 Orgeln hat J. A. Silbermann . . . gebaut. Die meisten Auftrage erhielt er 
aus dem ElsaB, doch auch Basel, Villingen, Kehl, Ettenheimmunster, St. Blasien, 
MeifJenheim besaBen Orgeln, die er verfertigt hat. Im Jahre 1740 wurde die grofte 
Orgel der Thomaskirche von Silbermann aufgestellt, die heute noch eine Zierde 
dieser Kirche ist.** „ . . Jede Gelegenheit ergriff er, um in die Vogesen zu wandern, 
ihre Burgen zu ersteigen und ihre Geschichte zu ergrunden . . . Die Liebhaber 
der elsassischen Geschichte und die Freunde guter Musik werden . . . gem des 
tiichtigen Mannes gedenken, der mit gleich zaher Begeisterung der historischen 
Wissenschaft und der Musik gedient hat. a 

HAMBURGER FREMDENBLATT (17. MSrz 1912). — „Der Komponist der, Judin'". 
Zum 50. Todestage J. F. Hal£vy's. (Anonym.) „Wahrend die einst so gefeierte und 
erfolgreiche ,GroBe Oper' bei uns nun schon seit Jahrzehnten in Mifikredit ver- 
fallen ist, hat sich HalSvy's Judin' noch bis zum heutigen Tage im Opernspiel- 
plane zu behaupten vermocht, ja, Gustav Mahler hat sich wahrend seiner Tatigkeit 
als Leiter der Wiener Hofoper dieses Werkes erneut angenommen und ihm durch 
seine Inszenierung zu einem starken Erfolge verholfen." „Der Sieg der ,Huge- 
notten* im Jahre 1836 uberstrahlte den der Judin* vom Vorjahre, und Hal^vy ver- 
suchte, es dem bevorzugten Rivalen an Raffinement, an gerissener Mischung der 
erfolgverheiBenden Elemente nahezutun. Das gelang ihm aber nicht; das Beste 
in seiner Natur, seine Einfachheit und Warme, liefen diesem Versuche zuwider. 
So hat er in den spSteren Jahren keinen vollen Erfolg mehr erringen konnen, aber 
es ist ihm beschieden gewesen, daft sein Name mit dem einen groOen Werke und 
Wurfe seines Lebens fur immer verknupft geblieben ist.* 

DUSSELDORFER ZEITUNG (14. Mfirz 1912). — J. F. Hal6vy." Von Max Krell. 
w Mit einer Fulle von Kraft und Melodieen hat HalSvy den tragischen Vorwurf [der 
Judin 4 ] ausgestaltet, dali die krassen Kontraste und grellen Effekte gemildert 
wurden. Dabei besteht die Musik dieser Oper selbst aus Kontrasten: Leidenschaft 
treibt die Wogen der Melodieen zu sturmischen KlSngen; die Zartheit einer wunderbar 
XI. 22. 16 
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ruhrcnden Liebe spricht in ciner schlichten, oft mitleidsbangen Lyrik; und beides 
greift so seltsam sicher ineinander, der jlhe Schrei der GequSIten und das feine, 
sanfte Hinneigen der Liebenden, daB der Horer fuhlt: dieses Werk ist eine Einheit, 
ein Ganzes, ein GroBes, vom Kunstler mit der ganzen Inbrunst seines reichen 
Ichs gegeben. a 
NEUE FREIE PRESSE (Wien) (3. Juli 1912). — ^Alfred Grunfeld.* Zu seinem 
60. Geburtstag von Hans Muller. „. . . Alfred Grunfeld scheint in seiner Natur 
von alien Sonnen dieser Monarchic ein kleines Spektrum aufgefangen zu haben. 
Er reprasentiert kunstlerisch unsere vielblutige Wesensart, und wenn es darauf 
ankommt, Osterreich-Ungarn beim musikalischen Areopag zu vertreten, darf man 
ihm den Botschafterposten anvertrauen . . . Von Bobmen, wo der Mensch bekannt- 
lich als Musikante geboren wird, nabm er die naturliche Musizierlust mit, den 
hellen Sinn fur Klang und Klugheit, den melodischen Frobsinnsquell; als un- 
garisches Gewurz tat er Feuer und Leidenschaft hinzu, den mitreiBenden Schwung, 
die traumerische Trine; mit so gefulltem Notenranzel aber kam er nach Wien. 
Wien ist fur Grunfeld geworden, was vormals Italien fur die deutschen Maler: 
die StStte, wo ihres Wesens Kern zur hochsten Veredelung gedieh . . ." 

Verschiedenes 

BERLINER BORSEN-COURIER (21. Mai 1912). — „Musikalische Monstra." Gelegent- 
lich der Auffuhrung von Mahlers „Symphonie der Tausend* erinnert Lothar Band 
an einzelne Beispiele von Massenaufgebot aus fruheren Epochen der Musikgeschichte. 
— No. 278. „Karl Muck." Von Oscar Bie. „Ich mochte Karl Muck zum Abschied 
nicbt nachsagen, wie schon er dirigiert hat. Denn wenn man sich zwanzig Jahre 
an einer so hervorragenden Stelle bewShrt, so ist es nur moglich, wenn man ein 
Meister seines Berufes ist. Auch vergleichen soil man nicht Es hat jeder seine 
Art, und jede Art, wenn sie sich bewahrt, befestigt sich und ist ein Glied der groBen 
Arbeit. Bedauern mochte ich allein, daB es so gekommen ist; denn es war nicht 
so schlimm, daB es nicht hStte vermieden werden konnen. Wire unsere Oper 
mehr ein Institut, das dem Kunstler voile Freiheit gibt, statt ihn zu einem Beamten 
zu machen, so konnte sich jeder nach seiner Weise einrichten und nutzlich machen. 
Wie die Verhaitnisse liegen, ist die Oper abhSngig, und ihr Intendant, bei allem 
feinen Verstfindnis fur Kunstlerseelen, doch in erster Linie Diener seines Herrn." 
„Er wird in Boston nicht nur das beste Orchester und die groBte Freiheit haben, 
auch ein Ziel: die deutscbe Musik hochzuhalten. Loeffler, der Komponist, und sein 
Anhang, versuchen Boston fur die franzosische Musik zu gewinnen. Sie sind 
enragierte Anhanger der Debussy-Schule und eifern gegen unsere Heroen. Hier 
laBt sich wirken. In Berlin an der Oper lSBt sich wohl arbeiten, aber wirken? 
Gegen vielerlei Schwierigkeiten, oder bisweilen aus Zufall, kommt hier die Wirkung, 
systemlos. Ich spreche nicht von der Gute der Auffuhrungen, die bei unserem Material 
vollendet sein kann, sondern von dem Einsetzen fur eine neue und edle Sache." 

DEUTSCHE TAGESZE1TUNG (Berlin) (24. Juni 1912). — „Zum Rucktritt Karl 
Mucks." Von Josef Stolzing. „. . . in der Koniglichen Oper bot sich seiner 
Begabung und regen Schaffenslust ein so geringer Spielraum, daB ihm hier kaum 
etwas anderes zu tun ubrig blieb, als die ihm zugewiesenen Opern zu dirigieren, 
d. h. also hubsch im Hutzeltrab des Repertoire-Schlendrians zu bleiben. Denn 
man wird in ganz Deutschland kaum noch eine zweite Opernbuhne finden, wo so 
wenig gearbeitet wird wie an unserer Koniglichen Oper. Ein bis zwei Neuheiten 
in der Spielzeit — in der verflossenen ,Der Rosenkavalier* und ,Der Traum* — 
und einige sogenannte Neueinstudierungen. Das ist alles. Dabei ist der Spielplan 
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von einer Armlichkeit und Luckenhaftigkeit, wie man sie bei einem aus landes- 
furstlichen Mitteln unterstutzten Theater wirklich nicht vorfinden sollte . . , u „Muck 
konnte sich also auf die Dauer in einem Kunstinstitute nicht wohl fuhlen, das in 
seinen Leistungen immer mehr in die behaglich breite Bahn des Gewohnheits- 
mSQigen hineinglitt, und wo man sich damit zufrieden gibt, auf der Hone eines 
anstandigen MittelmaBes zu bleiben . . . Aber dafi wir ihn nun auch vcrlieren 
mussen, das sollte die Berliner doch vielleicht veranlassen, ihren vielgepriesenen 
Kunstsinn auf seine Echtheit zu prufen. Viel wird ja bei solcher Gewissens- 
erforschung nicht herauskommen, da just jener Teil der hiesigen Bevolkerung, der 
die Theater und Konzertsfile fullt, von seiner Unubertrefflichkeit uberzeugt ist. 
Diese Herrschaften hatten fur Muck genau so wenig fibrig wie er fur sie, der in 
seiner offenen deutschen Weise niemals ein Hehl daraus machte, wie er fiber 
den Berliner Kunsttrodelmarkt denkt! a 
VORWARTS (Berlin) (6. JVUrz 1912). — „Der deutsche Opemspielplan." Von Loge. 
Ausgehend von einem Vortrag Dr. Hans Loewenfelds' des Opernleiters der Ham- 
burger Buhne, der an der Hand von statistischem Material die Frage untersuchte, 
wie die etwa 80 Werke, die man im engeren Sinne als deutsches Opernrepertoire 
betrachten darf, in der Praxis verteilt und verwaltet werden, sagt Verfasser u. a.: 
„Der Opernleiter macht seine Buhne zum Spiegelbild sowohl des Bedeutenden 
wie des Erfolgreichen, der es versteht, einmal alte gute Opern auf seinem Spielplan 
lebenskraftig zu erhalten, ohne in historische Ausgrabungen zu verfallen, dann aber 
dem Nachwagnerischen Repertoire durch wertvolle Novitaten der deutschen und 
romanischen Produktion dauernden Zuwachs zu geben, ohne durch waghalsige, von 
vornherein aussichtslose Experimente die komplizierte und kostspielige Maschinerie 
einer Operneinstudierung unnutz in Gang zu setzen. Dazu eine dritte am schwersten 
zu erfullende ,ideale Forderung*. Der gute Opernleiter soil, ohne auf seinen 
Kassierer zu horen, die Vorherrschaft Richard Wagners gegenuber alien 
Slteren und neueren Kunstwerken, soviel in seinen Kraften steht, 
beseitigen helfen, er soil ,das fur den musikalisch-geistigen Horizont des 
Volkes schadliche Ubergewicht der Wagnerschen Schopfungen' abwehren. Man 
sieht, der wahrhaft gute Opernleiter hat's nicht leicht. Er steht vorlauflg ja auch 
nur auf dem Papier. Im Leben wird mit weniger idealen Faktoren gewirtschaftet. 
Die Mifistande der bureaukratisch von ausrangierten Generalen, HofmarschSllen, 
Kammerherren oder Zeremonienmeistern kommandierten deutschen Hoftheater 
sind in der Oper fast noch schlimmer wie im Schauspiel. Ein abschreckendes 
Beispiel, wie ein musikalisches Nationalinstitut nicht verwaltet werden soil, bietet 
ja gerade die Berliner Konigliche Oper . . . Jedenfalls ist die Hoffnung aus- 
geschlossen, dafi das ausschliefilich der ,Diplomatie in der Musik*, hofischer 
Kunstpflege und dem Unterhaltungsbedurfnis einer zahlungsfahigen Oberschicht 
dienende Berliner Opernhaus ein nationales, allgemeinen Kulturinteressen sachlich 
dienendes Kunstinstitut werden wird, solange der Hofling Hulsen am Ruder ist. 
Traurig, nein eigentlich selbstverstandlich ist es, dafi sein bureaukratisches System 
heute noch von burgerlichen Berliner Blattern, sogar die linksliberale Presse ein- 
begriffen, mehr oder weniger verschamt gestutzt wird. So erscheint auch der von 
einigen geteilte Glaube, dafi an der vornehmsten preufiischen Oper in Zukunft 
ernste deutsche Komponisten vom Range Pfitzners, Kloses, Thuilles, Wolf-Ferraris 
den Vorrang erhalten vor dilettierenden Aristokraten a la Chelius, talentlosen Ver- 
fassern von Indianer-Opern und assyrisch-brandenburgischen Markgrafen-Festspielen, 
allzu optimistisch." Willy Renz 

Schlufi folgt 

16* 



( "iirMlli " Original from 

j :jy w ii )K n^ik UNIVERSITYOF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN 



BUCHER 

339. Guido Adler: Der Stil in der Musik. 
I. Buch. Prinzipien und Arten des 
musikalischen Stils. Verlag: Breitkopf 
& Hand, Leipzig 1911 (Mk. 7,50). 
Es ist mit lebhafter Freude zu begrfifien, 
wenn ein Musikgelehrtcr, und noch dazu einer 
vom Range Guido Adlers, einmal darauf ver- 
zichtet, eine Arbeit der Forschung nacb neuen 
musikwissenschaftlicben Tatsacben zu widmen, 
und sich statt dessen die Aufgabe stellt, bereits 
gewonnenes Tatsachenmatcrial kritisch zu ver- 
arbeiten. Adler beabsichtigt, in dem Werke, 
dessen erster Teil nunmehr vorliegt — der zweite 
Teil: „Perioden des musikalischen Stiles" steht 
noch aus — eine Untersuchung „uber die Prin- 
zipien der Stilbehandlung, die Arten musikali- 
schen Stiles und . . . fiber die geschichtlichen 
Etappen der stilistischen Entwicklung der Ton- 
kunst" zu geben. Es liegt auf der Hand, dafi 
hierzu ein souverSnesVerffigen fiber die bisherge- 
wonnenen Resultate der musikwissenschaftlichen 
Forschung eine uneriafiliche Voraussetzung bildet, 
und von einer solchen Beherrschung des Ma- 
terials, wie von einer staunenswerten FShigkeit 
der Einffihlung in die Werke der verschieden- 
sten Stilperioden, legt Adlers Werk in der Tat 
Zeugnis ab. Dafi dabei im einzelnen Meinungs- 
verschiedenheiten moglich sind, ist natfirlich, 
so in bezug auf die reine Quint als Grundlage 
der anhemitonischen Pentatonik in der altgrie- 
chischen Musik (S. 58), Oder fiber die Melismen 
am Ende deutscher und romanischer Lieder des 
Mittelalters (S. 110), ffir deren instrumentalen 
Charakter ich doch Riemanns Ausffihrungen 1 ) 
fur beweiskraftig ansehe; ebenso wird man die 
Behauptung, Mozart sei der erste gewesen, der 
nach der zeitweiligen Scheidung der ernsten 
und komischen Oper die Wiedervereinigung 
dieser beiden Stilarten in seinen Opere buffe 
und im „Don Juan 1 * herbeigeffihrt habe (S. 45), 
durch die Erwahnung von Paesiellos Opera semi- 
seria und von Glucks „Pilger von Mekka" er- 
ganzen mfissen. Auch hatten die Bemerkungen 
fiber die florentinische Ars nova und fiber die 
ganze Vokal- und Instrumentalkunst vor 1600 
sicher eine einschneidende Verinderungerfahren, 
wenn vor dem Erscheinen von Adlers Werk die 
neue Publikation von Schering*) vorgelegen hatte, 
die wohl in alien bisher erschienenen hier- 
hergehorigen Werken eine eingreifende Revision 
notwendig machen wird. Indessen vermogen 
diese und Shnliche Momente den Wert des 
Werkes nicbt wesentlich zu beeinflussen. 

Wichtiger ist die Frage, ob Adler mit seinem 
Aufwand an musikwissenschaftlichem Apparat 
das Problem des Stiles wesentlich gefordert habe. 
Diese Frage glaube ich verneinen zu mussen, 
und zwar deshalb, weil Adler einer prazisen 
Definition des Stilbegriffs ausweicht. Er sagt: 
„Der Definitionen konnte man eine grofie Zahl 



*) Hugo Riemann, Die Melodik der deutscben 
Minnesinger. MusikalischesWochenblatt 1907. S. 437. 

2 ) Arnold Schering, Das kolorierte Orgelmadrigal 
des Trecento. Sammelbtnde der I. M. G. XIII. 1 
(Okt.— Dez. 1911) S. 172jtt^ 
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aufstellen und jede ware unzuianglich, ... so 
mutt man sich mit Umschreibungen begnfigen." 
Hierin liegt meines Erachtens der Hauptfehler 
des Buches. Die Schwierigkeit, Begriffe inner- 
halb des, den Kfinsten zugehorigen Vorstellungs- 
kreises zu definieren, ist in der Regel darauf 
zurfickzuffibren, dafi man eine logisch einwand- 
freie Definition und zugleich eine solche Defi- 
nition geben will, dafi sie sich mit dem Begriff 
deckt, welcher allgemein, wenn auch nur un- 
bestimmt, mit dem betreffenden Worte verbunden 
zu werden pflegt. Es ist aber nicht notwendig, 
auch die zweite dieser Bedingungen zu erffillen. 
So gut etwa die Psychologie eine Definition der 
Empflndung, die Thermodynamik eine Definition 
der Arbeit gegeben hat, die dem gewohnlichen 
Sprachgcbrauch durchaus nicht entspricht, so gut 
hltte Adler eine, wenn auch vielleichtauf den ersten 
Blick befremdende, so doch prSzise Definition des 
Stiles geben mussen, die als Basis ffir die 
nachfolgende Untersuchung hatte dienen konnen. 
Dadurch, dafi er dies unterlassen bat, wird die 
bestandige Gefahr einer Begriffsverwirrung her- 
vorgerufen. So dfirfte Adler z. B. nie von j,stil- 
losen" Kompositionen sprechen, denn dieser 
Ausdruck kann natfirlich in einem Werk fiber 
Stilfragen nie wortlich verstanden werden, und 
eine Auffassung im Sinne einer asthetischen 
Wertung schliefit Adler selbst aus, wenn er 
(S. 11) sagt: „Gerade dem Historiker obliegt es, 
sich aufierhalb der Schonheitsauffassung seiner 
Zeit zu stellen und die Stile unabhangig davon 
in ihrem Wesen zu erfassen, zu erforschen und 
zu erkennen." Mit dieser letzten Aufierung setzt 
sich Adler in Widerspruch, wenn er sagt (S.225), 
dafi der „klassische Stil** ein asthetischer und 
ein historischer Begriff sei; aufierdem hatten 
wir dann gleichzeitig zwei Einteilungsgrfinde der 
Stilarten, den asthetischen und den historischen, 
und dabei kann sich nie eine einheitliche Ein- 
teilung ergeben. Ebenso enthait es z. B. einen 
Widerspruch, wenn (S. 8) der Stil als etwas Per- 
sSnliches bezeichnet und gleich darauf von den 
Gattungen des kraftigen, energischen usw. Stiles 
gesprochen wird, als von Abstraktionen, die 
nicht die Betrachtung von etwas Individuellem, 
sondern von einer zur Gattung zusammengefafiten 
Vielheit bedingen. Derartige begriffliche Unklar- 
heiten und in ihrem Gefolge auch Willkfirlich- 
keiten durchziehen das ganze Buch, und ich 
kann darum nicht die Erwartung des Verfassers 
als erffillt ansehen, dafi er in die Anschauungen 
fiber den Stil mebr Klarheit gebracht hat, als 
bisher vorhanden gewesen ist. 

Es bleibt uns also eine Reihe geist- und in- 
haltsreicher, lose verknupfter Essays fiber ver- 
schiedene Seiten des Stilproblems, die fesselnd 
zu lesen sind, insbesondere dardurch, dafi sie 
wiederholt in origineller Weise Tatsachen zuein- 
ander in Beziehung setzen, die man gewohnlich 
nicht miteinander in Verbindung zu bringen 
pflegt. Besonders dankenswert und fiberzeugend 
ist der Abschnitt fiber rhythmische Kriterien, 
in dem Adler gegen den leider vielfach ub- 
lichen Mifibrauch auftritt, dafi der moderne Takt- 
begriff in einer aufierlich mechanischen Auf- 
fassung auf alle Perioden der musikalischen 
Produktion angewendet wird. Hierin schliefit er 
sich den eindringlichen Erorterungen namentlich 
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neuerer franzosischer Autoren an, 1 ) denen eine 
weitgehende Beachtung aucb in Dcutschland 
nachdrficklich zu wfinschen ware. Befrcmdlich 
wirkt es indessen, daft Adler sehr oft Analogien 
aus dem Gebicte der bildenden Kiinste, speziell 
der Architektur, heranzieht, hingegen so gut wie 
gar nicht aus dem Gebiete der Literatur, wie er 
auch mit ubergrofier Kfirze diejenigen Stil- 
momente erledigt, die sich aus der Verbindung 
von Musik und Dichtkunst ergeben. Endlich 
vermisse ich eine stilkritische Besprechung des 
musikalischen Impressionismus, dessen Entwick- 
lung man, bei einigermaflen weiter Fassung des 
Begriffs, sehr wohl von Josquin, Gombert und 
ihren Schulen, von der Schule Willaerts und, 
als einer Abart der Programm-Musik, von den 
englischen Virginalisten nach Frankreich, fiber 
Destouches, die Asthetiker aus dem Ende des 
17. und Anfang des 18. Jahrhunderts zu Gluck 
(siehe die Vorrede zur „Alceste") und weiter zu 
den modernen Romanen, zu Debussy, Maurice 
usw. verfolgen kann. 

Dr. Rudolf Cahn-Speyer 
340. Henry Davison: From Mendelssohn 

to Wagner. Being the memoirs of J. W. 

Davison, forty years music critic of the 

„Times u . Compiled by his son. Verlag: 

Wm. Reeves, London. 

Das dickleibige, prachtig ausgestattete, mit 
Goldschnitt geschmfickte und zahlreichen Bildern 
und Briefen gezierte Buch enthalt die Biographie 
und eine Anzahl Artikel Davison's, der 40 Jahre 
Musikkritiker an der „Times a und somit eine 
bekannte und — geffirchtete Personlichkeit im 
englischen Musikleben war. Die Zeit seines 
Wirkens umfaftt die Jahre von 1835 bis 1885, 
also eine Zeit tiefsterGarungen undUmwalzungen 
in der Tonkunst, deren Darstellung fur die Musik- 
geschichte immerhin einigen Wert haben mag, 
wenn sie auch durch die Brille einer ganzlich 
veralteten und einseitigen Auffassung der Ton- 
kunst im allgemeinen wie im besonderen ge- 
schaut wird. Denn — um das gleich vorweg 
zu nehmen: Davison war ein stockkonservativer 
Geist, alien Neuerungen und allem Fortschritt 
abhold, und hierin, sowie in seiner stark humo- 
ristischen und satirischen Ader (er war ein 
Landsmann und Zeitgenosse der Dickens und 
Thackeray) zeigt er eine verzweifelte Ahnlichkeit 
mit seinem Wiener Zeitgenossen und Kollegen 
Hanslick. Alles Liebaugeln mit transzendentalem 
Tiefsinn haftte er; er liebte das „D2mmrige a , 
deshalb — so meint der Herausgeber — war er 
auch ein grofter Bewunderer Turners: es ist 
freilich nicht recht ersichtlich, was dieser Im- 
pressionist mit Mendelssohnscher Kunst zu tun 
hat, und Davison plStscherte doch mit Behagen 
in dem seichten Wasserchen des Mendelssohn- 
ianismus umher! Urteilt er doch fiber eine 
Symphonie von Spohr: das sci ein Meisterstfick 
eines der grofiten Musiker, den je die Welt 
hervorgebracht habe, und meint, wenn einmal 
Kfinstler fiber Kunst urteilen wfirden, dann 



*) Jules Combarieu, La musique, ses lois et son 
evolution, S. 139. — Maurice Emmanuel „Le Temps 
fort" dans lc rythme. Bulletin francais de la S. I. 
d. M. 1908 S. 545. — Paul-Marie Masson, L'Huma- 
nisme musical en France au XVI« siecle. Mercure 
muaical 1907 S. 704 ff. u. a. m. 



wfirde auch dieses metaphysische Werk Spohrs 
gerechte Wfirdigung finden. Nun, soweit sind 
wir bis heute allerdings in keiner Hinsicht ge- 
kommenl Die eben beruhrten Ausffihrungen 
gieften auch eine voile Schale Davison'scben 
Spottes fiber seine kritischen Kollegen aus, von 
denen er im besonderen nicht sehr erbaut zu 
sein scheint, obwohl er im allgemeinen einen 
gar gewaltigen Respekt vor dem Kritiker und 
seinem Einfluft hat. Er bedenkt wohl nicht, 
daft grofte, wahre und echte Kunst sich auch 
durch das Dornengestrfipp neidischer, engherzi- 
ger und einseitiger Kritik einen Weg zur Hone 
der Ewigkeit zu bahnen weift. 

Aber er hatte schlieftlich alle Ursache, so 
hoch von sich und seinem Stande zu denken: 
denn alle Kfinstler, die zur Zeit nach England 
kamen, machten vor dem gestrengen Kritikus 
der „Times u Kotau; Mendelssohn genau so wie 
Meyerbeer, und Gounod wie Berlioz. Besonders 
des letzteren Briefe wirken durch ihreSchmeiche- 
leien direkt unsympathisch. Ebenso steht's mit 
den Briefen Julliens, der 1854, von Amerika 
zuruckkommend, die Covent Garden-Konzerte 
dirigierte und ihnen ein klassisches Geprage 
gab; er verstieg sich sogar zu der Behauptung, 
alle Welt sprache von Davison; man sage von 
ihm, wie von Napoleon: „Ce n'est pas un homme, 
e'est un systeme"! Welch prachtvollen Ein- 
druck macht dagegen Wagner; als er 1877 nach 
London kam, traf er in irgendeinem Korridor 
der Alberthalle Davison, und es entspann sich 
folgendes Gesprach: 

Wagner: „Vous etes M. Davison du Times?** 
Davison: w Oui, maitre." 
Wagner: „Vous etes ahl6 ah Bayreuth en- 
tendre les Nibelungen?" 
Davison: „Oui, maitre." 
Wagner: „Et vous ahlez entendre Parsifal?" 
Davison: „Je Tespere, maitre." 
Wagner: „Au! a 

Daft der Herausgeber dieses Gesprich mit ab- 
druckt, ist seltsam naiv: rfihmlich ist es auf 
keinen Fall! Die eigenartige Orthographie ist 
fibrigens dem bei Davison augenscheinlich sehr 
beliebtenWitz entsprungen, sich fiber die schlechte 
Aussprache der Auslander lustig zu machen. 
Der Artikel „Exotic professors" fuftt formlich 
darauf. Davison regt sich hier (mit Recht) auf 
fiber die vielen „bartigen a Auslander, die in 
London Musikunterricht erteilen, und kann sich 
deren Einfluft besonders bei den oberen Zehn- 
tausend nicht erklaren. Er meint, die Englander 
waren edelmfitig und freigebig bis zur Dumm- 
heit gegen die italienischen Rouladenlehrer, die 
franzosischen Scheingeffihlkramer und die deut- 
schen Klavierpauker gewesen; diese Signori 
Plotti und Rummi, die nichts von Gesang ver- 
stehen, die Herren Bauer und Bragger, die keine 
Ahnung von Klavierspiel haben, sollten in keiner 
Weise poussiert und begunstigt werden. (An 
August Wilhelmj, den Geigerkonig, der leider 
Deutschland verlieft, um England die Frfichte 
seiner Lehrtatigkeit zugute kommen zu lassen, 
denkt Herr Davison augenscheinlich nicht!) Der 
Artikel gipfelt schlieftlich in einer dramatischen 
Szene zwischen der Herzogin Fitzbattleaxe, dem 
Herrn Durillon d'Engelure und zwei auslandi- 
schen Musikern, wobei der Deutsche in ebenso 
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billiger wie bissiger Weise mit seiner Aussprache 
veralbert wird. 

Davison ist uberhaupt ein Anhanger des 
^native talent"; seine Hauptidee war, England 
sei kein unmusikalisches Land; das Volk konne 
dazu erzogen werden, die beste Musik zu machen. 
Das ist sehr schon gesagt und theoretisch — 
vielleicht! — auch ganz richtig, nur straft jedes 
Jabr, dessen musikalische Ahrenlese Herr Davi- 
son in den Spalten der Times zusammentragen 
mufite, ihn und seine Ansicht Lugen. Schon 
der zwanzigjahrige Davison hatte Spohr und 
Dussek zu seinen Favoriten erkoren. Der be- 
ruhmteste englische Musiker war damals Henry 
Bishop, uber dessen Werke die Geschichte den 
Mantel christlicher Liebe gebreitet hat. Im 
Theater herrschten Mozart und Weber; das Publi- 
kum der englischen Konzertsale aber hatte selbst 
ein Vorurteil gegen englische Komponisten. Heute 
kennt man nur noch MacParren und Sterndale 
Bennett aus dieser Zeit. Dann tauchte Mendels- 
sohns blasses Gestirn auf; Chopin's Musik wurde 
bekannt und Davison schrieb fur eine englische 
Ausgabe Chopin's eine Einleitung; hierbei soil 
er seine Meinung unter einer humoristisch- 
satirischen Wortflut versteckt haben — wie ihn 
Chopin dazu anregen konnte, ist mir unbegreiflich. 

Dann wurde Costa Musikgast von London, 
also auch wieder kein Englander, sondern ein 
Neapolitaner. Er scheint ein sehr energischer 
Dirigent gewesen zu sein, geboren zum Komman- 
dieren — weniger zum Komponieren, denn der 
witzige Rossini schrieb damals iiber ihn: „Der 
gute Costa hat mir die Partitur eines Oratoriums 
und einen K3se von Stilton geschickt . . . Der 
Kfise war sehr gut!" Neben Costa aber herrschte 
der Franzose Jullien. 1851 kam im Koniglichen 
Theater in London der „Fidelio a zur Auffuhrung; 
interessant ist es, daB damals Thomas Carlyle 
zu den Musikkritikern gehorte. Er war ein ge- 
schworener Feind der Ausartung moderner Musik 
(das war vor 60 Jahren; was wiirde er heute 
sagen?) und fand, daB die Musik von heute 
nichts mit Sinn, Verstand und Wirklichkeit zu 
tun habe, sondern nur mit Dichtung und — 
Wahnsinn. Besonders die Haymarket Opera 
mit ihrem gewaltigen Apparat und Aufwand 
dunkte ihm der Hohepunkt phantastischer Un- 
wahrheit. Er sah durch diesen Schimmer nicht 
hinauf in ein gottliches Auge, sondern hinab in 
bodenlose Tiefe; nicht aufwarts zu Gott und 
dem Thron ewiger Wahrheit, sondern hinab in 
Falschheit, Leere und den Ort ewiger Verzweif- 
lung. Solche Ideen schwebten damals in der 
Luft: um dieselbe Zeit hatte Wagner in der Mit- 
teilung an seine Freunde ahnliches gepredigt. 
1855 kam Wagner auf eine Einladung der Phil- 
harmoniker selbst nach London. Die Programme 
seiner Konzerte waren sehr reichhaltig: auBer 
eigenen Werken dirigierte er Haydn, Mozart, 
Beethoven, Spohr, Weber, Mendelssohn, Cheru- 
bini usw. — aber keinen Englander. Davison 
sah sich also mit seinem ^native talent" wieder 
einmal getauscht. Wagners Musik wurde kuhl 
beurteilt; Macfarren nannte sie „unkeusch a , ein 
Ausdruck, der Davison sehr imponierte. DaB 
die Musik das, soweit die Venusbergmusik in 
Betracht kam, auch — wenigstens in edlem 
Sinne — sein sollte, das leuchtete den Herren 
naturlich nicht einl 






1859 kam wieder ein deutscher Kunstler zu 
Wort: Handel, der sich ja bereits zu seinen 
Lebzeiten seine Lorbeeren aus London geholt 
hatte. Es ist interessant zu lesen, daB man be- 
reits vor 50 Jahren mit „Tausenden M von Mit- 
wirkenden arbeitete: Das Orchester dieses 
Handel-Festes bestand aus 162 Mann, der Chor 
aus 2700 Personen! Neben diesem HSndel-Kult 
bluhte, kleiner freilich und bescheidener, ein 
Bach-Kult unter Sterndale Bennett, „an eager 
Bachite", wie ihn Davison nennt. Bennett fuhrte 
die „Matthauspassion a auf — wie es scheint, 
mit geringem Erfolg. Aber auch Wagners Werk 
ringt sich in England erst sehr spat durch. 
1861 waren der „Lohengrin a in Wien, 1863 der 
„Ring w in Leipzig, 1865 der „Tristan a in Munchen, 
1868 die „Meistersinger a in Munchen, 1869 
„Rienzi a in Paris und „Rheingold" in Munchen 
herausgekommen: in England kannte man nur 
einen Teil der „Tannhauser a -Musik und das 
„Lobengrin a -Vorspiel (1867 und 1869). Die Spiel- 
plfine wurden beherrscht von Opern, in denen 
stars glanzen konnten, wie die Patti und die 
Lucca, also Meyerbeer, Donizetti, Bellini, Verdi 
und — Mozart. Einen recht spaBhaften Artikel 
widmete Davison dem um 1847 in England 
grassierenden ,Jenny Lind-Fieber". Ober Beet- 
hoven urteilt er sehr verstfindig; er nennt ihn 
den groBten Orchesterkomponisten, den die Welt 
gekannt hat; „Fidelio" bezeichnet er als ein un- 
vergangliches Meisterwerk und vergleicht ihn 
mit Mozarts „Don Juan a , den er an innerer Ein- 
heit ubertreffe, wahrend er an Reichtum der Er- 
findung firmer sei. Das sind Urteile, uber die 
sich streiten la*Bt. Aber auch die Geschichte 
der Oper „Fidelio a ist nicht ganz richtig dar- 
gestellt. Als Grunde fur die erste kuhle Auf- 
nahme in Wien vergiBt er die politische Zeit- 
lage, das Gewitter des Krieges, das sich gegen 
Wien heranwalzte, die Scbaren franzosischer 
Offiziere, die den Zuschauerraum fullten, sich 
amusieren wollten und beim „Fidelio a naturlich 
nicht auf ihre Kosten kamen. Auch dem armen 
Schindler geht es schlecht. Er wird kurzweg 
als „seichter Biograph" abgefertigt. Dabei kann 
es aber Davison nicht uber sich bringen, an 
Beethoven ohne eine Anekdote voruberzugehen; 
sie ist allerdings sehr hiibsch; deshalb mag sie 
hier Platz finden. Paer hatte namlich dieselbe 
Fabel behandelt, und Beethoven hatte die Oper 
gehort. Nach der Vorstellung soil er zu Paer 
gesagt haben: „Mein lieber Paer! Ich bin be- 
geistert von Ihrer Oper, sie ist entzuckend! 
Ich muB sie komponieren!" 

Vor Bayreuth setzte noch ein anderer aus- 
landischer Musiker die englische Musikwelt in 
Schwingungen: Gounod. Er war infolge des 
deutsch-franzosischen Krieges nach London ge- 
kommen, wie viele andere franzosische Musiker, 
und blieb ungefahr 5 Jahre dort. Da er von 
englischer Musik nicht viel hielt, gedachte er 
den durren Boden mit dem Segen seiner eigenen 
Muse zu befruchten und setzte sich selbst mit 
Pauken und Trompeten in Szene: Gounod- 
Konzerte, ein Gounod-Chor, sogar eine Gounod- 
Zeitung — kurzum: er instrumentierte seine 
Person uppiger als seine Opern. Aber Davison 
liebte ihn nicht sehr und griff ihn bisweilen an. 
Gounod verteidigte sich dann, und das ergab 
einen nicht uninteressanten Briefwechsel. 
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1872 erschien eine engliscbe Ausgabe des 
„Lohengrin a , deren Ubersetzung John Oxenford 
besorgt taatte; dieser Mann mit dem prachtvollen 
Jupiterkopf ist eine von den vielen injeressanten 
Personlichkeiten, von denen das Buch wimmelt. 
Er war Kritiker, Philosoph, Dichter und Ober- 
setzer. In der Musical World erschien als erstes 
von ihm eine Ubersetzung von Goethes „Wahl- 
verwandtschaften", und zwar Seite an Seite mit 
der Ubersetzung einer Novelle von — Paul de 
Kock! Immerhin wurde Oxenford dem Dichter 
Wagner vollauf gerecht, und schlieBlich, nach 
den ersten Bayreuther Tagen mulJte nun auch 
Davison offen Farbe bekennen. Man wird aus 
dem Vorstehenden schon raten konnen, wie sein 
Urteil fiber den „Ring a ausfiel; es sind dieselben 
Phrasen, die man von 1876 ab zu Hunderten 
lesen konnte: der Orchesterpart eine Folge von 
Akkorden, Tonleitern, chromatischen Phrasen 
und Melodieenstfickchen, die wunderlich auf die 
einzelnen Instrumente verteilt seien; Tremoli 
ad infinitum, harte und unerhdrte Kombinationen, 
fortwShrender Tonartenwechsel — ein Ghaos von 
Tonen. Niemals sei eine angefangene melo- 
dische Phrase vollendet und abgerundet usw. usw. 
Der Hauptreiz liege in den wundervollen, zauber- 
haften Orchesterfarben. Auch die Aufffibrung 
bemangelt er; natfirlich hielt er sich auch hier 
wieder nur an AuBerlichkeiten: der dunkle Zu- 
schauerraum stort ihn, der Dampf, das unter- 
irdische Orchester, in dem die Musiker bausten 
wie Damonen in einer dunstigen Hohle, u. dgl. 

Komisch berfihrt es aber, wenn Davison, an- 
knfipfend an Wagners Wort „Wollen Sie, dann 
haben wir eine Kunst", die Frage aufwirft, ob 
Wagners Kunst nun wirklich diegesuchte deutsche 
nationale Kunst sei. Naturlich verneint er es, 
wenn er auch so tut, als ob er den Deutschen 
das endgfiltige Urteil darfiber fiberlassen wollte 
und meint, das konne schon deshalb nicht der 
Fall sein, weil Wagner die Musik dessen beraubt 
habe, was ihren grofiten Reiz ausmache: der 
Melodie! 

Man kann vom rein musikalischen Standpunkt 
aus schliefilich begreifen, welche Verwirrung 
Wagner in dem Kopf eines Mannes anrichten 
mufite, der im Geiste Spohrs und Mendelssohns 
aufgewachsen war, und der im Rheintochter- 
terzett einen Mendelssohnianismus erblickte. 
Aber dafi Davison dem inneren Wesen Wagners, 
seiner Theorie vom Musikdrama, von der Ver- 
schmelzung von Musik und Dichtung so hilflos 
gegenfibersteht, das ist um so verwunderlicher, 
als er doch eine umfassende Bildung besaft, als 
er doch schon als 20jShriger Bursch sich Shelley 
und Bacon zu seinen Lieblingsschriftstellern er- 
wihlt hatte. Gerade von seinen frfihen Studien 
wird in dem vorliegenden Buch so viel und so 
weitschweifig erzahlt, dafi man von derweiteren 
Entwickelung eines als so ungewohnlich begabt 
geschilderten Menschen das Unglaublichste hoffen 
durfte! Aber an dem Felsen Richard Wagner 
zerschellte auch dieser Geist, wie so viele 
andere, und auch diesem Kritiker wird, wie so 
vielen anderen, trotz des dickleibigen Memoiren- 
buches die Nachwelt keine Krinze flechten. 

Max Burkhardt 
341. Hans Diestel: Vi o 1 i n te c h n i k und 
Geigenbau. Verlag: C. F. Kahnt Nachf., 
Leipzig. (Mk. 3.—.) 






Auf rund 180 Seiten iufiert sich der Ver- 
fasser fiber die Violintechnik auf natfirlicher 
Grundlage und erortert Probleme des Geigen- 
baues. Letztere nachzuprfifen und vor allem 
aus der Theorie in die Praxis fiberzuffihren, 
wird Aufgabe der Geigenbauer sein. Sicher- 
lich werden diese mir aber recht geben, dafi 
Diestel fiber den Gegenstand sehr nachgedacht 
hat. Auch was er fiber Violintechnik sagt, hat 
Hand und FuB, mag auch gelegentlich in dem 
historischen und in dem physiologischen Teil 
manches praziser erwfinscht sein. Anflngern 
mochte ich trotzdem das Bfichlein nicht in die 
Hand gegeben wissen; uberhaupt ist es mehr 
ffir den Lehrer als den Schfiler bestimmt. Mit 
Recht klagt der Verfasser fiber die fiberreiche 
Menge von Schulen, tSglichen Obungen, Etuden 
usw. Aus der Seele gesprochen ist mir, wenn 
er im AnscbluB daran sagt: w Schligt man nun 
die Werke auf, besonders technische Studien, 
so starrt dem Beschauer gewdhnlich ein Bild 
von seltener Eintonigkeit entgegen, seitenlang 
dieselbe Struktur . . ., eine Anhfiufung von Einzel- 
fSllen. . . . Die Darstellung des Allgemeinen, 
von dem das Besondere abzuleiten ware, ist 
leider wenig oder gar nicht berficksichtigt. Eine 
der vornehmsten, zugleich schwierigsten Auf- 
gaben der Pddagogik wSre daher, den Obungs- 
stoff zu sichten, zu vereinfachen, zu ordnen . . ., 
kurz den Ubungsstoff nach anderen Prinzipien 
aufzubauen, als es in der Gegenwart ublich ist*. 
Wie wire es, wenn sich der Verfasser daran 
machte, diese hochst schwierige Aufgabe zu 
losen? Mit Recht halt er fibrigens auch an den 
sieben Lagen innerhalb einer Oktave fest, wenn- 
gleich auch er zugibt, dafi die Wafimannsche 
Idee der chromatischen Lagenbezifferung, zwolf 
Lagen innerhalb einer Oktave, in nicht wenigen 
Fallen nutzbringend zu verwenden ist. 

Wilhelm Altmann 
342. Wilhelm Joseph von Wasielewski: 
DasVioloncell und seine Geschichte. 
Zweite Auflage, bearbeitet von Waldemar 
von Wasielewski. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig. (Mk. 6.—.) 
Die neue Auflage des vor 24 Jahren er- 
schienenen Buches ist aufierlich nur um neun 
Seiten erweitert worden und das beste an ihr 
bleibt die Behandlung des geschichtlichen Teiles 
der Gambe und des Violoncells. Hier haben 
die historischen Kenntnisse des Verfassers und 
seine wissenschaftliche Grfindlichkeit ganze 
Arbeit getan. Dieser Teil ist auch unver&ndert 
fibernommen worden. Ebenso die Entwickelungs- 
geschiphte der Kunst des Violoncellspiels bis 
zur Mine des vorigen Jahrhunderts. Erst die 
neuere Zeit wurde vom Bearbeiter ergSnzt und 
bis auf die neueste Zeit fortgeffihrt. Viel Glfick 
hat er hierbei nicht gehabt. Wir glauben gern 
seinem Seufzer, dafi die Halfte aller an die 
Herren Cellisten gerichteten Anfragen unbeant- 
wortet geblieben ist. Aber damit durfte ein 
Historiker, der doch aus alien moglichenQuellen 
schopfen mufi, sich nicht begnfigen. Wenn 
Kfinstler, wie Gasals, Gerardy u. a. mit nur 
einigen Zeilen, die zudem noch dem allezeit 
hilfreichen w Riemann a entnommen sind, abge- 
fertigt werden, weil w Nachrichten nicht zu er- 
langen waren", so ist das kein Zeichen einer 
gewissenhaften Arbeit. DaB Julius Klengel auch 
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nur mit 13 Zeilen behandelt wurde und seine 
Kompositionen nur der Opuszahl nach benannt 
sind, bei der sich ein Leser wenig denken kann, 
wundert uns sehr. Eine kurze Charakteristik 
der Kompositionstechnik der einzelnen Cellisten, 
die zugleich ein treffendes Bild ihrer eigenen 
Spieltechnik abgegeben hatte, sucht man ver- 
gebens. Einem Bearbeiter der dritten Auflage 
bleibt noch viel zu tun ubrig, soil das Werk in 
alien Teilen wissenschaftlichen Wert besitzen. 
Hugo Schlemuller 

343. Max Giefiwein: Uber die w Resonanz a 
derMundhohle und der Nasenraume, 
im besonderen der Nebenhohlen der 
Nase. Verlag: S. Karger, Berlin 1911. 
(Mk. 2.—.) 

Der Verfasser, wenn ich recht unterricbtet 
bin, ein Sohn des seinerzeit geschatzten Stutt- 
garter Kammersangers Giefiwein, unternimmt in 
dem vorliegenden, mitgrofiem wissenschaftlichen 
Ernst geschriebenen Werkchen den Versuch, 
einige bisher allgemein akzeptierte „Dogmen" 
der Gesangsphysiologie etwas naher zu be- 
leuchten, und einige bisher unbesehen geglaubte 
„Wahrheiten a auf ihre Wahrheit hin zu priifen. 
Giefiwein zitiert in seiner Vorrede das bekannte 
Wort „primus sapientiae gradus falsa intelligere, 
secundus vera cognoscere", und seine Arbeit ist 
jedenfalls ein schStzenswerter Beitrag zu der 
angedeuteten ersten Stufe der Weisheit. An der 
Hand muhsamer Versuche an der Leiche kommt 
er zu dem direkt „ketzerisch tt anmutenden Er- 
gebnis, dafi die Resonanz der Nebenhohlen fur 
die Stimmbildung praktisch nahezu bedeutungs- 
los ist (ungeachtet der Behauptung Jean de 
Reszkes: „Gesang ist nur eine Frage der Nase*), 
dafi ferner den Erschutterungen der 
Schadelknochen keinerlei wesentliche 
und somit praktische Bedeutung als 
verstarkendeFaktorendermenschlichen 
Stimme und Sprache beizumessen ist, 
sonde rn dafi sie nur Folgeerscheinungen 
jener und als solche kaum befahigt sind, 
die Hohlraume des Gesichtsschadels als 
Resonatoren in tonende Schwingungen 
zu versetzen. Dies das uberraschende, aber 
kaum zu bezweifelnde Ergebnis der Giefiwein- 
schen Untersuchungen. En passant bericbtigt 
er noch einige landlaufige Irrtumer, wie z. B. 
den, dafi Luftstrom und Tonwellen identisch 
seien. Wenn nun auch zugegeben werden mufi, 
dafi die anatomisch-physikalischen Verhaltnisse 
an der Leiche nicht ganz identisch sind mit den 
physiologischen am Lebenden, so weisen die 
verdienstvollen Versuche Giefiweins doch neue 
Wege, und die verschiedenen positiven Fest- 
stellungen und verstandnisvollen Bemerkungen, 
die das Werkchen aufierdem noch enthalt, werden 
dem Sanger auch in der Arbeit des „vera 
cognoscere" forderlich sein und ihn fur den 
zerstorten schonen Traum von der alleinselig- 
machenden Nasenresonanz anderweitig reichlich 
entschadigen. Mit Interesse ist jedenfalls den 
nachsten Arbeiten des fur dieses Gebiet an- 
scheinend pradestinierten Verfassers entgegen- 
zusehen. Dr. Fr. B. Stubenvoll 

344. Gustav Erlcmann: Die Einheit im 
katholischen deutschen Kirchen- 
liede. ErsterBand: Advent — Weihnachten. 
Verlag: Bantus-Verlag, Trier 1911. (Mk.4 — .) 



Ein Buch, das praktischen Bedurfnissen dienen 
soil und das ob seiner umsichtigen Anlage — 
kritische Wurdigung des Inhalts der bisherigen 
Bucher, Darbietung einer Auswahl fur ein Ein- 
heitsgesangbuch — gar wohl geeignet ist, die 
erstrebte Vereinheitlichung um ein gutes Stuck 
vorwarts zu bringen. J oh. Hatzfeld 

MUSIKALIEN 

345. G. F. Handel: Concerto grosso No. 1, 
B-dur (op. 3, No. 1) fur Orchester. Be- 
arbeitet von Max Reger. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. (Partitur Mk. 3.—.) 
Es ist noch gar nicht so lange her, zwei 
Jahre mogen's sein, da war ich Ohrenzeuge 
einer sehr merkwiirdigen Handelauffuhrung. 
Einer der bedeutendsten Dirigenten, die wir seit 
Mottls und Mahlers Tode noch haben, er leitet 
das alteste Hoforchester Deutschlands — deut- 
licher kann ich doch nicht wohl gut sein — , ein 
Musiker von ganz zweifelloser, uberragender 
Genialitat, fuhrte seinen Abonnementsstamm- 
gasten eines der Concerti grossi Handels vor. 
Wie machte er's? wird man mich fragen. Hatte 
er Fullstimmen eingezogen oder brachte er einen 
Flugel als Continuoinstrument herbei? Ja, wirst 
du mir's glauben, Leser, wenn ich dir's jetzt 
sage? Er tat keines von beiden. Als braver 
deutscher Musikant ohne Furcht und Tadel 
spielte er — was in der Partitur stand. So war's, 
so wahr mir die heilige Cacilia helfe. Noch 
hore ich all die sperrigen leeren Stellen, noch 
klingen mir die hohlen herzlosen Quinten ins 
Ohr, mit denen die Satze schlossen. Das ist 
geschehen in einer deutschen Grofistadt, an 
einer der ersten Stellen deutschen Musiklebens, 
vor wenigen Jahren. — So etwas ist ja wohl 
immerhin eine Seltenheit. Die Mehrzahl unserer 
Orchesterdirigenten sind ja keine Analphabeten 
mehr, sind nicht mebr so ganz allein mit ihrem 
Gottesgnadentum wie jener Brave. Sie wissen 
um die Probleme oder ahnen sie wenigstens. — 
Aber dafi Derartiges heute uberhaupt noch 
moglich ist, das allein schon miifite zur Evidenz 
die Notwendigkeit solcher Ausgaben wie der vor- 
liegenden erweisen. Regers Arbeit schliefit sich 
seinen fruheren Bearbeitungen einiger Bachscher 
Orchesterwerke an. Man kann sie durchaus 
gutheifien. Er hat Tempi, dynamische Zeichen, 
Phrasierungen hinzugefiigt, den ^Cembalopart 
ausgesetzt, alles diskret und ohne Ubertreibung. 
Ein Wunsch aber bliebe doch noch offen. In 
diesem wie in den meisten solchen Fallen. 
Damit auch nicht der geringste Irrtum, die 
kleinste Unklarheit entstehen konnte, sollte jede 
solche Ausgabe ein Vorwort haben, worin ganz 
kurz klargelegt wird, was Original, was Arbeit 
des Herausgebers ist. Nicht alle wissen das 
sofort abzuschatzen. Es gibt brave Musiker 
genug, vor allem in kleineren Stadten, die noch 
nie in die grofie Handel- oder Bachausgabe 
hineingeschaut haben. Hier ist die Stelle, wo 
in gutem, vcrnunftigem Sinne padagogisch ge- 
wirkt werden kann. Der deutsche Musiker hat 
auch heute noch Padagogik, Aufklarung bitter 
notig. Und er ist, zu seiner Ehre sei es gesagt, 
sehr empfanglich fur jede unaufdringliche Be- 
lehrung. Es ist unbegreiflich, warum sich die 
Verleger so sehr vor dem gedruckten Wort 
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fiirchten, das hier Wunder wirken konnte: die 
Zeit, wo Musik nur mit dem „Gefuhl", nur mit 
dem Ruckenmark gemacht wurde, ist doch 
glucklich voruber. Die Musik ist gar keine so 
dumme Kunst, ist nicht so gedankenlos, wie 
man sie immer machen will. Dazu hat sie viel 
zu viel Formensinn. Dr. Ernst Neufeldt 

346. Roger-Ducasse: „Au Jardin de Mar- 
guerite", Poeme Symphonique avec 
Ghoeurs. Klavierauszug vomKomponisten. 
Verlag: A. Durand & Fils, Paris. 

Szene : der Garten Margaretens, in dem sie einst 
mit Faust lustwandelte. Er als Greis h&ngt hier 
alten Erinnerungen nach. Inhalt: ein weichlich- 
suftlichesLiebesgeflusterderBlumen,dieteils,was 
sie einst sahen, erzahlen, teils in zwei Parteien 
„les bonnes fleurs a und „les fleurs du Mal a ge- 
teilt uber die Liebe rasonieren. Einmal schreitet 
ein Liebespaar „Elle et Lui" uber die Buhne 
und singt etwas zur Stimmung Passendes. Die 
Musik bewegt sich fast ausschlieftlich in Klang- 
verbindungen, die ich nicht mehr zur Musik 
rechne, und die nur von ein paar krankhaft 
empfindenden Menschen unserer Jahrzehnte in 
den Groftstadten Mitteleuropas dafur gehalten 
werden. Hier irgend etwas erklaren und ver- 
stehen wollen, ware eine schwachliche Aner- 
kennung der ungesundesten unseren ganzen Zeit- 
geschmack befleckenden Kunsttriebe. Dieses 
sinn- und haltlose Klanggeschiebe wird nie als 
Musik gelten konnen. Der Klavierauszug, der 
200 Seiten umfaftt, laftt nur ganz selten einmal 
kurze Stellen finden, aus denen ein musikalischer 
Gedanke herausleuchtet, und solche Stellen zeigen 
dann, daft der Autor, wenn er spricht, keineswegs 
etwas Besonderes zu sagen weifi. So verlegt er 
sich, wie fast alle unsere Fortschrittsmanner, 
aufs Lallen und Irrereden. Konnen sie mit dem 
einfachen Blick und der schlichten Gebarde 
nichts mehr wirken, so fangen sie an, beide zu 
forzieren. Solche Grimassen wird aber kein 
ernster Mensch beachten. — Uber die Instrumen- 
tation des Werkes vermag ich nichts zu sagen, 
da der Klavierauszug nichts dazu bemerkt. Sie 
wird es an Raffinement nicht fehlen lassen. 
Doch diese gleifienden Gewander, die unsere 
Musikneurastheniker ihren Werken umhangen, 
bedecken nur einen kranken Leib. 

347. Roger-Ducasse: Trois motets pour 
Soprano solo etChoeur a quatre voix 
avec accompagnement d'Orgue. I: Re- 
gina Coeli laetare; II: Crux Fidelis; III: 
Alma redemptoris Mater. Verlag: A. Durand 
& Fils, Paris. 

Diese Motetten sind im Verhaltnis zu dem 
zuvor besprochenen „Au Jardin de Marguerite" 
sehr annehmbare Musik. Sie sind mafivoll in 
der Harmonik, d. h. es ist uberhaupt noch ein 
planmSfiiges harmonisches Schreiten in ihnen 
zu erkennen, und das muft schon bei unseren 
modernen Herrschaften Bewunderung und An- 
erkennung finden. Auch der kirchliche Stil ist 
getroffen. Freilich finde ich dieses inbriinstig- 
demutige Wuhlen in Vorstellungen, die nur 
mittelalterliche Gehirne ernstlich beschaftigen 
konnen, nicht gerade erhebend. 

348. Gabriel Grovlez: Trois JV^eModies sur 
des poemes dejean Dominique. Ver- 
lag: A. Durand & Fils, Paris. 






„M61odies a klingt wie ein Hohn auf diese 
Tonfolgen. Kopfschutteln und Lachen, weiter 
losten sie nichts bei mir aus, hochstens r^och 
Arger und Scbam, wohin der Menschengeist 
gelangen kann. Hoffentlich ist Herr Grovlez 
nicht uber achtzehn Jahre alt! Dann sei ihm 
verziehen. Hermann Wetzel 

349. Leone Slnigaglia: Piemonte, Suite 
sopra temi populari. op. 36. Verlag: 
Breitkopf&HSrtel, Leipzig. (PartiturMk.20.-) 

Verlockt durch den populSren Erfolg, der 
seinen „Danze piemontesi" und der „Rapsodia 
piemontese" beschieden war, widmete derTuriner 
Komponist ein drittes, umfangreicheres Werk 
seinem Heimatlande. Auch hier schlagt er 
wieder einen volkstumlichen, von Grubeleien 
und verschlungenen Knoten sich fernhaltenden 
Ton an: „bisweilen recht derb - volkstumlich 
(denn: im Karneval gilt Scherz ohne Wahl) a — 
so auftert sich der Tonsetzer selbst hinsichtlich 
des letzten Satzes „Carnevale piemontese". 
An Abwechslung, GegensStzlichkeit gebricht es 
dem Opus nicht, wie ja schon die Oberschriften 
der einzelnen Satze verraten: No. 1 „Durch 
Wald und Flur" (der stimmungsvollste Teil des 
Werkes), No. 2 „Ein lftndliches Tanzchen" (auch 
manch „feinen a Zug enthalt dieser Dorftanz), 
No. 3 „In montibus Sanctis", No. 4 „Karneval. a 
Noch sei bemerkt, daft die Satze auch einzeln 
oder zu zweien verbunden (etwa No. 1 und 2 
Oder No. 1 und 4) mit guter Wirkung zu Gehor 
gebracht werden konnen. Franz Dubitzky 

350. Walter Dost: Lieder der Sehnsucht. 
op. 34. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 
(Mk. 3.60.) 

Wenn auch die acht Lieder dieses Heftes 
einander nicht gleichwertig sind, so verraten sie 
doch ein in sich gefestigtes, nach eigenem Aus- 
druck ringendes Talent. Dost hat einerseits 
Neigung zu dem volkstumlichen schlichten Liede 
mit einfacher, melodisch gradliniger Weise, an- 
dererseits aber mochte er offenbar auch der mo- 
dernen Liedkunst einige Zugestandnisse machen. 
So gelangt er in einigen Liedern zu der scharfen 
Chromatik und Enharmonik, die man so gut 
kennt, und erquickt sich bisweilen an einer 
Fulle von Versetzungszeichen, die das modern- 
unubersichtliche Notenbild ergeben, ohne das 
die Sache nicht gelehrt genug aussieht. Aber 
die Stucke, in denen er sich nach der Tages- 
mode richtet, sind nicht die guten in der Samm- 
lung. Vielmehr ragen aus dieser gerade die 
einfachsten am weitesten hervor. „Sehnen a , 
„Gib mir dein Herz", w Abschied tt seien beson- 
ders genannt. Der Umstand, daft sich in jedem 
Liede Einzelstellen von echter Schonheit finden, 
ist ebenso zu betonen wie die Sorgfalt der De- 
klamation, die Lebendigkeit der Rhythmik und 
die stets vornehme, bisweilen sogar recht aparte 
Harmonik. F. A. Geiftler 

351. Rosario Scalero: Eine kleine Suite 
nach Domenico Scarlatti fur Violine 
und Klavier. Verlag: Breitkopf & Hartel. 
(Mk. 2.-.) 

Drei reizende, nicht schwere SStze sind hier 
zu einem StrSuftchen vereinigt und muten durch 
ihre Frische und Naturlichkeit wie ein Original- 
werk Scarlatti's an. Der Violinstimme ist die 
genaue Applikatur beigegeben. 

Emil Thilo 
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OAYREUTH 1912: So oft ich auch in Bayreuth 
" die Fcstspiele miterleben und -geniefien 
konnte, immer habe ich die Uberzeugung davon- 
getragen: Du hast die hohe Kunst des Meisters 
auf dich einwirken lassen durfen, wie sie in 
gleich vollkommenerWiedergabe anderswo kaum 
denkbar ist. Die Weihe des Ortes, die alien 
Mitwirkenden ohne Ausnahme den einen 
Willen aufzwingt, mit alien Kraften der grofien 
Sache zu dienen, hat noch nie ihre Wirkung 
versagt. Das hohe Freudengefuhl, an dieser 
Stelle dem Herzschlage des Meisters in seinen 
Werken nachlauschen zu durfen, gibt ein Ver- 
antwortlichkeitsempfinden, das sich mit gleicher 
Wucht an anderer Stelle kaum auf einen Kunst- 
ler herniederlegt, und ihn mahnt, mit hochstem 
Ernst an seine Aufgabe heranzugehen. Es sind 
wirkliche Festspiele in des Wortes schonster 
Bedeutung, die uns nach dem Bayreuther Hugel 
rufen und uns hinausheben uber uns selbst in 
die SphSre des deutschesten Meisters. Hans 
Ri enters kr5ftiger, jugendfrischer Hand war es 
vorbehalten, die dicsjahrigen Festspiele mit den 
„Meistersingern" einzuleiten, dem Zuhorer 
sofort die rechte Festesstimmung zu ubermitteln. 
Etwas Neues lafit sich kaum uber die warmblutige 
Wiedergabe gerade dieses Werkes durch Richter 
sagen, und es bleibt nur die helle Bewunderung 
ubrig uber die stets gleich elastische Fuhrung 
dieses prSchtigen Dirigenten. DerVorhang teilt 
sich, und wir empfangen den ernsten Eindruck 
der ersten Szene. Der Chor der Gemeinde 
setzt exakt und voll ein und fuhrt mit aufler- 
stem Legato den Taufchor durch. Eine selbst- 
verstindliche Deutlichkeit kommt zum Ausdruck. 
Das hier so wichtige Legato wird nirgends durch 
ein Verdoppeln des Konsonanten, wo er nur 
einfach stent, gestort. Die Singer nutzen die 
Vokale in der Zeitlfinge voll aus, so dafi eine 
heilsame Rube uber den Zuhorer kommt. Der 
Choral verstummt, und die Kirche leert sich. 
Walther von Stolzing (Walther Kirchhoff, Ber- 
lin) spricht Evchen (Frau Hafgren-Waag) an. 
Lebhaft, leicht und rein im Ton; mit einer ge- 
wissen Befangenheit im Spiel, die der ganzen 
Szene zum Vorteil gereicht. Uberhaupt zeichnet 
uns Kirchhoff den jungen schwfirmerischen 
Ritter aus Franken sehr einnehmend. Er macht 
gute Haltung und weifi seine schone Stimme, 
die eigentlich keine Unarten aufweist, mit Mali 
und Anstand zu verwenden. Die Diktion ist 
deutlich, und der Atem fliefit leicht, so dafi der 
Sanger die breiten Tempi, die der Dirigent zum 
Schlufi des ersten Aktes und im Preislied nahm, 
ohne Muhe bezwang. Nur in der Werkstatt von 
Hans Sachs nutzte er im Traumlied die Stutze 
des Tones im piano nicht genugend aus, eine 
Unterlassung, die ihn zwang, im Quintett den 
Aufschwung von des nach b in der Brust- 
stimme statt in der hier sicher schoner und 
edler wirkenden Mittelstimme zu nehmen, die 
sonst Herrn Kirchhoff in so vollendeter Weise 
zu Gebote steht. Das Evchen von Frau Haf- 
gren-Waag ist aufierst anmutig in Erscheinung, 
Spiel und Gesang. Diese schlanke Stimme ist 
runder geworden, seit ich sie zuletzt horte. Da- 
durch gewann der Ton viel an Warme, was sich 



besonders im Taufspruch bemerkbar machte. 
Sicherlich hat Frau Hafgren-Waag viel getan, 
um dem Falsett eine sattere Farbe zu geben, 
darf aber meiner Meinung nach hierin fur ihre 
Stimme nicht weiter gehen. Die Frauen sind 
gegangen und David (Karl Ziegler) bleibt mit 
Walther Stolzing zuruck. Eine herrliche junge 
Stimme. Mehr lyrischer Tenor wie Buffo hat 
David deshalb auch einige Muhe, die vorge- 
schriebenen Charakterisierungen seiner weichen 
Stimme abzutrotzen. Aber es ist eine Freude, 
ein solch schones Material zu horen. Herr 
Ziegler sollte nicht versaumen, seine Stimme 
der hochsten Vervollkommnung zuzufiihren. In 
der Darstellung fand der David eine frische Ver- 
korperung. Ohne dafi er seine grofien Vorbilder 
erreicht hatte, gab uns Herr Ziegler eine mit 
vielem Verstandnis und Fleifi durchwirkte Talent- 
probe. Wie ein Bild aus altem Rahmen treten 
Pogner und Beckmesser ein. Pogner (Paul 
Knupfer, Berlin) mit der ganzen Behabigkeit 
des Nurnberger Patriziers, neben sich Beck- 
messer (Heinrich Schulz, Weimar) leicht zu 
Pogner hingeneigt, mit scharfem Blick und Ohr, 
aufierlich fast ruhig. Nur die kleinen, nervosen 
Bewegungen der Hande verraten die Spannung 
des letzteren. Das herrliche, so modulations- 
fahige Organ Paul Knupfers brachte die ganze 
Warme, die Wagner uber diesen sympathischen 
Kunstfreund gegossen hat, zum Ausdruck. Die 
Ansprache Pogners war meisterhaft schlicht 
gehalten und wirkte hauptsachlich deswegen so 
ungemein eindrucksvoll. Der Beckmesser von 
Heinrich Schulz ist in seiner Art wohl unuber- 
trefflich. In strenger Bayreuther Schulung hat 
der Weimarer Singer alle die feinen Zuge, die 
dieser typischen Figur eigen sind, studiert und 
zurgroBten Selbstverstandlichkeit herausgearbei- 
tet. Schulz verzichtet auf jede ubertriebene Ge- 
sichtskomik und vermeidet dadurch von vorn- 
herein, dafi sein Beckmesser der Lacherlichkeit 
anheimfallt. Man empBndet unbedingt Mitleid 
mit diesem ungluckseligen Freier, und so kommt 
die Tragik Beckmessers durch Schulz vielleicht 
zum ersten Male zur Geltung. Interessant ist 
es zu beobachten, welche Ausdrucksf&higkeit 
Schulz in seinen Handen hat. So sprechend 
wie eigentlich sonst nur das Auge es ist, sind 
diese. Hermann Weil aus Stuttgart zeichneteeinen 
fein - gemutvollen Hans Sachs. Die schone 
weiche Stimme, die alien lyrischen Momenten 
vollig gerecht wird, hatte auch kraftige Akzente 
zur Verfugung. Nur die letzte Grofie des Tones, 
wie wir sie von Bertram und van Rooy her in der 
Erinnerung haben, fehlte fur die Schlufiworte 
des Meisters. Unter den Meistern, die alle ganz 
ausgezeichnet sangen, konnte Nicola Geisse- 
Winkel (Wiesbaden) den Goldglanz seiner 
Stimme erstrahlen lassen. Die Chore unter 
Hugo Riidel (Berlin) leisteten wieder Uniiber- 
treffliches. Ich habe schon darauf hingewiesen, 
dafi der Chor stimmtechnische Feinheiten 
brachte, die sonst nur fur Solisten zu gelten 
scheinen. Rudel hat durch diese Leistung den 
Beweis erbracht, dafi dem Chor bei grofiter 
Energie und Aufmerksamkeit aller Beteiligten 
eine Ausdrucksfihigkeit abgewonnen werden 
kann, wie sie etwa ein erstklassiges Ojchester 
gegenuber dem Solospieler besitzt. Uber die 
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ganz wundervolle Inszenierung dcr Meister- 
singer durch Siegfried Wagner wurde schon 
im vorigen Jahre an dieser Stelle eingehend 
berichtet. Was Siegfried Wagner tins an farben- 
pracbtigen Eindrucken bot, verlaftt die Erinner- 
ung nicht so schnell. Die Situation auf der 
Festwiese ist geradezu genial ausgenutzt; der 
Aufmarsch der Zunfte z. B., der fiber eine 
iufterst geschickt angelegte Briicke geht, ist von 
einer ganz besonderen Wirkung. 

Am zweiten Tage folgte „ Parsifal" unter 
Dr. Carl Mucks sictaerer Hand. Seit Jahren 
ist seine, die Schonheit der Partitur restlos er- 
schopfende Wiedergabe des Werks bekannt. 
Mit ganz besonderer Klarheit spielt das Orchester 
unter seiner Ffihrung. Mir selbst kam es vor, 
als ob ich einzelnes noch nie mit dieser Kraft 
und Warme des Ausdrucks gehort hatte, so 
z. B. die Verwandlungsmusik, in der die Blaser 
sich durch rhythmische Energie ganz besonders 
hervortaten. Den Parsifal sang Ernest van 
Dyck. Es ist schade, daft diese frfiher so schone 
Stimme so bald der Zeit ihren Tribut zahlen 
muftte, denn der Darsteller van Dyck weift 
immer noch zu fesseln und uns die Stilechtheit 
Bayreuther Kunst zu ubermitteln. In den dra- 
matischen Stellen des zweiten Aktes vergaft man 
fiber das vorzfigliche Zusammenspiel mit Kundry 
fast vollig das Manko der Stimme, aber im 
dritten Akte war das Zutiefsingen des Sangers 
leider fast unertr&glich. Hier mochte ich iiber 
die Gepflogenheit Bayreutbs, das nicht leicht 
einen erprobten Sanger und Darsteller fallen 
laBt, ein Wort verlieren. Wer weift, welche 
lange intensive Arbeit dazu gehort, welches rest- 
lose Versenken in eine Partie notig ist, urn sie 
so zu gestalten, wie sie von Wagner gezeichnet 
wurde, der wird begreiflich finden, daft man in 
Wahnfried einen Singer, auch wenn er stimm- 
lich nachlaftt, doch noch zu den Festspielen 
heranzieht, um eben zu zeigen, daft es bei der 
Wiedergabe der Werke des Meisters doch auch 
mit in erster Linie um die Verkorperung, um 
die wan re Gestaltung einer Partie zu tun ist. 
Freilich wer diesem Gesichtspunkt nicht folgen 
kann, wird nicht immerauf seine Kosten kommen. 
Uber die Darstellung der Kundry durch Anna 
Bahr-Mildenburg ist kein Wort des Lobes 
zu noch gegriffen. Sie hat wohl alle wieder 
tief erschuttert mitgeffihrt in das Ratselwesen 
der Kundry. „Dienen — dienen", das ist dieser 
eminenten Kunstlerin das Geleitwort den Werken 
Wagners gegenuber. Richard Mayr (Wien) 
sang wie fruher schon den Gurnemanz mit tiefer 
Empflndung und im vollen Schopfen aus seinen 
groften Stimmitteln. Einen edlen Am fort as gab 
Werner En gel (Zurich), der seine Auffassung 
sehr vertieft hat, auch kraftiger in der Ton- 
gebung geworden ist, und dessen ganze Art sich 
vorzuglich zu dieser Partie eignet. Herrn 
Schutzendorf-Bellwidts Organ paftt eben- 
falls gut fur den Klingsor. Freilich die eherne 
Wucht fehlt ihm, aber das Ausdrucksvermogen 
ist durch die Intelligenz des Sangers gesichert. 
Die Chore hatten einen besonders guten Tag 
und erklangen in vollendeter Tonschonheit und 
Reine. 

Wie es auch mit der Freigabe des „Parsifal" 
werden wird — ich kann mir nicht denken, daft 
an einer anderen Stelle dieselben tiefen Ge- 
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danken und Empfindungen durch die Wieder- 
gabe des Werkes ausgelost werden konnen. Es 
gibt Vorstellungen, die sich wie ganz von selbst 
an einen bestimmten Ort anklammern, und so 
wenig ich mir den Papst entfernt von Rom 
denken kann, so wenig will mir eine Auffuhrung 
des „Parsifal" anderswo als in Bayreuth wfirdig 
moglich dfinken. 

Der w Ring** brachte uns bewahrte Bayreuther 
Sangesgroften. Walter Soomers Wotan ist 
heute eine einheitlich gezeicbnete, imponierende 
Gestalt. Fest baut sie sich aus der Auffassung, 
die der vorzugliche Sanger sich uber den un- 
seligen Gott zurecht gelegt hat, auf. Sein Wotan 
ist weniger sturmend wie der van Rooy's oder 
der Bertrams. Ein leichter melancholischer 
Unterton klingt mit. Die sinnende Sorge laftt 
den die Zukunft vorahnenden, leise fiirchtenden 
Gott nie ganz los. Der ewige Zwiespalt, unter 
dem Wotan leidet, gewinnt dadurch an Deutlich- 
keit. Soomers Stimme ist von edelster Qualitat. 
Seine kraftigen dramatischen Akzente in der 
Hone uberschritten nie die Grenze des Schonen; 
das verhaltene Piano in den tiefgelegenen Stellen 
der Erzahlung war durchaus verstandlich. Alfred 
von Bary sang die Siegfriede. Ich war fiber- 
rascht von der hellen Farbe, die der Sanger im 
Jung-Siegfried seinem Organ abgewonnen hat. 
Eine leichte Mittelstimme ffihrte ohne Mfihe bis 
zum hohen c. Aber ihr fehlte des ofteren die 
Verbindung mit der Bruststimme. Es machte 
mir so den Eindruck, als ob Hen* von Bary, in 
Sorge, dem Jung-Siegfried zu viel Ton zu geben, 
mit Bewufttsein die Bruststimme ausschalte und 
stark die Nasenresonanz kultiviere. Es ist dies 
bei dem Prachtorgan des Sangers nicht von- 
noten. Man kennt die hohe Intelligenz, mit 
der Bary an die Verkdrperung der Wagnerschen 
Helden herangeht, und freut sich jederzeit wieder 
uber das absolute Stilgeffihl, das ihn auch 
diesmal die beiden anstrengenden Abende fiber 
nicht verlieft und ihn in der Gotterdammerung 
ergreifende Taten wirken liefi. Eine Partnerin 
von echt Bayreuther Stil hatte er in Ellen Gul- 
b ran son als Brunnhilde. Ich muft gestehen, 
daft ich in der Walkure nicht den reinen Genufi 
wie in fruheren Jahren von der gesanglichen 
Wiedergabe dieser Partie hatte, aber ich war 
ausgesohnt und ergriffenvon der grandiosenArt,mit 
der Frau Gulbranson die Siegfried- und Gotter- 
dammerung-Brunnhilden sang und darstellte. 
Einen faszinierenden, allesbeherrschenden Hagen 
gestaltete Carl Braun, nachdem er im Rhein- 
gold schon einen packenden Fasolt auf die 
Szene gestellt hatte. Das unsagbar schone 
Klanggeprage dieses Organes gehorcht als Aus- 
drucksmittel der ganzen Gefuhlsskala des Kunst- 
lers, dessen auffallend stark ausgepragte Dar- 
stellungsgabe seinen Hagen mit einer Menge 
kleiner und doch so wichtiger Zuge ausstatten 
laftt, die zur absoluten Deutlichkeit gelangen 
und ganz neue Wirkungen von diesem inter- 
essanten Charakter ausgehen lassen. Von welch 
kostlicher Wirkung war z. B. seine beiftende 
Spottelei gegenuber den Mannen, die allerdings 
auch eine Kraft des rhythmischen Ausdruckes 
und eine Beweglichkeit des Spieles entwickelten, 
die diese Szene zu einer wahren Ernolung 
machten. In der Walkure sang Jacques Urlus 
(Leipzig) den Siegmund. Die selten schone 
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Tenorstimme uberwindet Ieicht alle gesanglichen 
Anstrengungen dieser in physischer Hinsicht so 
oft unterschatzten Partie. Ich habe nicht oft 
den Schlufl des ersten Aktes rait solcher Frische 
nocb erklingen horen wie durch Urlus. Auch 
im zweiten Akt konnte man sich an der gesunden, 
mannlichen Tongebung herzlich erfreuen, wie 
auch die sympathische Darstellung ungemein 
wohltuend wirkte. Die Sieglinde sang Minni 
Saltzman (Paris). Eine in der Hohe gute 
Akzente hergebende Stimme, deren Mittellage 
vielleicht fur die Sieglinde etwas voller sein 
durfte. Aber alles in allem eine sehr erfreuliche 
Erscheinung von einer starken musikalischen 
Individualist. Paul Knupfers Gestaltung des 
Hunding gab dieser Partie eine ganz aufier- 
gewdhnliche Bedeutung. Als Erda wirkte Frau 
Schumann-Heink. Im Rheingold war ihr 
Erscheinen von einer ergreifenden Wirkung. 
Die kluge Kunstlerin weift ihren Gesang in 
einer virtuosen Weise abzutonen und hierdurch 
seltene Eindrucke zu erzielen. Von dieser Art 
war auch die Wiedergabe der Waltraute. Die 
klassische Repr^sentantin der Fricka ist seit 
Jahren Frau Reuft-Belce. Zum 25. Mai sang 
Hans Breuer den Mime. Viele sah er in 
Bayreuth kommen und gehen, aber er blieb zur 
Freude aller Festspielbesucher und schmiedet 
immer noch am Schwert, uniibertroffen als 
Mime. Heinrich Hensel hat den Loge mit viel 
Fleifi ausgearbeitet und zeigt prachtige Tone. 
Aber es fehlte doch der techte Schmifl, die 
Genialitat, wie sie der unvergefiliche Briese- 
meister nun eben einmal einzig zur Verfiigung 
hatte. Den Alberich gibt Herr Habich mit 
grofler Pragnanz im Ausdruck. Eine sehr deut- 
liche Aussprache unterstiitzt sein gutes Charak- 
terisierungsvermogen in wirkungsvollster Weise. 
Die Rheintochter, die Nornen und die Walkiiren 
waren, wie stets in Bayreuth, vorziiglich besetzt. 
Die musikalische Leitung des „Ringes" lag in 
Siegfried Wagners HSnden. Mit grofler Warme, 
mit offenen, liebevollen Augen geht der Sohn 
des Meisters an seine hohe Aufgabe heran. Es 
laflt sich keincbwegs leugnen, daft Siegfried 
Wagner durch seine vielseitige Begabung ein 
feines Empfinden, ein besonderes Verstandnis 
gerade fur die mannigfaltigen Situationen im 
»Ring** besitzt und so nicht allein als Regisseur 
auf der Szene, sondern auch als unsichtbarer 
musikalischer Leiter den groften Eindruck des 
Riesenwerkes ubermittelt. Seine Tempi sind 
flott, wie uberhaupt ein frischer Zug in seiner 
ganzen Art des Dirigierens liegt. Seine Em- 
pfindungen sind auf die groflen Linien ein- 
gestellt, und es scheint Siegfried Wagner mebr 
darum zu tun zu sein, den Gesamtgehalt des 
Kunstwerkes zu erschopfen, als im Detail zu 
malen. Richard Tomlich 

V/IANNHEIM: Am 14. Juli beschlofl das Hof- 
A ** theater seine Spielzeit. Kurz vor Torschluft 
erschienen noch neu einstudiert „Figaros Hoch- 
zeit** (in der Bearbeitung von Gustav Mahler) 
und Wagners „Rienzi.** Beide Werke wurden 
auch dekorativ vollstandig neu ausgestattet; die 
Auffuhrung des erstern nahm unter Arthur Bo- 
dan zky, die des letztern unter Felix Lederer 
einen kunstlerisch hoch zu wertenden Verlauf. 
Auch eine Novitat erschien noch: Alexander 
Zemlinskys Marchenoper „Es war einmal". 






Das Werk ist mit groflem Geschick gearbeitet, 
namentlich weist es viel Wohlklang und eine 
sehr hiibsche Instrumentation auf; irgendwelche 
suggestive Kraft ist ihm dagegen versagt. Als 
Prinz von Nordland hatte Rudolf Jung guten 
Erfolg, einen grofieren freilich Fritz Vogel- 
strom als Rienzi. Das erste Gastspiel Gregor 
Baklanoffs hat das Verlangen nach einem 
zweiten und dritten wachgerufen. Er sang den 
Scarpia und Mephisto und wurde seines fas- 
zinierenden Spiels wie seiner herrlichen Stimme 
und Gesangskunst wegen ganz ungewohnlich ge- 
feiert. Arger als je waren in diesem Jahre die 
Abschiedsvorstellungen. Gingen die Wogen 
schon beim Scheiden von Lilli Hafgren-Waag 
sehr hoch, so erregte die sogenannte Begeiste- 
rung der Mannheimer fur ihre Kunstler geradezu 
Bedenken, als sich Fritz Vogelstrom verab- 
schiedete. Zwei ganze Nachte und einen vollen 
Tag standen Dutzende von Menschen ununter- 
brochen vor dem Zwinger der Theaterkasse 
(4. Rang); mit Feldstuhlen, Kissen und Lekture 
ausgerustet, erwarteten sie den Kartenverkauf. 
Mit den Karten wurde dann ein lukrativer Handel 
betrieben. Ein Billet zur Galerie, das 70 Pfg. 
kostete, wurde zu 9 und 10 Mk. abgesetzt. Den 
beiden Kunstlern wurden uberreiche Geschenke, 
Blumen und Kranze gespendet, auf der Heim- 
fahrt natiirlich auch die Pferde ausgespannt. 
Auf den Strafien vor dem Theater standen 
Tausende, all diese Torheiten der Menschen zu 
schauen. Auch Annie Krull und Jacques 
Decker nahmen Abschied. Walther Gunther- 
Braun, Hermine Rabl-Kristen und Lisbeth 
U lbrich werden als neue Leute kommen. Auch 
der Intendant Ferdinand Gregori ist mit der 
Saison geschieden. Urplotzlich fand sein Wirken 
hier ein Ende; er kundigte und wurde auf An- 
suchen auf einige Monate beurlaubt, bis ein 
Nachfolger fur ihn gefunden ist. An Novitaten 
brachte das Theaterjahr nur eine geringe Aus- 
| betite: Jul. Bittners „Bergsee a , Puccinis „Tosca a 
und Zemlinskys „Es war einmal**, dazu die 
Operette w Fruhlingsluft*\ Neu einstudiert er- 
schienen: „Othello, a w Martha a , „Siegfried a und 
w G6tterdammerung a ,beide glanzend ausgestattet, 
„Samson und Dalila**, „Hansel und Gretcl 44 , 
^Figaros Hochzeit* 1 , „Die Maienkonigin**, „Der 
Schauspieldirektor** und w Abu Hassan**, zuletzt 
noch „Rienzi." Im Hoftheater wurde an 302 
und im Neuen Theater an 62, zusammen also 
an 364 Abenden gespielt. Auf die Oper ent- 
Helen bei 50 verschiedenen Werken 149 Auf- 
fiihrungen, 4 Operetten wurden zusammen 20 mal 
gegeben. Zahlreich und interessant waren die 
Gastspiele hervorragender Kunstler. Edith de 
Lys, Wilhelm Herold, Gertrude Foerstel, Sigrid 
Arnoldson, Anna Schabbel-Zoder, Zdenka Mottl- 
Fafibender, Erik Schmedes, Melitta Heim, Gregor 
Baklanoff, Anton van Rooy, Agnes Borgo und 
Martha Winternitz - Dorda gastierten hier, 
einige mehrmals. Der Spielplan hatte im all- 
gemeinen groiiziigiger sein miissen, die abge- 
spielten Repertoire-Opern nahmen einen zu 
breiten Raum ein, dazu fehlten Novitaten von 
groBerer Bedeutung K. Eschmann 

ORAG: Die ersten Maifestspiele unter Di- 
* rektor Heinrich T e w e 1 e s nahmen einen 
schonen Verlauf. Zwar hat man heuer darauf 
verzichtet, durch selten aufgefiihrte Werke oder 
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durch Massenaufgebote die Schaulust der Menge 
zu kodern, wie es zu Zeiten Angelo Neumanns 
ublich war, sondern hat sich damit begnugt, Alt- 
bewahrtes gut aufzufuhren und nur die Zugkraft 
beruhmter Namen zu erproben. BloB eine No- 
vitit war im Programm der heurigen Maifest- 
spiele vorgesehen: Ermanno Wolf- Ferrari's 
„Scbmuck der Madonna", der aber trotz ausge- 
zeichneter szenischer und musikalischer Wieder- 
gabe — der temperamentvolle Pietro Stermich 
hat dirigiert — und trotzdem zwei Kiinstler von 
Rang wie Marie Gutheil-Schoder als Maliella 
und Schutzendorf-Bellwidt als Raffaele mit- 
wirkten, nicht recht verfangen hat. Die ubrigen 
Opern waren durchwegsdem romanischen Opern- 
repertoire entnommen: „Rigoletto tt , „Masken- 
ball", „Ernani a , „Afrikanerin a . Von den Gasten, 
die in diesen Opern auftraten, hat Mattia Bat- 
tistini, der fulminante Bariton, am glanzend- 
sten abgeschnitten. Die ubrigen Gaste, die durch- 
wegs Gutes, wenn auch nicht AuBerordentliches 
leisteten, die Damen Bland, Kaufmann und 
Leffler, sowie die Herren Dimano und Zee, 
wurden mit viel freundlichem Beifall bedacht. 
Wirklichen Enthusiasmus hat nur die SchluB- 
vorstellung erregt: „DieMeistersinger von Nurn- 
berg", die, von Grund aus neu ausgestattet, von 
Oberregisseur Eger mit feinstem Verstandnis 
gestellt und von Alexander von Zemlinsky 
mit herzerfreuender Frische dirigiert, eine kunst- 
lerische Tat ersten Ranges bedeuteten. Die 
„Meistersinger a waren auch der Abend, an dem 
das Publikum schier auBer Rand und Band genet 
und die Darsteller — Soomer sang den Sachs, 
Knote den Stolzing und Geis den Beckmesser 
— immer wieder hervorjubelte. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

KONZERT 

T EIPZIG: In Dr. Georg Gohler, dem Leiter 
*^ des Riedel-Vereins und der Musikalischen 
Gesellschaft, gewann Leipzig einen Dirigenten 
wieder,dessen Eigenart wohl nur in einer geistigen 
Hochburg wie Leipzig und auch wohl nur in 
seinem sachsischen Heimatland voll zur Geltung 
kommen kann. Man darf sich uber des letzteren 
charakteristisches Erbteil, eine intellektuell-lehr- 
hafte Uberbelastung, ein starkes Ubergewicht 
des Geistes, der manuellen Geschicklichkeit 
uber das Herz, ganz klar sein. Ruckhaltlos an- 
erkennen und nachdrucklich betonen muB man 
aber die groBere und bessere Haifte seiner starken 
kunstlerischen Personlichkeit: einen fanatischen 
Ernst der Kunstauffassung und Kunstausubung, 
eine eminente Chorfuhrerbefahigung, einen 
scharfsinnigen, bedeutenden Kopf, eine zahe Aus- 
dauer und ein zielbewuBtes, planvolles,weil hoher 
Bildung entspringendes Arbeiten. Wieder konnte 
das alles das sommerliche Konzert des Riedel- 
Vereins in der Thomaskirche zeigen: Moderne 
franzosische Kirchenmusik. Es war ver- 
dienstlich, dafi man einmal die moderne franzo- 
sisch-belgische Kirchenmusik groBer oratorischer 
Form (Franck, Tinel, Pierne") beiseite liefi und 
dafur mit einem gemischten Programm einen 
recht guten Generaliiberblick uber das moderne 
kirchenmusikalische Schaffen Frankreichs bot. 
Da gab es genug der Uberraschungen. Einmal 
ruckten Gounod und Saint-Saens in die ihnen 






gebuhrenden Platze als Meister der Kirchen- 
musik ein. Gounod's Vielseitigkeit ist in Deutsch- 
land auch nicht annShernd bekannt. Das „F3ust- 
chen a , die uble Meditation uber S. Bachs C-dur 
Praludium, damit ist er in Deutschland erledigt. 
Wer aber urn seine strengen Palestrinastudien, 
seine spaten Gewissenskampfe zwischen Musik 
und Theologie, seine Verehrung der innerlichsten 
deutschen Romantiker wuBte, den konnte die 
ruhrende harmonische Schonheit, die edle und 
von innerlichstem Ernst beseelte Einfachheit 
seines im strengen altitalienischen Stil geschrie- 
benen Motettenzyklus „Die sieben Worte** fur 
vier- und achtstimmigen Chor und Soli nicht 
eben sehr iiberraschen. Und doch, es war des 
Staunens kein Ende! Doch auch Saint-Saens, 
der angeblich so weltliche und glatte Theatraliker, 
erschien in ganz neuem Licht. Von seinen 
Motetten hat er uns in seinem „Tantum ergo" 
ein Werk vorgelegt, das, in der edlen Einfachheit 
Palestrinas empfunden, auch in seiner meister- 
lichen klanglichen Anlage — Manner-, Frauen-, 
Doppelchor — ein kleines Juwel an kirchlicher 
Poesie bleibt. Der Bordeaux entstammende Sud- 
franzose Roger- Ducasse vertraf die auBerste 
kirchenmusikalische Linke Frankreichs mit siiBen 
und zartgestimmten Mariengesangen fur Soli und 
Chor, die in der Einheitlichkeit ihres engen, 
thematisch-motivischen Grundgewebes an alt- 
deutsche Weihnachtslieder erinnern, im wesent- 
lichen aber trotz einiger Parsifalspuren dem 
Kreise der franzosischen Debussy-Schule an- 
gehoren. Das Orgelschaffen des modernen 
Frankreich mit auserwahlten Werken von C6sar 
Franck, Saint-Saens und Guilmant vertrat in 
imponierender und hochmusikalischer Weise 
Max Fest. Weniger ware mehr gewesen, denn 
eigentlich nur Saint-Saens zeigte sich in einer 
groBen Phantasie wieder von der besten Seite. 
Guilmant behalt geschichtliche Bedeutung durch 
seinen Stil, der aus der Orgel zuerst ein welt- 
liches und zugleich vielfach mehr orchestrales 
als orgelmaBiges Konzertinstrument macht. Als 
Komponist ist er in seinem frohlich-glatten und 
untiefen Eklektizismus mit den ewigen Ober- 
sekundruckungen seiner Modulationen bereits 
arg verblaBt. Der Riedel-Verein schnitt glSnzend 
ab. In der Solistin Maria Carloforti entdeckte 
man eine herrlicbe, groBe und lichte Sopran- 
stimme, die bei vollendeter Ausbildung und 
seelisch vertiefterem Vortrag zu den groBten 
Hoffnungen berechtigt. Harfe und Horn waren 
durch MitgliederdesStadtorchesters(Frl. Politz, 
Herr Ed. M u 1 1 e r) vorzuglich besetzt. Das Resul- 
tat des Abends war dies: Die moderne franzo- 
sische Kirchenmusik zieht ihre Kraft aus den- 
selben Wurzeln, die auch der modernen deutsch- 
katholischen so fruchtbringende Sfifte liehen: aus 
der alten Liturgie, den altitalienischen Meistern, 
dem franzosischen und italienischen Theater, 
aus Cherubini's Totenmessen, aus der Romantik 
(Berlioz), Liszt und Wagner (Parsifal). Durchaus 
romanischen Charakters, stellt sie protestanti- 
scher Unsinnlichkeit den phantasievollen katholi- 
schenKult,Marienliebeund-leben,sinnlich-warme 
Klangschonheit und Verschmelzung alles Alter- 
tumlichen in den auch musikalisch keineswegs 
verleugneten Geist unserer Zeit gegeniiber. — 
Der nur aus Kunstliebhabern bestehende Leip- 
ziger Orchesterverein hat nach Oscar Noe's 
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plotzlichem Tod Prof. Josef Pembaur jun. 
zum Dirigenten gewonnen. Obwohl man uber- 
rascht sein durfte, wie der kleine bewegliche 
Tiroler, der feinsinnige und impulsive Klavier- 
poet, sein Feuer den schwerer mitzureiBenden 
Mitteldeutschen mitzuteilen versteht und obwohl 
man teilweise vor Leistungen stand, die das Ni- 
veau eines Dilettantenorchesters weit uberragten, 
soil nur von der hubschen Idee des im uber- 
vollen Kaufhaussaal abgehaltenen Roman- 
tischen Abends und seinem Programm: 
ausgewfihlte Stucke aus E. T. A. Hoffmanns ja 
recht braver und netter, aber aus alien Himmeln 
romantisch-gespensterhafter Erwartungen reiBen- 
der „Undine a in Pfitzners Bearbeitung und vier 
romantische Ouverturen (darunter die nicht eben 
sehr Schubertische zu „Des Teufels LustschloB" 
und die wundervolle fruh-Weberische zum „Be- 
herrscher der Geister") geredet werden. — Der 
Rest sommerlicher Konzerte gehorte dem teut- 
schen Mannergesang: Die seit Geidels Scheiden 
von Kantor H&nssel geleitete ^Concordia", 
einer der tuchtigsten groBeren Leipziger Manner- 
chore, brachte gleichfalls ihr groBes Festpro- 
gramm zum Nurnberger Deutschen Sangerfest 
im Zoologischen Garten mit sehr schonem und 
verdientem Erfolg heraus. Ihren gewohnten 
sommerlichen musikalischen Konvent hielten 
Leipzigs beide studentischen Sangerschaften, der 
in diesem Jahre sein 90. Stiftungsfest begehende 
hellblaubemutzte Paul us (Universitats-Musik- 
direktor Prof. Friedrich Bran des) und der 
dunkelrotbemutzte Arion (Professor Dr. Paul 
Klengel) ab. Das Jubiiaumskonzert des Paulus 
gedachte pietStvoll seiner fruheren Direktoren 
und Ehrenmitglieder, zu denen Langer, Kretzsch- 
mar, Zollner, Reinecke, Bruch und Hegar 
gehoren. Der Arion stimmte seine Harfe mehr 
auf deutsche Waldseligkeit, deutsche Beschau- 
lichkeit und behaglichen Frohsinn. Das Bild 
froher Jugend und pomposer Dekorationen wird 
den mit dreifachem Erz gepanzerten Fachmann 
stets entwaffnen, die kritische Lanze zu fallen. 
Doppelt groB ist ja gerade bei einer Kritik der 
deutschen studentischen Mannergesangvereine die 
Gefahr, viel zu viel zu fordern. Die Sanger 
kommen und gehen von Semester zu Semester. 
Von gesanglicher ernster Durchbildung des ein- 
zelnen kann nicht die Rede sein. Material und 
Frische miissen gesangliche und musikalische 
Kultur ersetzen. Die ist bei beiden Korpora- 
tionen da, wie sie auch darin sich erganzen, daft 
ihre Leiter weit mehr feine und hochgebildete 
Musiker sind, als geborene Dirigenten, die ihre 
Massen mit suggestivem Willen fest zusammen- 
zwingen, ihn gefugig machen und eine Kom- 
position plastisch aufbauen. In diesen Fallen 
aber eine Detailkritik zu iiben, geht auch aus dem 
Grunde nicht an, weil die gewShlten riesigen 
Festsale im Zoologischen Garten und Zentral- 
theaterKlang und Rhythmus bei nicht ganz„voller 
Besetzung" morderisch verschluckten. — Die 
Musikpadagogische Ausstellung findet er- 
freulich gute Beachtung. Instruktive Vortrage 
von Max Battke-Berlin (Uber seine Prima vista- 
Lehrmethode) und Eugen Tetzel, dem Autor 
des „Problems der modernen Klaviertechnik" 
(Uber den augenblicklichen Stand der Lehren 
uber Klaviertechnik: Deppe-Caland,Steinhausen- 
Bandmann, Matthay, Breithaupt, Tetzel) traten 

o 



bisher den ebenfalls gutbesuchten Matineen als 
Wort zum Ton an die Seite. — Kurz vor 
den groBen Ferien lud das Hupfeld-Haus 
eine hohe Kritik und Kennerschaft in seinen 
schmucken, kleinen Konzertsaal. Diesmal 
saB man nicht vor den beangstigenden Er- 
scheinungen von allerhand selbstspielenden 
Instrumenten, sondern Enrique Gran ados, der 
aus der Schule Pedrells, Pujol's und Charles de 
BGriofs hervorgegangene katalonische Maestro 
aus Barcelona, saB in leiblicher Gestalt — klein, 
gebr^unt, dunkel und liebenswurdig — vor dem 
Flugel und spielte eigene Klavierkompositionen 
„hinein a . Granados gilt als einer der ersten 
Pianisten und Klavierkomponisten seiner Heimat. 
Er ist in der Tat ein glanzender Techniker und 
geschmackvoller Musiker, im Forte nicht so 
weich, im Rhythmus nicht so elastisch, im 
Temperament nicht so beweglich, wie man 
gerade von einem Spanier erwartet. Grana- 
dos' Klaviermusik betont als melodisch und 
rhythmisch nationale Virtuosenmusik den Zu- 
sammenhang mit Chopin, Grieg und Liszt. 
Granados ist ein warmblutiger und liebens- 
wurdiger Melodiker. Sein prSchtiger Klaviersatz 
zeigt in seinem reichen und unmittelbar aus der 
Technik des Instruments geborenen Arabesken- 
wesen eine bluhende, ornamentale Phantasie. 
Ihm gibt Chopin seinen Segen, Grieg den 
seinen in den einem naiven Idyllengeist ent- 
sprungenen Spanischen T3nzen von reizender 
rhythmischer Pikanterie, reicher Klangphantasie 
und guter Gestaltung. GroBere Formen, wie 
eine mehrsatzige pastorale Suite, stutzen freilich 
auch bei ihm die Tatsache, daft die spanische 
und portugiesische Klaviermusik — bier sei Jos6 
Vianna da Motta ausdrucklich ausgenommen — 
in seelischer Vertiefung und technischer Durch- 
arbeitung hinter der ubrigen europiischen zuruck- 
geblieben ist. Deutschland wenigstens hat 
diese Virtuosenmusik, die mit einfachen 
transponierten Wiederholungen der Perioden, 
mit Sequenzen- und umspielendem Arabesken- 
wesen arbeitet, langst uberwunden. So HeB der 
stark homophone und virtuose Charakter dieser 
echten Klaviermusik viel rascher ermuden, als 
es ihre schone und national gefSrbte melodische 
Ader, ihr Farbenreichtum und ihr glanzendes 
pianistisches Gewand verdienten. Sie genieBt 
in ihrer Gesamtheit in ihrer Heimat ein weit- 
gehendes Hausrecht; Deutschland wird in erster 
Linie Granados* Spanische T&nze denen Mosz- 
kowskis als bodenstandiger erwacbsene an die 
Seite stellen und in das internationale Repertoire 
seiner Hausmusik gern aufnehmen. — Ein 
Doppelkonzert des Brooklyner Sanger- 
bundes und Leipziger Mannerchores in 
dem fast ganz gefullten gewaltigen Grofien Fest- 
saal des Zoologischen Gartens stellte uns einen 
der angesehensten deutsch - amerikanischen 
M3nnerch6re GroB-New Yorks vor. Nicht unter 
den gunstigsten Bedingungen. So hubsch die 
musikalische Verbruderung gedacht war, so ge- 
linde muBte einmal der allzu starke klanglicne 
Gegensatz — der leider geteilte Brooklyner 
Sangerbund in Starke von etwa 60 Herren und 
uber 300 Leipziger, im gleichen Riesensaal — , 
dann die kiinstlerische Sonderart der Brooklyner 
enttauschen. Sie ist rein lyrisch, kleinmalerisch, 
weich und in Programm und Vortrag der oft 
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allzu sentimentalischen aiteren deutschen Lieder- 
tafel erwachsen. Ihm entspricht sein die nord- 
und mitteldeutschen Mannerchore an Metal! 
und Schmelz der engen, hellen und nasalen 
Tenore und der schonen und runden Basse 
ubertreffender Gesamtklang. Auf heroische 
Aufgaben, auf grofle Steigerungen ist auch er 
nicht zugeschnitten; desto mehr auf Chore, die 
eine feingetonte Dynamik, einen im Kleinen 
reich und zart belebten Vortrag fordern. Das 
ruhige oder stillbewcgte Genre, wie Stephen 
Foster's entzuckende, alte wehmutige Negerweise 
von den Baum wollfeldern der nordamcrikanischen 
Sudstaaten „01d black Joe a , wie Kerns „EinsiedIer 
an die Nacht** oder Engelsbergs, des Wiener 
Radeckes, sinnige Wiener Waldidylle „So weit a 
sind seine etwas engbegrenzte Welt. Sein Fiihrer, 
Fr. Albeken, bewahrte sich als ungemein fein- 
fuhliger Musiker und vortrefflicher Dirigent. Der 
Leipziger Mannerchor fuhr unter Gustav Wohl- 
gemuth einige Prunk- und Prachtstucke seines 
Repertoires auf. Dr. Walter Niemann 

N0RNBERG:8. DeutschesSingerbundes- 
fest. Haben die fruheren Sangerbundes- 
feste schon darauf hingewiesen, dafl die Ver- 
einigung vieler Tausender von Sangern keine 
bleibenden kunstlerischen Werte zu erzeugen 
vermag, so muflte das Sangerfest in Niirnberg, 
mit der bisher noch nicht erreichten Beteiligung 
von 37000 Sangern, die im kunstlerischen Sinne 
eigentlich ungesunde Basis deutlich erkennen 
lassen. Die Halle prasentierte sich zwar in 
prachtiger Weise, aber wo sind die Solisten, 
deren Stimmen sie auch auszufiillen vermogen? 
Kase (Leipzig) schnitt noch am besten ab, nicht 
in demselben Mafle Kammersanger Wolf 
(Munchen), wahrend bei der w Allmacht a von 
Schubert Gertrude Foerstel einen vergeblichen 
Kampf mit 15000 Sangern und den Riesen- 
dimensionen der Halle aufnahm, die „nur tt fur 
30000 Personen gebaut ist. Bei diesen noch zu 
geringen Podiumverhaltnissen muflte die Sanger- 
schaft in zwei Partien geteilt werden, von denen 
nur je eine Halfte bei den beiden Hauptauf- 
fuhrungen mitwirken durfte. Die Chorprogramme 
bevorzugten viel Liedertafelei, und was das aus 
119 Musikern bestehende Orchester als einzige 
rein orchestrale Darbietung bot, die Leonoren- 
Ouverture, das verschlang die Riesenhalle total. 
Einen Lichtpunkt boten die glanzenden Vortrage 
des Wiener Mannergesangvereins, und 
auch von Volbachs „Siegfriedbrunnen a mufl man 
sagen, dafl hier mit vornehmer Musik ein grofler 
Erfolg erzielt wurde. (Leitung Felix Schmidt.) 
Auch auf den Pilgerchoraus „Tannh3user tt setzte 
man grofle Hoffnungen, doch die Wirkung blieb 
durch mafllofle Verschleppung des Dirigenten aus, 
wie auch in Folge der Unreinheiten im Tenor. Das 
ubrigeProgrammhuldigtegrofltenteilsdem Lieder- 
tafelgeschmack. Es ist bedauerlich, dafl gerade 
bei solchen Gelegenheiten es unterlassen wird, 
Sangerschaft und ihr Publikum zu einem besseren 
Geschmack zu erziehen. K. Frank 

TSINGTAU (Kiautschou): Die Kapelle des 
HI. Seebataillons wurde durch die Ruckkehr 
ihres nach Europa beurlaubten Dirigenten O. K. 
Wille schnell aus dem Winterschlafe geweckt 
und veranstaltete aufler einigen popularen Kon- 
zerten mit teilweise wertvollen Programmen eine 
nachtragliche Gedenkfeier zu Franz Liszts 



100. Geburtstage. Programm: „Die Ideale" (mit 
H. G. Klinke als Deklamator) und Dante- 
Symphonie, in der die Damen des Gemischten 
Chors das ^Magnificat" im Schluflsatze sangen. 
Beide Symphonieen erfuhren durch das um 
einige tuchtige Krafte verstarkte Orchester eine 
glanzende Wiedergabe. — Im letzten Symphonie- 
konzert wurde Goltermanns bewlhrtes Cello- 
konzert in a-moll, mit dessen gewandter und 
tonschoner Wiedergabe der neue Solocellist 
Pfeiffer sich vorteilhaft einfiihrte, umrahmt 
von zwei NovitSten, die auch auf den deutschen 
Programmen wohl erst selten erschienen sind. 
Mit Max Granzow's Manuskript-Symphonie 
No. 1 in B-dur wuflte das Publikum nichts an- 
zufangen. Das lag aber nicht am Vortrag, bei 
dem aus der umfangreichen Partitur alles heraus- 
geholt war, was darin lag. Aber die Themen, 
die dem Komponisten bei der Lekture von 
Julius Wolffs „Wi!dem JSger* eingefallen sind, 
entsprechen doch wohl zu sehr dem poetischen 
Vorbilde und werden auflerdem durch die 
massige, in ewigem Einerlei dahinflieflende 
Instrumentation, bei der wohl kaum ein In- 
strument einschliefllich der Blechblaser mehr 
als 16 Takte Pause hintereinander hat, zu wenig 
interessant eingekleidet. Dagegen konnten bei 
der frischen und hubsch instrumentierten Suite 
fur grolies Orchester „Aus meiner Heimat" von 
Fritz Brase (1875 geboren, lebt in Berlin) die 
Horer sich bei Herrn Wille durch lebhaften 
Beifall bedanken fur sein anerkennenswertes 
Bestreben, uns in der ultima Thule des musi- 
kalischen Lebens Wohnenden iiber wertvolle 
Neuerscheinungen auf dem laufenden zu er- 
halten. — Den Abschlufl der Spielzeit bildete 
eine vom Verein fur Kunst und Wissen- 
schaft unter Leitung des Unterzeichneten am 
29. Juni veranstaltete Auffuhrung von Robert 
Schumanns „Paradies und Peri**, bei der Gabrielle 
Rezillot die Peri, Lina Holland die Jung- 
frau, Helene Biermann den Engel und Julius 
Hammer den Erzihler ubernommen hatten. 
Die Damen Else Schindewolf und Ida Ebers 
sowie die Herren Mrowka, Berger und 
Philipp vervollstiindigten den groflen Kreis 
der Solisten. Die Auffuhrung, die nur nach 
Uberwindung von allerlei Schwierigkeiten zu- 
stande kam, machte dem nicht sehr zahlreichen 
Publikum sichtlich Freude und bewies, dafl die 
graziose Musik mit ihrer zarten Instrumentierung 
auch heute noch zu wirken vermag, wenn der 
Dirigent mit Kurzungen nicht allzu angstlich ist. 
— Aus der sonstigen Tatigkeit des Vereins ist 
zu berichten, dafl am Karfreitag der erste Ver- 
such gemacht wurde, bei Gelegenheit einer 
liturgischen Feier Bachs Matthius-Passion 
den hiesigen Musikfreunden naher zu bringen. 
Unter Leitung des Unterzeichneten gelangte der 
erste Teil zum Vortrag, freilich in sehr be- 
scheidener Form, nur mit Orgelbegleitung 
(Organist Werner) und ohne die beiden 
monumentalen Chore. Gabrielle R 6 z i 1 1 o t , 
Helene Biermann sowie die Herren 
Hammer, Mrowka, Berger, Wegener und 
Philipp hatten die Solopartieen ubernommen. 
Die Auffuhrung war als erster Schritt zu einer 
in einigenjahren zu veranstaltenden vollstlndigen 



Vorfiihrung gedacht. 



Dr. Georg Crusen 
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ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Die von uns schon fruher (vgl. vor allem VIII. 14) veroffentlichten bildlichcn Dar- 
stellungen Louis Spohrs ergSnzen wirheute durch das Gemaldevon F. Schimon, 
dem man bekanntlich auch ein Portr&t Beethovens verdankt. 
Liszt-Denkmal in PreBburg. Der Entwurf des gesamten Denkmals 
stammt, wie wir cinem uns freundlichst zur Verfugung gestellten Brief des Herrnjohann 
Batka, Stadtarchivars in Preftburg, an Herrn Dr. Julius Kapp entnehmen, vom Prefiburger 
Kunstschlossermeister W. von Marton. Er hat auch das die letzten Takte des Bene- 
dicts aus der Kronungsmesse darstellende und auf Batkas Anregung vom Architekten 
S. Melzer entworfene Gitter in Kupfer (Noten) und Eisen ausgefuhrt. In der dritten 
Zeile des Notensystems steht, gerade unter der Buste, in das Eisen eingeschlagen: 
lngratissimus omnium, qui oblitus est. Der Sockel wie die beiden Spitzbogen bestehen 
aus PreBburger Granit. Die 1884 von Victor Tilgner nach dem Leben modellierte Buste 
Liszts wurde im Jahre 1911 von dem Wiener KunsterzgiefJer und Bildhauer Hans 
Fromml fur das Denkmal in Erz gegossen. Das Denkmal selbst erhebt sich am Dom- 
berg vor dem Dom zu St. Martin, in dem Liszt 1884 seine Kronungsmesse personlich 
dirigierte; im Jahre 1873 horte er hier eine Wiedergabe seiner Graner Messe. Beide 
Auffuhrungen waren von dem 1833 gegrundeten Kirchenmusikverein veranstaltet. 

Zur Erinnerung an Heinrich Urban (1837—1901), desscn Geburtstag sich am 
27. August zum funfundsiebzigstenmal jahrt, veroffentlichen wir sein Portrat. Urban hat 
sich als Geiger, als Padagoge (an Kullaks Akademie in Berlin) und als Tonsetzer einen 
angesehenen Namen erworben. Von seinen Kompositionen seien u. a. genannt: Die 
Symphonie „Fruhling a , die Ouvertiiren zu Schillers „Fiesco", „Scheherezade a und „Zu 
einem Fastnachtsspiel", das Phantasiestuck „Der Rattenfanger von Hameln", ein Violin- 
konzert und eine Reihe Lieder. 

In voller Frische feierte am 20. Juli Prof. Dr. Hans Sommer in Braunschweig 
seinen 75. Geburtstag. Der Name des sympathischen, begabten Tonsetzers, der sich zu- 
erst auf dem Gebiet feinsinniger Liedkunst mit vielem Gluck bet5tigte, ist besonders 
durch Eugen Guras Interpretation weiteren Kreisen bekannt geworden. Seiner fleifiigen 
Feder entstammen auch eine Reihe von Opern, die gleichfalls mit Erfolg uber ver- 
schiedene Buhnen gingen: w Der Nachtwachter**, w Loreley", „Saint Foix", „Der Meermann", 
w Rubezahl und der Sackpfeifer von NeifJe" „Riquet mit dem Schopf a , w Der Waldschratt", 
„Munchhausen a . Dank dem liebenswurdigen Entgegenkommen des Kiinstlers sind wir 
in der Lage, unseren Lesern drei Portrats, darunter zwei seltene Jugendbilder, vorlegen 
zu konnen. 

Den Schlufl bilde das Portrit Claude Debussy's, eines der meistumstrittenen 
schaffenden Kunstler der Gegenwart, nach dem Gemalde von Jacques Blanche. 



Alle Rechte, insbcsondcre das der Obcrsetzung, vorbehalten 

7Qr die ZurQcktendunf unverlangtcr oder nicbt angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nlcbt gen&gead 
Porto bcllicgt, Qbernlmmt die Redaktlon kelne Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungcpriifl 

zuruckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Biilowstrafie 107 * 
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LOUIS SPOHR 
Nacti dem Gemfilde von F. Schimon 
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W. Fechner, Berlin, phot. 
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Franz Schubert, ein geringerer Artist, als die anderen gro&en Musiker, hatte 
doch von alien den grofiten Erbreichtum an Musik. Er verschwendete 
ihn mit voller Hand und aus gutigem Herzen: so daQ die Musiker noch ein 
paar Jahrbunderte an seinen Gedanken und Einfallen zu zehren baben werden. 
In seinen Werken haben wir einen Schatz von unverbrauchten Erfln- 
dungen; andere werden ihre GroBe im Verbrauchen haben. DQrfte man 
Beethoven den idealen Zuhorer eines Spielmannes nennen, so hatte Schubert 
darauf ein Anrecht, selber der ideale Spielmann zu heifien. 

Friedrich Nietzsche 
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DAS SCHLUSSKAPITEL 1 ) 
DER NEUEN SCHUBERT- BIOGRAPHIE 

VON WALTER DAHMS IN CHARLOTTENBURG 



Von der Krisis, die ihn zur Zeit der „Winterreise" bedrohte, hatte 
sich Schubert gfinzlich erholt. Der gewaltige Auftrieb seines 
Schaffens zeitigte eine Fulle von Werken, die, selbst mit Schubert- 
schem MaBstab gemessen, unbegreiflich ist. So eruptiv war der Drang, 
so ungestum der Geist, daO er alles andere und sich daruber vergaB. 
Selbst auf dem Sterbelager lieB ihm das Werk nicht Ruhe. Er fuhlte noch 
so viel ungesungene Lieder in sich, und doch war seine Zeit erfullt. Bei 
ihm, wie bei den anderen, die nach unserem Glauben der Tod allzufriih 
mit sich nahm: Raffael, Mozart, Kleist. Wir beklagen die Hoffnungen, 
ohne an ihre Erfullung zu denken. Wir unterschatzen die verschwiegenen 
Krafte des Leidensstroms, der ihr Lebensschifflein trug, und ahnen nicht 
die Fiebergluten, die sie anpeitschten, dem kurzen Dasein Unerhdrtes, 
Ewigwihrendes abzuringen. Ein verborgener Zug geht durch ihr Werk, 
der uns verrit, dafl sie von ihrem nahen Ende wufiten, ein heiliger Ernst, 
eine tiefe Melancholie, die ihre Heiterkeit seltsam still macht, dampft und 
verkldrt. „Kennen Sie eine lustige Musik? — Ich nicht, u antwortete 
Schubert einmal jemandem, dem irgendeine Musik „zu traurig* war. 
Wenn wir Schuberts Werk uberschauen, so finden wir nur in ganz selbst- 
vergessenen Momenten „lustige" Musik, und selbst iiber der lustigsten 
liegt es noch dann und wann wie ein leiser Schleier. Der liebste und 
ecbteste Schubert ist uns der Erfinder jener Melodieen, an denen seine 
heimlichen Tranen und Seufzer hangen, oft kaum fiihlbar, aber doch vor- 
handea. Todesschatten ruhen iiber dem Werk der Fruhverstorbenen. Sie 
ringen der Kunst schon in jungen Jahren die zartlichsten und furchtbarsten 
Geheimnisse ab. Und wenn ihre Zeit vollbracht ist, wenn des Leidens 
genug geschehen und sie erlost werden vor dem Altern, dann klagt eine 
torichte Menschheit das Schicksal an um der schonen verlorenen Hoffnungen. 
Die Natur stattete sie mit Gaben aus, daB sie alles schon bis ins 
Tiefste erfassen konnten, wenn andere kaum erst die Oberflache durch- 
drungen haben. Ihre Feinnervigkeit ist wie ein Senkblei, vor dem es 



J ) Mit Erlaubnis der Verligstnstalt Schuster & Loeffler und im Einverstandnis 
mit dem Autor bieten wir hiermit das letzte Kapitel der neuen groflen Schubert- 
Biographie von Walter Dahms dar. Sie wird in einigen Tagen erscheinen. 
Der Abdruck folgt dem Original ohne Auslassungen, aber auch ohne Hinweise auf 
fruhere Kapitel; wir wollen den ruhigen Lauf dieser ErzMhlung nicht durch An- 
merkungen usw. storend unterbrechen. Auch die Bild-Beilagen dieses Heftes sind 
demselben Werk entnommen. Red. 
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keine Untiefen gibt. Vor ihren Augen liegen die letzten Geheimnisse 
offen da. Diesen uberirdischen Blick nennen die Menschen Hellsehen 
oder so. Auch die Zeitgenossen Schuberts fanden fur das Unbegreifliche 
seines Schaffens keine bessere Erklarung. .Beym Komponiren kam mir 
Schubert wie ein Somnambulus vor. Die Augen leuchteten dabei hervor- 
stehend wie ein Glas. a So Josef Huttenbrenner. Wenn wir solchem 
Wort Glauben schenken und von diesem Sehwinkel aus das Schaffen des 
Genius betrachten, brauchen wir darum noch nicht die kiinstlerische 
w Arbeit a , das muhsame Ringen um Gestaltung zu unterschatzen, das 
keinem erspart bleibt, der nach Vollendung strebt. Nur erkennen wir, daG 
er unter anderen Geboten stand, und versohnen uns mit dem Gedanken, 
ihn friih verloren zu haben. Denn wir wissen nun, dafi das, was ihm 
moglich war, zur Tat geworden ist, daG er den ihm erreichbaren Gipfel 
erklommen hat und daG das Geschehene notwendig war. 

In der Gewalt der kunstlerischen Inspiration, im Fieber des Schaffens 

scheint Schubert das Traurige seiner auOeren Lage gar nicht zum BewuDt- 

sein gekommen zu sein. Er lebte zufrieden in seinem geliebten Wien, das 

schon einmal die herrlichste aller biirgerlich-satten Genugtuungen hatte 

auskosten diirfen, namlich ein Genie verhungern zu lassen, das sich in 

seinem inneren Reichtum iiber die Erbdrmlichkeiten des Daseins hinweg- 

gesetzt hatte. Mozarts Schicksal sollte auch der in den Augen der Gut- 

situierten, der ErbpSchter der Moral und — des Geldsacks „versoffene und 

verkommene Schulmeister und Musikant" teilen. Ja, Schubert war so arm, 

wie es nur noch von Jesus dem Nazarener erzMhlt wird: auch er hatte 

oft nicht einmal einen Platz gehabt, wo er sein Haupt betten konnte, wenn 

ihm nicht hilfreiche Menschen eine Ruhestatt geboten hatten. Wie so 

mancher GroBe fand er ein kleines Geschlecht. Soil man ihm und seinen 

unzertrennlichen Weggenossen Bauernfeld und Schwind bei Betrachtung 

ihres armen Kunstlerlebens in hochmutigem Pharisaerstolz nachtragen, daG, 

wenn der Zufall einmal fur ein paar Tage Wohlhabenheit in ihre Be- 

hausung zauberte, diese auch gehorig ausgekostet wurde? Was blieb 

ihnen anderes librig, als ihre Sache auf die Laune des Gliicks zu stellen, 

das da spricht: heute rot, morgen tot. Die Bestandigkeit hatte ja so wenig 

fur sie ubrig. Seit dem Verkauf der Walter Scottschen Gesange an Artaria 

und der Ehrengabe des Musikvereins hatte Schubert keine nennenswerte 

groGere Einnahme mehr erzielt. Es fehlte nicht nur an Geld, im Winter 

oft auch an Holz. Das Mittagsmahl muGte dann und wann uberschlagen 

werden. Einmal saG Bauernfeld mit Schubert schon am fruhen Nachmittag 

im Bognerschen Kaffeehaus, wo sie Stammgaste waren. Sie tranken B auf 

Puff" ihren Kaffee, aDen jeder an sechs Kipfeln dazu und wunderten sich 

gegenseitig iiber den regen Appetit so kurz nach der Mittagszeit. Endlich 

riickte Schubert mit der Sprache heraus: „Das macht, ich habe eigentlich 
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noch nichts gegessen." Bauernfeld konnte von sich nur dasselbe sagcn. 
Meist vertraute dieser seine Lage dem Tagebuch an: 9 Apfel und Bretzen 
als Nachtmahl. Ein Gluck, daO einem Niemand ins Innere der Seele und 
des leeren Geldbeutels schauen kann," heifit es einmal im Februar 1827. 
Dann und wann steckte Schuberts Mutter ibrem Franzl eine Kleinigkeit zu. 
Sie erhielt von ihrem Mann den Erlos der Schreibhefte, die er in der 
Schule verkaufte, als Nadelgeld und verwahrte das Geld im Wascheschrank 
in einem Strumpf. Wenn der Dreifljahrige dann des Sonntags zum Besuch 
kam, schmeichelte er ihr den Schliissel ab: .Nun, Frau Mutter, lassen Sie 
mich ein wenig nachseben, vielleicbt finden sich in Ihren Striimpfen ein 
paar Zwanziger, die Sie mir schenken konnten, damit ich mir beute einen 
guten Nachmittag antun kann." Und meistens wurde sein Suchen belohnt. 
Mit den Kleidern stand es auch oft schlecht. Eines Morgens wollte 
Schwind den Freund zum Spazierengehen abholen. Vergebens suchte 
Schubert ein paar unzerrissene Socken; alle waren mehr oder weniger 
defekt. „Schwind, jetzt glaube ich wirklich, es werden keine ganzen mehr 
gestrickt," sagte er mit dem ernstesten Gesicht. Aber solche Kleinigkeiten 
wurden schnell vergessen. Da gab es so herrliche, warme SommernMchte, 
in denen man gar nicht nach Hause finden konnte. Bis gegen Morgen 
strichen die drei Getreuen herum. Lassen wir Bauernfeld das Wort: 
„Wir begleiteten uns gegenseitig nach Hause. Da man aber nicht imstande 
war, sich zu trennen, so wurde nicht selten bei diesem oder jenem ge- 
meinschaftlich iibernachtet. Mit der Bequemlichkeit nahmen wir's dabei 
nicht sonderlich genau. Freund Moriz warf sich wohl gelegentlich, bloO 
in eine lederne Decke gehiillt, auf den nackten Fufiboden. In der Frage 
des Eigentums war die giitergemeine Anschauungsweise vorherrschend; 
Hiite, Stiefel, Halsbinden, auch Rocke und sonst eine Gattung, wenn sie 
sich nur beilaufig anpassen lieflen, waren Gemeingut, gingen aber nach 
und nach durch vielfaltigen Gebrauch, wodurch immer eine gewisse Vor- 
liebe fiir den Gegenstand entsteht, in unbestrittenen Eigenbesitz iiber. 
Nun traf sich's aber zeitweilig, dafi zwei kein Geld hatten und der Dritte 
gar keins! Naturlich, dafi Schubert unter uns dreien die Rolle des Krdsus 
spielte und ab und zu in Silber schwamm, wenn er etwa ein paar Lieder 
an den Mann gebracht hatte, oder gar einen ganzen Kranz, wie die Ge» 
sange aus Walter Scott, wofiir ihm Artaria 500 Gulden W. W. bezahlte . . . 
Die erste Zeit wurde flott gelebt und bewirtet, auch nach rechts und links 
gespendet, dann war wieder Schmalhans Kiichenmeister! Kurz, es wechselte 
Ebbe und Flut." 

Trotzdem Schubert von der Diirftigkeit lebte, vergafi er nicht, fiir 
andere zu sorgen, wenn es irgend in seinen Kraften stand. Ein Brief aus 
dem Anfang des Jahres 1828 an den „Guterbesitzer Anselm Hiittenbrenner 
in Gratz 44 zeigt, dafi er seiner Angehorigen gedachte: 
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Wien, den 18. Janner 1828. 

Mein lieber alter Huttenbrenner!!! 

Du wirst Dich wundern, dafi ich einmahl schreibe? Ich auch. 
Aber wenn ich schon schreibe, so habe ich ein Interesse dabey. Hore 
also: Bei Euch in Gratz ist eine Zeichnungslehrerstelle erledigt, und der 
Concurs ausgeschrieben. Mein Bruder Carl, den Du vielleicht auch 
kennst, wiinscht diese Stelle zu erhalten. Er ist sehr geschickt, sowohl 
als Landschaftsmahler wie auch als Zeichner. Wenn Du nun etwas in 
dieser Sache fur ihn thun konntest, so wiirdest Du mich unendlich ver- 
binden. Du bist ein machtiger Mann in Gratz, kennst vielleicht Jemanden 
beim Gubernium oder sonst Jemanden, der eine Stimrae hat. Mein 
Bruder ist verheirathet, und hat Familie, und es ware ihm also sehr 
willkommen, eine sichere Anstellung zu erlangen. Ich hoffe, dafi es Dir 
sehr gut geht, sowie Deiner lieben Familie und Deinen Briidern. Grufie 
mir Alles aufs Herzlichste . . . Hast Du nichts Neues gemacht? A propos, 
warum erscheinen denn die 2 Lieder bei Greiner [Kienreich] oder wie 
er heifit, nicht? Was ist denn das? Sapperment hinein!!! Ich wieder- 
hole meine obige Bitte und denke nur, was Du meinem Bruder thust, 
thust Du mir. 

In Erwartung einer angenehmen Nachricht verbleibe ich 

Dein treuer Freund 

bis in den Tod 
Franz Schubert. 

Trotz Schuberts Bitte und obwohl sich Jenger in warmster Weise bei 
dem einflufireichen Dr. Pachler dafiir verwendete, erhielt Karl Schubert 
die Stelle nicht. 

Es wurde Schubert immer klarer, dafi seinen wirtschaftlichen Noten 
nur eine Radikalkur helfen konnte. Er hatte genug kostbare, ungehobene 
Schfitze im Kasten liegen. Das Publikum mufite gewonnen werden, um 
die Verleger willfahriger zu machen. Das konnte nur durch ein eigenes 
Konzert geschehen. Zwar hatte er schon 1824 geauBert, er wolle nach 
Beethovenschem Muster im kunftigen Jahr ein Konzert veranstalten. Aber 
das B kunftige a Jahr verstrich und man schrieb mittlerweile schon 1828. Die 
Freunde hatten Schubert erst gehorig zuzusetzen, ehe er Ernst machte. 
Bauernfeld, der spiritus rector, plaudert dariiber: „So erinnere ich mich 
des Sommers 1827, als ich mir in dem neuen Kreisamtsdienst so wohl 
gefiel, zugleich Aussicht hatte, mit nachstem nach langem Harren endlich 
auf die geheiligten Bretter des Hofburgtheaters zu gelangen. Auf einem 
Spaziergange erzahlte ich dem Freunde frohen Mutes von meinen Hoff- 
nungen und Planen. ,Mit dir gehts vorwarts!' sagte er in sich gekehrt, 
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,ich sehe dich schon als Hofrat und als beriihmten Lustspieldichterl Aber 
ich! Was wird mit mir armen Musikanten? Ich werde wohl im Alter 
wie Goethes Harfner an die Turen schleichen und um Brot betteln miissen! 4 
Ich sah den schwarzsehenden Freund groB an: ,Du bist zwar ein Genie/ 
versetzte ich ihm lustiger als mir zu Mute war, ,aber auch ein Narr! 
Du zweifelst an dir! Bist du gescheidt? Wer dein Talent hat, so dasteht 
wie du, dem ist die Hauptsache zuteil geworden. Alle Nebendinge finden 
sich. Was aus uns wird, weiO ich nicht, aber du bist, was du bist, und 
wenn Freund Moriz dir einst nach und nach nahe kommt, so wirds mich 
freuen. Sie haben dir unlangst wieder eine Kapellmeisterstelle abgeschlagen, 
dir einen Dilettanten vorgezogen, ich weifl; aber was weiter? Beim Lichte 
besehen taugst du gar nicht und bist viel zu gut fur eine solche Dienst- 
barkeit und musikalische Robot. Willst du meinen Rat? Dein Name 
klingt in aller Munde und jedes deiner Lieder ist ein Ereignis; du hast 
die priichtigsten Streichquartette und Trios verfaflt, der Symphonien nicht 
zu denken! Deine Freunde sind davon entzuckt, aber kein Kunsthandler 
will sie vorderhand kaufen, und die Offentlichkeit hat noch keine Ahnung 
von der Schonheit und Anmut, die in diesen Werken schlummern. So 
nimm dir einen Anlauf, bezwinge deine Tragheit, gib im nachsten Winter 
ein Konzert, nur von deinen Sachen natiirlich. Vogl wird dir mit Ver- 
gnugen beistehen, Bocklet, Bohm und Linke werden sichs zur Eh re schatzen, 
einem Meister, wie dir, mit ihrer Kunstfertigkeit zu dienen. Die Besucher 
werden sich um die Eintrittskarten reifien, und wenn du nicht mit einem 
Schlage ein Krosus wirst, so genugt doch ein einziger Abend, um dich 
furs ganze Jahr zu decken. So ein Abend laCt sich alle Jahre wieder- 
holen, und wenn die Neuigkeiten Aufsehen machen, wie ich gar nicht 
zweifle, so kannst du deine Diabellis, Artarias und Haslingers mit ihrer 
schabigen Bezahlung bis ins UnermeDliche hinauftreiben! Ein Konzert 
also, folge meinem Rat! Ein Konzert/" 

Die Beweisgrunde seines Freundes leuchteten Schubert schon ein. 
.Wenn ich die Kerls nur nicht bitten miiiite," war sein einziger Einwand. 
Aber auch dieses Bedenken ward bald uberwunden, und Anfang 1828 
wurden die Vorbereitungen ernstlich in die Hand genommen. Das Konzert 
sollte am 21. Marz im Saal des osterreichischen Musikvereins unter der 
Tuchlauben „Zum roten I gel* abends um 7 Uhr stattfinden. Es mufite 
aber noch um einige Tage verschoben werden; so fiel durch einen Zufall 
das denkwurdige Ereignis, Schuberts einziges Konzert, auf den 26. Marz, 
den Tag, an dem sich Beethovens Tod zum erstenmal jahrte. Mit der 
ganzen kostlichen Umstandlichkeit und Grandezza der Biedermeierzeit war 
der Konzertzettel abgefafit: 
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Einladung 

zu dem Privat-Concert, welches Franz Schubert am 26. Marz Abends 
7 Uhr im Locale des osterreich. Musikvereins unter den Tuchlauben 
No. 558 zu geben die Ehre haben wird. 

Vorkommende Stiicke: 

1. Erster Satz eines neuen Streichquartetts, vorgetragen von den Herren 
Bohm, Holz, Weiss und Linke. 

2. a) Der Kreuzzug von Leitner. \ 

b) Die Sterne von demselben. I Gesange mit Begleitung des Piano- 

c) Der Wanderer an den Mond > forte, vorgetragen von Herrn Vogl, 

von Seidl. i k. k. pensionirter Hofopernsanger. 

d) Fragment aus dem Aeschylus. J 

3. Standchen von Grillparzer fiir Sopran-Solo und Chor, vorgetragen von 
Fraulein Josefine Frohlich und den Schiilerinnen des Conservatoriums. 

4. Neues Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, vorgetragen von 
den Herren Bocklet, Bohm und Linke. 

5. Auf dem Strome von Rellstab, Gesang mit Begleitung des Horns 
und Pianoforte, vorgetragen von dem Herrn Tietze und Lewy dem 
Jiingeren. 

6. Die Allmacht von Ladislaus Pyrker, Gesang mit Begleitung des 
Pianoforte, vorgetragen von Herrn Vogl. 

7. Schlachtgesang von Klopstock fiir Mannerstimmen. 

Samtliche Musikstiicke sind von der Composition des Concertgebers. 
Eintrittskarten zu 3 fl. W. W. sind in den Kunsthandlungen der Herrn 
Haslinger, Diabelli und Leidesdorf zu haben. 

Schubert hatte sein Konzert nicht wie meist iiblich in der Wiener 
Zeitung angekiindigt, sondern nur die gebrauchlichen Anschlagszettel ver- 
wendet. Der Saal war iiberfiillt, der Erfolg glanzend, alle Erwartungen 
iibertroffen und Schubert in so glucklicher Stimmung, daO er an eine 
baldige Wiederholung dachte. Bauernfeld schrieb in sein Tagebuch: „Un- 
geheurer Beifall, gute Einnahme,* und erzahlte spater: „Der Saal war 
vollgestopft, jedes einzelne Stiick wurde mit Beifall uberschiittet, der Ton- 
dichter unzahligemal hervorgerufen. Das Konzert warf einen Reinertrag 
von beinahe 800 Gulden ab, was damals fiir eine Summe gait. Die Haupt- 
sache aber: Schubert hatte sein Publikum gefunden und war mit dem 
frischesten Mut erfullt." Die Kritik schwieg Schuberts Konzert tot. Das 
bequemste, auch heute noch wirksamste Mittel, um Kiinstler, die auBer- 
halb der Modestromung stehen, zu schadigen. Nur der Wiener Korre- 
spondent der Berliner Musikzeitung raffte sich zu der hamischen Glosse 
auf: „Die zahlreich versammelten Freunde und Gonner lieCen es an 
rauschendem Beifall nicht fehlen." Von den Werken erwahnte er nichts. 
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Der schone Erfolg des Konzcrts war nicht der cinzige Lichtstrahl, 
der in dieses jahr fiel. Es schien, als wollte das Gliick ein ganzes Full- 
horn iiber das erstaunte Meisterlein ausschiitten. Drei deutsche Verleger 
meldeten sich ungerufen. Zuerst Probst aus Leipzig, dem vor zwei Jahren 
Schubert zu teuer gewesen war. 1827 hatte er Wien besucht und dabei 
„das Vergnugen gehabt*, die „personliche Bekanntschaft" des Komponisten 
zu machen, und von ihm das Versprechen auf neue Werke fiir seinen 
Verlag erhalten. Probst hatte wohl erfahren, daB die Wiener Verleger 
bei den Spotthonoraren mit Schuberts Kompositionen gute Geschafte 
machten. Er schrieb nun am 9. Februar 1828, es habe ihm leid getan, 
daB durch die Verschiedenheit der Ansichten (in Geldsachen) Schuberts 
„schatzbare Annaherung" zur Herausgabe von Werken in seinem Verlag 
ohne Erfolg geblieben seien. Er lobte vier Werke, in denen die Gedanken 
„immer klarer, seelenvoller" wiedergegeben werden, und verlangte „etwas 
Gelungenes", Lieder, Gesange, Romanzen oder vierhandige Stucke, die 
„nicht zu schwer aufzufassen sind*. Schubert moge ihn .nach einem 
billigen MaBstab behandeln", und die fiir ihn bestimmten Werke nicht 
vorerst den Wiener Verlegern mitteilen, sondern solche Geschfifts- 
sachen „zwischen ihnen auch unter ihnen lassen. Ich bin iiberzeugt, daB 
es gelingen wird, Ihren Namen tuchtig im iibrigen Deutschland und dem 
Norden auszubreiten, wozu ich bei solchen Talenten gerne die Hand biete". 
Schubert antwortete ihm am 10. April und schickte vier Wochen spater 
das Trio op. 100 nach Leipzig ab. Probst nahm es „auf Schuberts Wort", 
noch bevor er es gesehen hatte, und zahlte schon am 15. April dafiir 
21 Gulden C. M., wovon Schubert noch die Kosten fiir die Abschrift zu 
begleichen hatte. „Es kann binnen sechs Wochen ungefahr fertig sein 
und meine Meinung iiber dasselbe werde ich Ihnen spater mitzuteilen die 
Ehre haben." Er wiinschte noch, weil ,ein Trio meist nur ein Ehrenartikel 
und selten etwas dabei zu verdienen ist, einige ausgewahlte Kleinigkeiten 
fiir Gesang oder fiir Klavier zu vier Handen* 4 . Aber der Stich zog sich 
in die Lange. Am 1. August muBte Schubert mahnen: 

Das Opus des Trios ist 100. Ich ersuche, dass die Auflage fehler- 
los sei und sehe derselben mit Sehnsucht entgegen. Dedicirt wird dieses 
Werk Niemanden, ausser jenen, die Gefallen daran finden. Diess die 
eintraglichste Dedication. 

Erst im Oktober meldete ihm Probst, daB das fertige Trio auf dem 
Weg nach Wien sei. So war endlich ein Werk Schuberts in Deutschland 
erschienen, und zwar ein in jeder Beziehung wirklicher aEhrenartikel*. 

Als zweiter Verleger klopfte am 8. Februar Bernhard Schott aus 
Mainz an. Er hatte schon friiher bei Schubert angefragt, wenn er nicht 
„durch sehr starke Werke von dem seligen Beethoven" aufgehalten worden 
ware. „Euer Wohlgeboren sind uns bereits durch Ihre vortrefflich ge- 
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arbeiteten Musikstucke seit mehreren Jahren bekannt", lockte er. Schubert 
antwortete am 21. Februar: 

Ich fuhle mich durch Ihr Schreiben vom 8. Februar sehr geehrt, 
und trete mit Vergniigen mit einer so soliden Kunsthandlung, welche 
ganz geeignet ist, meine Werke im Ausland mehr zu verbreiten, in 
nahere Verbindung. — Vorrathige Compositionen besitze ich folgende: 
a) Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncello, welches mit vielem Bey- 
fall hier producirt wurde. b) Zwei Streichquartetten (G-dur und d-moll). 
c) Vier Impromptus fur Pianoforte allein, welches jedes einzeln oder 
alle vier zusammen erscheinen konnen. d) Fantaisie fur Pianoforte zu 
4 Hande, der Comtesse Caroline Esterhazy dedicirt. e) Gesange fiir 
eine Stimme mit Begleit. des Piano, Gedichte von Schiller, Gothe, 
Klopstock etc. etc. und Seidl, Schober, Leitner, Schulze etc. etc. g) Vier- 
stimmige Chore fiir Mannerstimmen wie auch fur Weiberstimmen mit 
Begleitung des Piano, zwey davon mit einer Solo-Stimme, Gedichte von 
Grillparzer und Seidl. h) Ein funfstimmiger Gesang, fiir Mannerst. 
Gedicht von Schober. i) Schlachtgesang von Klopstock, Doppel-Chor 
fiir 8 Mannerstimmen. k) Komisches Terzett, Der Hochzeitsbraten von 
Schober, fiir Sopran, Tenor und Bass, welches mit Beyfall aufgefiihrt 
wurde. — Dies das Verzeichnis meiner fertigen Compositionen ausser 
3 Opern, einer Messe und einer Symfonie. Diese letztere Comp. zeige 
ich nur darum an, damit Sie mit meinem Streben nach dem Hochsten 
in der Kunst bekannt sind. — Wenn Sie nun von obigem Verzeichnis 
etwas fur lhren Verlag wiinschen, so iiberlasse ich Ihnen solches gegen 
billiges Honorar mit Vergniigen. 

Befremdlich mutet der Passus von den drei Opern, einer Messe und 
einer Symphonie an. Jedenfalls wollte Schubert den Verleger nicht gleich 
mit der Wahrheit, 15 Opern und Fragmente, 5 Messen und 7 Symphonieen, 
erschrecken. Die Verlagshandlung entschloC sich zunachst fiir acht Werke: 
das Klaviertrio, vier Improptus, Mannerchore und das humoristische Terzett. 
Wie Schott am 29. Februar mitteilte, sollten diese Werke „nach und nach 
so bald als moglich* gestochen werden. Natiirlich vergaB man nicht die 
Mahnung um ein „moglichst billiges Honorar* und die Bemerkung, daO 
jedes Werk erst nach der Drucklegung honoriert wurde. Darauf erwiderte 
Schubert am 10. April: 

Das Arrangement und die Abhaltung meines Concerts, in welchem 
sammtliche Musikstucke von meiner Composition waren, hielten mich 
so lange ab, lhren Brief zu beantworten. Ich habe indess Abschriften 
von dem verlangten Trio (welches in meinem Concert bey gedrangt 
vollem Saale mit auflerordentlichem Beyfall aufgenommen wurde, so 
dass ich zur Wiederholung des Concerts aufgefordert werde) von den 
Impromptus und dem 5stimmigen Mannergesang machen lassen, und 
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wcnn Ihnen obiges Trio 100 fl. Con v. Miinze, die 2 iibrigen Werke zu 

60 fl. Miinze genehm sind, so kann ich selbe gleich abschicken. Nur 

wtirde ich urn moglichst balde Herausgabe bitten. 

Die Preise waren dem Verlag aber zu hoch. Schott erbat sich des- 

halb „vor der Hand" nur die Impromptus und den ffinfstimmigen Manner- 

chor fiir 60 Gulden. Das wird Schubert mit Recht gereizt haben. Aber 

er schickte doch das Verlangte am 23. Mai ab: 

Hiemit iiberschicke ich Ihnen die 2 gewiinschten Compositionen, 

jede zu dem Preis von 60 fl. Miinze. Ich ersuche Sie um moglichst 

baldige Herausgabe derselben, und wunsche dass Sie gute Geschafte 

damit machen, wie ich wohl hoffen darf, indem hier beyde Comp. sehr 

beyfallig aufgenommen worden sind. In Erwartung des zugesicherten 

Honorars verharre ich 

Mit Achtung 

Franz Schubert. 
N. B. Auch bitte ich um 6 Exemplare von jedem Werk. 

Als Schott darauf nichts mehr von sich horen lieC, fragte Schubert 
am 2. Oktober bei ihm an, um sich nach dem Schicksal seiner Kom- 
positionen zu erkundigen: 

Da es schon so lange ist, dass ich von Ihnen kein Schreiben er 
hielt, und ich sehr zu wissen wunsche, ob Sie die von mir iiberschickten 
Compositionen, nahmlich 4 Impromptus und den 5stimmigen Manner- 
gesang, welche ich Ihnen durch Haslinger sendete, richtig erhalten 
haben, so ersuche ich Sie um eine gefallige Nachricht hieruber. Auch 
wiinschte ich besonders, dass selbe Comp. sobald als moglich erschienen. 
Das Opus der Impromptus ist 101; und des Quintetts: 102. 

Wieder kam das triibe Ende: Am 30. Oktober schickte Schott die 
Impromptus zuriick; „fiir Kleinigkeiten seien sie zu schwer und wurden 
deshalb in Frankreich keinen Eingang finden." Aber er vertrostete. „Die 
Unbrauchbarkeit fur Frankreich war uns recht verdriisslich"; wenn er aber 
gelegentlich „etwas minder schweres und doch brillantes, auch in einer 
leichteren Tonart" hatte, moge er es nur senden. Vorlaufig behielt Schott 
nur das Mannerquintett. „ Dieses kleine Werk" war ihm aber fiir den an- 
gesetzten Preis zu teuer; denn „im Ganzen gibt es auf der Klavierstimme 
nur sechs gedruckte Seiten." Er bot Schubert 30 Gulden dafiir und legte 
ihm gleich die Anweisung bei. Schubert lag schon auf dem Sterbelager 
und konnte von der Schottschen GroOmut keinen Gebrauch mehr machen. 
So zeitigte auch diese im Anfang so grofispurige Verlegeraktion nur ein 
bescheidenes Resultat. Uber unbequeme Tonarten und zu schwierige 
Spielart klagten die Verleger von jeher. Schubert auBerte dariiber einmal 
zu Spaun: „Ich kann nicht anders schreiben, und wer meine Arbeiten 
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nicht spielen kann, soil es bleiben lassen, und wem die Tonart nicht 
gleichgiltig ist, der ist ohnehin gar nicht musikalisch.* Die Anfrage eines 
dritten deutschen Verlegers, Briiggemann in Halberstadt, der von Schubert 
leichte Beitrage fur ein Sammelwerk wiinschte, brachte keinen Ertrag. 
Schubert sagte zwar zu, aber er schickte nichts. 

Die 800 Gulden Konzerteinnahme reichten nur knappe Zeit. Da 
wurden nach rechts und links ein paar Schulden gezahlt. Auch hatte 
Schubert einen besonders dringenden Wunsch zu befriedigen, den man 
einem Musiker nicht verargen darf: er kaufte sich namlich ein Klavier von 
dem Hofklavierbauer Konrad Graf. Bisher hatte er nicht einmal die Miete 
fiir ein Instrument erschwingen konnen. Dieser Luxus rifl natiirlich eine 
klaffende Wunde in das stolze Vermogen. SchlieBlich wollte er sich fur 
die zahlreichen Entbehrungen auch einmal gehorig entschadigen: Drei 
Tage nach seinem Konzert gab der „Ritter Nikolaus Paganini, Professor 
der Tonkunst" im groOen Redoutensaal ein Konzert und mit immer 
steigendem Erfolg noch neun weitere. Nach dem achten hatte er schon 
iiber 20000 Gulden verdient. Nur ein Konzert muBte er verlegen, weil im 
Tiergarten zu Schonbrunn zum erstenmal eine Giraffe zu sehen war, was 
ganz Wien auf die Beine brachte. Denn eine Giraffe ging den Wienern 
doch noch iiber Paganini. Natiirlich muBten auch die Freunde den Teufels- 
geiger horen. Lassen wir Bauernfeld erzahlen: „Einer solchen Flutzeit (in 
Schuberts Kasse) verdanke ichs, daB ich Paganini gehort. Die fiinf Gulden, 
die dieser Konzert-Korsar verlangte, waren mir unerschwinglich; daB ihn 
Schubert horen muBte, verstand sich von selbst, aber er wollte ihn durch- 
aus nicht wieder horen ohne mich; er ward ernstlich bose, als ich mich 
weigerte, die Karte von ihm anzunehmen. ,Dummes Zeug,' rief er aus, 
,ich hab ihn schon einmal gehort und mich geargert, daB du nicht dabei 
warst! Ich sage dir, so ein Kerl kommt nicht wieder! Und ich hab jetzt 
Geld wie Hakerling; komm also. Damit zog er mich fort. — Wir horten 
den infernalisch-himmlischen Geiger und waren nicht minder entziickt von 
seinem wunderbaren Adagio, als hochlich erstaunt iiber seine sonstigen 
Teufelskiinste, auch nicht wenig humoristisch erbaut durch die unglaub- 
lichen KratzfiiBe der damonischen Gestalt, die einer an Drahten gezogenen 
mageren, schwarzen Puppe glich." 

Nur Schwind kiimmerte sich nicht um den Paganinismus. Er trug 
sich damals gerade mit Heiratsgedanken. Bauernfelds kostliche Tagebuch- 
Sarkasmen verraten uns: „Schwind hat um die Netti (Honig) geworben und 
zwar im zerrissenen Frack. Die Sippschaft des Madcbens wurde zusammen- 
getrommelt, ein kleines Heer von Muhmen und Basen, Oheims und Vettern, 
alten Hofraten und dergleichen, kurz eine Kaffee- und Whist-, nebenbei 
Brautgesellschaft. Freund Moritz wollte erst gar nicht dabei erscheinen, 
oder im Malerrock, da ihm der schwarze Frack fehlte, mit welchem ihm 
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zuletzt einer der Freunde aushalf ; dann dachte er daran, gleich in der ersten 
Viertelstunde wieder auszureiflen; die Braut hatte alle Not, ihn bis zehn 
festzuhalten. Ich hatte den gliicklichen BrMutigam mit Schubert im Kaffee- 
hause erwartet. Er trat ganz verstort ein und schilderte uns die philister- 
hafte Gesellschaft mit einer Art verzweifelter Witzelei. Schubert kam aus 
seinem geraiitlichen Kichern nicht heraus." Schwind sollte im Herbst 1828 
noch einmal nach Miinchen und sich dort vielleicht mit Beihilfe von Peter 
Cornelius eine Existenz zu griinden suchen. Er blieb iiber Jahr und Tag 
weg. „Die rechte Stellung wollte sich nicht finden, die Sippschaft schuttelte 
die Hofratskopfe." Die Heirat zerschlug sich, trotzdem Schwind Netti Honig 
ehrlich geliebt hat. Er war seiner Braut nicht fromm genug, und deshalb 
, wurde er toll und brach ab\ 

All diese kleinen und an sich unbedeutenden Geschehnisse erhalten 
ihre Weihe und ihren Wert dadurch, daO sie den Pfad eines GroBen streiften. 
Sein Kiinstlerleben kam dadurch nicht aus dem Gleise; die Fahrtrichtung 
wurde nicht beeinfluCt. Hinter dem sichtbaren Spiel trieben die tieferen 
Gewalten ihr Wesen, wirkte der schaffende Geist, der diese Trivialitaten 
belachelte. Und dieser Geist Schuberts erhob sich in immer wolkenlosere 
Hohen. Mit derselben jubelnden Vehemenz, mit der er einst jenes einzige 
Klavierwerk, die Wanderer-Phantasie, herausgeschleudert hatte, schuf er 
jetzt zwei andere gewaltige C-dur Tondichtungen, das Streichquintett und 
die groOe Symphonie. Abermals wurde er zum dionysischen Enthusiasten, 
zum ekstatischen Klangschwelger und Verkunder reinen Glucks. 

Vornehmlich gegen diese beiden Werke ist der Vorwurf der w LSnge a , 
der w himmlischen* und „gottlichen a , erhoben worden. Selbst von groCen 
Kunstlern. B Gestern habe ich das Quintett von Schubert fur zwei Violinen, 
Viola und zwei Celli durchgespielt. Vieles ist ganz wunderschon, von uber- 
quellender Empfindung und so eigenartig im Klang; und leider macht das 
Ganze wieder keinen befriedigenden Eindruck! Mafilos und ohne Gefuhl 
fiir Schonheit in den Gegensatzen." Das schrieb Joseph Joachim. Spater 
war das Quintett eines seiner Lieblingskompositionen, von dem nur in 
Superlativen gesprochen wurde. Joachims Beispiel gibt zu denken. Es 
zeigt klar, daO nur eingehendes, liebevolles Sichversenken in die Schon- 
heiten zum vollen Verstehen fiihren kann. Dem unsensationellen, un- 
theatralischen Schonheitssucher offnen sich diese herrlichen Bliiten von 
selbst, berauschend in Duft und Farbe. Auf die Griinde fiir die Ausdehnung 
mancher Schubertscher Satze ist bei der h-moll Symphonie schon einmal 
hingewiesen worden. Es sind verschiedene. Zwei sagen es erschopfend. 
Seine Themen sind meist so in sich abgeschlossen, so fertig und vielsagend, 
dafi sie sich zur thematischen Arbeit im Sinn der Klassiker schwerlich 
eignen, dafi ihr Verarbeiten daher notwendig in die Breite gehen mufi. 
Sie spotten alien Versuchen musikalischer Dialektik. Ihre Struktur ver- 
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langt das Variieren, und lockt zu einem Nebeneinanderreihen von Bildern. 
An sich bedeutungslose Themen erhebt ein Beethoven durch die Kunst 
gedrungener Verarbeitung zur Riesenhohe. Bei Schubert ist dies selten 
oder nie der Fall. Bei ihm herrscht ein anderer asthetischer Grundsatz. 
Die seinem Schopferwillen entrungene Vollkommenheit der Themen ge. 
stattete eher Figuration, als einen systematischen EntwicklungsprozeB. So 
vermiOt der von auOen Kommende oft das Band, das das Episodische in- 
einanderschweiOt. Zu diesem aus dem inneren Reichtum des Schopfers 
geborenen Uberschwang gesellt sich ein anderes wichtiges Moment: sein 
Osterreichertum. Er ist der erste Wiener Musiker, der reinen Dialekt 
spricht. Er ist Causeur und liebt das Wiederholen. Mit alien Fasern in 
seinem Wien wurzelnd, ist seine Kunst ebenso charmant wie bodenstandig. 
Sie ist behaglich, wie die Leute waren. Sie hat etwas seltsam Schwebendes, 
das nur aus der sudlichen Atmosphare Wiens stammen konnte, die selbst 
dem grublerischen Brahms zuweilen Fliigel lieh. Sie atmet gottliche, 
leichtsinnige, tanzerische Heiterkeit. Sie war aus der Volksmusik und aus 
Tanzrhythmen geboren; ahnlich der der spfiteren Tschechen Dvorak und 
Smetana, die auch im Volksidiom sangen. Von seiner Art spinnen sich 
die F&den weiter zu einem anderen Sohn der osterreichischen Lande, zu 
Anton Bruckner, der auch ein Heimatkunstler war. Beide sind wesens- 
verwandt, beide im besten Sinn unliterarische Musiker, die nicht von ge- 
danklicher Berechnung angekrSnkelt sind, zu deren Verstandnis es keiner 
9 Programme" braucht. Ihre Genialitat funkelt und spruht, sie haben die 
iiberquellende Frische des Naturburschen und sind nicht tiefsinnig-uber- 
legende, musikalisch-philosophierende Schopfer. Sie schlagen dem Deutschen 
ein Schnippchen, dem stets feierlich und respektvoll zumute wird, wenn 
ihm der schaffende Kiinstler mit asthetischen Gesetzestafeln entgegenkommt, 
oder wenn er bei dem Schopfer von Kunstwerken ernste Grundsatze 
wittert. Die Wiener Musizierfreudigkeit ist das Schubert-Programm, und 
wir miissen erst den Geist der Schwere uberwinden, um in die atherischen 
Hohen zu gelangen, wo sein wundersamer Himmel blaut. Lassen wir Logik 
und Vernunft beiseite und vertrauen wir ganz unserer Phantasie. Warum 
immer das Schema? Warum immer GesetzmaBigkeit in nur einem Sinn? 
Es gibt so viele Richtungen, die auf das eine Ziel : Schonheit und Erhaben- 
heit steuern. Man schiebe einmal Vorurteile, die darum nicht wahrer 
werden, dafl sie sich wie eine Krankheit von Geschlecht zu Geschlecht 
fortschleppen, zur Seite. Man gebe sich einmal ohne Ruckhalt, ohne Be- 
denken, ohne Hintergedanken der Schonheit hin. Verstehen wir doch, daD 
es ein romantischer Geist war, der hier sang, einer, dem das Wandern 
Lebenszweck war; und beim Wandern drauBen in Wald und Feld, iiber 
Rebenhiigel und an Bachen entlang hat man langen Atem zum Singen. 
Man kann das Ende nicht finden, ehe man nicht alle Schonheit besungen 
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hat, die nur vor den Toren auf Schritt und Tritt sich offenbart und die 
dem Stubenhocker fremd bleibt. Kein Wunder, dafl dem das Lied leicht 
zu lang wird. Hier sind Naturlaute; hier drangt alles zum Klang und will 
sich kundtun in seiner pausbackigen Frische, phrasenlos und im nackten 
Glanz der Schonheit. Mit dem Seziermesser wird niemand in die Ge- 
heimnisse solcher Kunst dringen. Er kann wohl zerlegen und uber das 
einzelne meditieren. Wer aber Poesie im Spiel der Tone sieht, wer mehr 
liebt als ein bloOes geradgewachsenes Gestell, der wird Schuberts Dialekt- 
musik, und gerade die, deren „Lange a Kunst- Philister und -Philosophen 
begahnen, in Grillparzers Sinn begreifen: 

Hast du das Land vom Kahlenberge rings gesehn, 
So wirst du mich und meine Kunst verstehn. 

Das Streichquintett fiir zwei Violinen, Viola und zwei Violoncelli, 
op. 163, setzt unter die Reihe der Quartette den Schlufistrich. Nicht nur 
zeitlich, auch Inhaltlich. Einzigartig wie das Werk ist aucb sein Schicksal. 
22 J ah re nach dem Entstehen erst wurde es entdeckt und der Mit welt 
geschenkt. Der Klang ist zum leitenden Gedanken geworden, die Idee 
tritt in den Hintergrund. Bluhende Diktion herrscht vom ersten bis zum 
letzten Takt. Suggestive, romantisch-helldunkle Klangwirkungen werden 
durch die beiden Violoncelli gewonnen. Mit einem langgehaltenen C-dur 
Akkord setzen die Instrumente ein, biegen iiber moll um und uberlassen 
der ersten Violine ein hupfendes Motiv. Etwas ungewohnt Aphoristisches 
liegt darin und in der Wiederholung dieser zehn Takte in anderer Farbung. 
Hohe und tiefe Klangregister werden gegeneinander ausgespielt. Immer 
energischer wird die Geste. Immer feuriger richtet sich das Geton auf 
und braust nun in gewaltigen Figuren daher, wahrend die Violoncelli in 
der Tiefe schwer an dem langgezogenen melodischen Thema zu walzen 
haben, um in die Hohe zu kommen. Endlich, nach einem breiten Orgel- 
punkt auf G, iiber dem das Spiel hin und her flutet, steht die Dominante 
fest. Die beiden Celli hangen am G, das zweite laQt sich chromatisch ab- 
warts gleiten und schwenkt so recht schubertisch-iiberraschend und lachelnd 
nach Es-dur. Jetzt ist aber kein Halten mehr; die beiden Kniegeigen 
schwelgen in Melodie, dafi die Genossen nur noch bewundernd Stiickwerk 
dazu stammeln konnen. Endlich kommen auch die Violinen, die nach 
dieser Kantilene formlich geschmachtet haben, zu Wort. Die Primgeige 
kann gar nicht aufhoren; sie spinnt den Faden immer weiter und ersinnt 
neue Schonheiten, die die Bratsche getreulich Ton fiir Ton nachsingt. 
Durch alle Stimmen schleichen sich nun Figurationen, siifie Melodie- 
windungen und vertraute Rhythmen. G-dur ist endgiiltig befestigt. Doch 
in den AbschluBakkord mischt sich die fragende Septime. Die Durchfiihrung 
beginnt. Das Bild der Harmonieen wird bunter. Im Hauptteil hatte alles 
Ausweichende, Ausblickende Bezug auf die Haupttonart. Die ausgiebige 
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Benutzung der terzverwandten Dreiklangsbeziehungen gestattet dem Ton- 
dichter Reichhaltigkeit und Abwechslung, ohne Verwirrung zu erzeugen. 
Liszt, Franz, Wolf und andere haben daraus manche Anregung gezogen. 
In der Durchfuhrung wird das Spiel freier. Die Motive schwirren durch- 
einander, imitierende Stimmen werden laut, federnde Figuren schlangeln 
sich durch den Kranz der Tonarten, Kantilenen dehnen sich sehnsuchtig; 
flutend und ebbend drangen die Klangmassen der Reprise zu, die ganz 
unbemerkt eintritt, wahrend die erste Violine iramer noch blitzende Achtel 
in die Hohe wirft. PlanmaBig verlauft das Spiel bis zum Ende, das in 
die Tiefen sinkt, aus denen die Primgeige gewandt nach oben greift und 
das Zeichen zum SchluOakkord gibt. 

Von der romantischen Klanguppigkeit des ersten Satzes zur stillen 
Feierlichkeit des Adagios im I2 / 8 -Takt ist nur ein Schritt. Espressivo 
stimmt die zweite Violine ihre gedehnte, seriose Melodie an, zu der die 
Primgeige nur bescheidene Zwischenrufe macht, wahrend die anderen 
Instrumente das Fundament bilden. Dem unsaglich riihrenden E«dur 
Gesang folgt nach einem schroffen Unisono-Triller ein leidenschaftlicher 
f-moll Teil mit schmerzlich wiihlenden Melodieen, fieberhaft zuckenden 
Rhythmen und unersattlich klagenden Kantilenen, ein grandioses Nacht- 
stuck. Allmahlich werden wieder sanftere Regungen wach, und aus der 
schmerzerfullten Dunkelheit ringt sich das Spiel in die reinen, hellen 
Regionen von E-dur empor. Diesmal wird die unendliche Sehnsuchts- 
melodie von allerhand phantastischen Violin- und Cello-Figuren geschmuckt, 
die erst gegen Schlufi verblassen, wo alles Ruhe atmet und Trost ver- 
heiflend ausklingt. 

Diesem Adagio, in dem Beethovensche GroQe und Feierlichkeit lebt, 
folgt unvermittelt und ungestiim das stiirmende C-dur Scherzo. Kurz und 
bundig schleudert es seine knallenden Sforzati heraus, dafi es nur so eine 
Art hat. Das Anfangsmotiv wird erweitert und in die Hohe getrieben, 
wendet sich plotzlich nach As-dur und fallt nun in polternden Figuren 
nach unten. Das Thema taucht in den Mittelstimmen auf und endet auf 
der Dominante. Der zweite Teil setzt unbedenklich in Es-dur ein. Die 
Motivspritzerchen fliegen durch die Instrumente. Uber H-dur geht die 
Jagd nach C-dur zuriick; die Reprise des ersten Teils mundet in eine mit 
auDerster Kraft, fast brutal herausgeschmetterte kurze Coda. Das ist eine 
Scherzoform, die der Beethovenschen an Neuartigkeit nicht nachgibt. Urn 
das MaB der Originalitat voll zu machen, folgt diesem rupelhaften Stiick 
als Trio ein Andante sostenuto in Des-dur von feierlichster Stimmung und 
erhabenstem Ausdruck. Ein klopfender Rhythmus auf g leitet die Wieder- 
kehr des Scherzos ein. Es ist wie ein Spuk, wesenlos und traumhaft. 

Im Finale-Allegretto lafit die vox populi ihre Stimme erschallen. 
Ausgelassen hupft das gelenkige Hauptthema einher, das ohne Ungarn 
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nicht denkbar ware. Mit seinem Rhythmus wird gespielt, bis die Violine 
ein zweites Thema von hahnebuchener Lustigkeit bringt, eine Polka- Vor- 
ahnung, und nicht lange darauf noch ein drittes, das durchaus in diese 
ubermiitige Gesellschaft paBt. Das alles witzelt und pendelt hin und her, 
versucht auch dann und wann einmal ernsthaftere Arbeit zu verrichten. 
Aber vergebens. Immer brausender wird der Strudel der Lustigkeit, piu 
allegro, dann piu presto. Wie im Wirbelwind dreht sich das Spiel im 
Kreis, bis es im SchluQakkord zusammenbricht. 

In unverkennbarem Zusammenhang mit dem Quintett steht die zweite 
C-dur Tondichtung dieses Jahres, die groBe Symphonic Sie wurde im 
MSrz komponiert. Schubert schrieb sie gleich in Partitur und machte nur 
vereinzelt kurze Skizzen. Als er fertig war, erschien ihm das Hauptthema 
des ersten Satzes doch ein wenig matt. Er anderte die vierte und achte 
Note und nahm danach eine Verbesserung des ganzen Satzes vor. „lch 
will nun nichts mehr von Liedern horen; ich sitze jetzt ganz in der Oper 
und Symphonie," auBerte er stolz zu seinen Freunden, als er sein Werk 
bei der Gesellschaft der Musikfreunde zur Auffiihrung einreichte. Die 
C-dur Symphonie wurde aber als zu schwer und schwiilstig abgelehnt. 
Zehn Jahre spater fand Schumann die Partitur bei Ferdinand Schubert, 
schrieb einen flammenden Artikel daruber in der Neuen Zeitschrift fur 
Musik, und am 22. M2rz 1839 fand unter Mendelssohns Leitung die erste 
Auffiihrung im Leipziger Gewandhaus statt. Heute steht die Symphonie 
unverruckbar durch alle Geschmacksstromungen immer noch an ihrem 
Ehrenplatz. Dirigenten und Musiker „berauschen a sich in der Pracht 
dieser Klange, die groBe Gemeinde der Schubertfreunde hort mit leuch- 
tenden Augen und klopfenden Herzen diese Wunderdinge und wagt kaum 
zu atmen. Im Hintergrund aber sitzen diejenigen, die die Musikgeschichte 
„machen a , zahlen die Takte und schimpfen uber die Langen. Wem 
Musik nicht Herzenssache und inneres Erlebnis ist, der wird allerdings 
nie in dieses Heiligtum vordringen. 

Man versucht bei Schubert (wie auch bei seinem symphonischen 
Nachfolger Bruckner) eine „gradlinige, steigende Entwickelung" zu leugnen. 
Sehr zu Unrecht. Denn eine nur einigermaBen sorgsame Betrachtung 
seines Lebenswerkes muB von der Unhaltbarkeit einer solchen Behauptung 
iiberzeugen. Man kann ansetzen, wo man will, in der Symphonie und 
Kammermusik, in der Oper und Kirchenmusik, im Chorwerk und im Lied, 
uberall findet man deutlich den Entwickelungsbogen, der aus bescheidenen 
Anfangen zu den hochsten Erhebungen fuhrt. Einzelne Geniewurfe auBer- 
halb dieser Linie konnen nicht dagegen sprechen. Man denke an das 
lyrische Niveau, das „Gretchen am Spinnrad" umgibt; oder an die drei 
Klaviersonaten aus 1817, die fremd aus ihrem Rahmen hervorragen. Ge- 
wiB stand in seiner melodischen Erfindungskraft, in seinem Tasten nach 
XI. 23. 18 
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neuen Ausdrucksmitteln schon manches im Anfang fest. Aber zur Ent- 
wickelung und zur Reife ist dies alles erst durch die rastlose, zielbewulJte 
Arbeit und durch den unwiderstehlichen Auftrieb des Schaffenden gelangt. 
So reiht sich Glied an Glied zu einer Entwickelungskette, die klar genug 
fur sich spricht. Die C-dur Symphonie ist nichts anderes als das End- 
ergebnis, das Schubert aus seinem bisherigen Schaffen gewann. Dieser 
Form bedurfte er, um sich ganz und riickhaltlos aussprechen zu konnen. 
In diesen Klangen hat er die Summe seiner kiinstlerischen Lebens- 
erfahrungen verkiindet, hat er die Bilanz seiner schopferischen Potenz 
gezogen. Noch einmal IaCt er die Welt der Romantik in all ihrer be- 
riickenden Pracht, ihren lockenden Geheimnissen und stillen Sehnsiichten 
vor uns erstehen. Noch einmal erleben wir das Ubersinnliche, Abgrund- 
tiefe des Marchens; Feste, rauschende Turniere, Liebessehnen, Mondschein, 
derbe Volksszenen und Augenblicke, wo alles um uns her versinkt und 
nur noch wir selbst und die Schonheit sind. Ein Hymnus an das Leben 
mit seinem Glanz und goldenen Schein, seinen innigen Freuden und bitter- 
siiCen Leiden — und seinen hochsten Gutern: den Traumen. 

Der Vorhang fallt von einem Wunderbau. Von einem Werk, das 
die Zeitgenossen als „schwulstig" ablehnten, und das doch so gesund und 
fest in sich ruht, wie kaum ein zweites. Die Sprache Schuberts ist im 
hochsten Grade mannlich. Auch in seinen weichen Stimmungen, in den 
verschwimmenden Linien mancher Traumlyrik lenkte er nie in ein feminines 
Fahrwasser. Seine Empfindsamkeit ward nie zur Empfindelei. w Das wiene- 
rische Element in Schubert ist ein siidlich-sinnliches, und Empfindelei ist 
eine norddeutsche Krankheit," apostrophiert Hans von Biilow. Zu dem 
von Gesundheit berstenden mannlichen Element seiner Tonsprache gesellt 
sich wie ein erquickender Hauch das unerotische, keusche. Hierin ahnelt 
er Beethoven. In beider Werk fehlt die fiebernde, verzehrende Sinnenglut, 
deren unubertrefflicher Meister Richard Wagner ist. Darin liegt vielleicht 
auch ihr Mangel an theatralischen Instinkten begriindet. Schuberts Liebes- 
gliick halt sich in den Grenzen der Schwarmerei. Sie steigert sich wohl 
zum Verlangen, aber nie zur Begierde. Immer leuchtet uns aus ihr ein 
reines Bild entgegen. Sein Mangel an Erotik in der Kunst liegt in seinem 
Charakter als Kiinstler begriindet. Er war gemiitstief ohne Berechnung. 
Er war ebensowenig sensationell wie aktuell. Die Kunst war ihm Zweck, 
nicht Mittel. So rundet sich das Bild seines Werkes zu immer vollkom- 
menerer Schonheit; gesund, phrasenlos, allem Formalismus abhold, hat es 
nur ein Bestreben: Ausdruck einer reinen Personlichkeit zu sein. 

Die C-dur Symphonie ist ein Werk, in dem Gemutstiefe ohne Berech- 
nung zum Symbol wird. Die Unokonomie ihres Organismus ist typisch 
fur die Denkungsart und Schaffensweise Schuberts. Die Feder flog iibers 
Papier und vermochte kaum die Fiille iiberraschender Einfalle festzuhalten, 
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die die Phantasie unaufhorlich hervorzauberte. Die* Inspiration iiberfiel 
den Schopfer mit einer Erregung, die begrirTiich schwer zu fassen ist. Sie 
zeigt tms den echtcn, unverfalschten Schubert, der rhapsodisch denkt und 
gestaltet. So konnte nur in Wien komponiert werden. Ihre Wurzeln 
reichcn tief ins Volksempfinden. Sie ist naiionale Heimatkunsr, abcr mit 
einem unendlichen Horizont, hinter dem tausend VerhuBungen wachen. 
Sie ist voll red:nder Geheimnisse und stiller Off-nbarungen. Es wurde 
schon einmal gesagt, dafi sie die Konsequcnz des bishengen Scbaffens 
zeigt. Die Formen sind in noch groBere Dimemior.en gereckt. Schubert 
zersprenpt sie nich?. Er erweitert und dehnt nur das GefaB, darait es den 
Inhalt fassen kanu. Unokonomie des Organismus ist nur relativ zu 
verstehen: namlich nur dann, wenn man das Augenmerk auf einen Ver- 
gleich mit der Beethovenschen Form richtet. Bei der h-moil Symphonie 
ist eine Deutung des Wesensunterschiedes der romantischen und klassischen 
Symphonieform, der naiven und imellektueilen Kunst, versucht worden. 
In verstarktem MaB gilt die Definition auch For die C-dur Symphonie. 
Was an ihr als Lange empfunden wird, das sind zumeist Wiederholungen 
von Episoden, die man streichen kann, ohne der formellen Entwickelung 
eigentlich zu schaden. Aber es wiirde sich e:ne Verkennung der Schubert- 
schen Wesensart damit aussprechen. Was Schubert erreichen will, ist ja 
gerade das Gcfiihl der Zeirlosigkeit, das Schweben iiber Zeit und Wirklich- 
keit. „Man hatie in ewigen Riiumen, in einer zeitlosen Welt geweilt," 
schrieb Hans von Bulow nach einer AurTiihrutig der C-dur Symphonie. 
Dieser Ausspruch triffc den Kefn der Sache. Man muB seelische Flug- 
kraft genug besitzen, urn die Hohen einer Kunst abz,;messen, die nicht 
erdacht, sondern nur erfiihlt werden kann. Wir suchen immer zu viel 
hinter den Tonen, anstatt uns ihrer rein sinnlichen Wirkung unbefangen 
hinzugeben. Schuberts Musik ist kein philosophisches Rasonnemenf. Hier 
ist kein Erdenrest, keine Schwere mehr. Hier hangen kcine Probleme 
wie Bleigewichte an tanzerisch-mutwilligcn Rhythmen. Hier ist Schubert 
dem Beethoven verwandt, der die Siebentc und Achte Symphonic schrieb, 
in denen sich „eine Neugeburt der symphonischen Form aus dem Geist 
der Tanzsuite" vollzieht. 

Dem ersten Satz der C-dur-Symphonie — sie ist seine Neunte, die 
bei ihm, wie bei Beethoven und Bruckner, die letzte sein sollte — laBt 
Schubert eine Andante-Elnleitung vorausgehen, in der der Grundzug des 
Werkes, das volkstumiich-romantische Kolorit, schon zum vielfach variierten 
Ausdruck gelangt. Ein schwarmerisches verheiBun»svolles Hornthema er- 
klingt wie ein Ruf aus weiter Feme. Die Holzblaser nehmen es auf, die 
Streicher fiigen einen Nachsatz an und geben nun zusammen mit den 
Posaunen dem Thema einen sieghaft-strahlenden Widerhall, wahrend die 
Holzblaser immer zweifelnde Fragen dazwischen werfen. Mehr und mehr 
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drangt sich ein Motiv mit punktiertem Rhythmus in den Vordergrund. 
Uber As-dur wird das Spiel wieder in die Haupttonart zuruckgeleitet. Ein 
weicher Gesang der Holzblaser, von den Streichern figuriert, zaubert noch 
einmal die traumerische Anfangsstimmung herauf. Aber immer energischer 
richtet sich das Spiel auf, immer durchdringender und befehlshaberischer 
schiebt sich der punktierte Rhythmus nach vorn. Acht Takte pendeln so 
die erregten Klangmassen auf der Dominante hin und her. Da setzt kraft- 
voll das sechzehntaktige Thema des Allegro-Hauptsatzes ein. Es wird von 
zwei Motiven gebildet: einem metallisch-glanzenden, punktierten, das die 
Streicher mit Beschlag belegen und nur in der Durchfuhrung vorubergehend 
den anderen Instrumenten iiberlassen, und einem gestofienen Triolen- 
rhythmus, der in der Hauptsache Eigentum der Blaser bleibt. Zu diesem 
ergiebigen thematischen Material tritt noch das fremdartige Seitenthema, 
grazios hiipfend und versonnen lachelnd mit seinen weichen Terzen- und 
Sexten-Parallelstimmen. Zu dauernd ernsten Triibungen der frohgemuten, 
sonnigen Stimmung des Satzes kommt es nicht. Auch die Durchfuhrung 
ist frei davon. Ein zartes Gewebe, wo sich die Geigen in kleinen Sekunden 
aneinanderreiben und in den tieferen Stimmen thematische Erinnerungen 
wach werden, liegt vor der Reprise. Hier schreitet der Tondichter lust- 
wandelnd auf vielbegangenen Pfaden; aber die Ausblicke rechts und links 
sind sein, wie die iiberraschenden Fernsichten und flimmernden Lichfreflexe, 
die Wohlbekanntes in neuem Glanz erscheinen lassen. Und dann flutet 
das Spiel in eine Coda voll rauschender Lust und hellem Jubel, die in 
einen hinreiCenden Anruf an das Andante-Hornthema enthusiastisch aus- 
klingt. 

Uber die Wirklichkeit deckt im Andante con moto der Traum seine 
Schleier. Da flustern Stimmen, die nicht von dieser Welt sind, ihre 
melodische Klage, voller Wehmut und Melancholie, sehnsiichtig nach Er- 
losung diirstend. Leise tappende Rhythmen erwachen in den Streichern; 
in der Tiefe regen sich schiichtern melodische Keime. Da erhebt die 
Oboe ihren wehvollen, tranenerstickten Gesang. Die Klarinette gesellt 
sich dazu. Es ist eine Melodie, die sich gar nicht fassen kann. Plotzlich 
wendet sie sich aufrichtend nach Dur. Woher kam dieser Trost? In den 
Bassen aber droht gespenstig ein pochender Rhythmus. Jetzt nimmt das 
Spiel einen fast leidenschaftlichen Aufschwung. Aber immer wieder fallt 
die Oboe erschuttert in ihre Klage zuriick. So wechseln Aufraffen und 
Klagen. Wie eine Engelsbotschaft setzt ein Seitensatz ein, erst in F-dur, 
spater in A-dur. Aber das ewig tappende Schreiten mahnt, daB es kein 
Entweichen gibt. In schier endloser Folge Ziehen die Bilder der Re- 
signation und Hoffnung voriiber, bis der Traum endlich in sich versinkt. 

Nach dieser weltvergessenen Versunkenheit sprengt das Leben funken- 
spnihend wieder herein. Die Rhythmen des Scherzos aus dem G-dur 
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Streichquartctt werden wach. Das strampelt vor Lebenslust und schaut 
mit blitzenden Augen urn sich. Ein solches Scherzo hatte Schubert noch 
nicht gedichtet. Dramatisch bewegt, fast symphonisch aufgebaut, von 
imposanten Dimensionen. Erst ein Motiv von gleichsam knallendem Rhyth- 
mus, das fur sich verarbeitet wird. Ihm gesellt sich eine wiegende Melodie,. 
die sich kokett in die Hohe schlangelt. In einer formlichen Difrchfiihrung 
wird mit diesen Themen allerlei Allotria getrieben. Bald wird das pralle 
Hauptmotiv bin und her geschleudert und zuckt, von heftigen Schlagen 
getroffen, erschreckt zusammen; dann wieder schwebt das zweite Thema 
grazios flatternd auf und nieder. In dem A-dur Trio herrscht eine schwelge- 
rische Terzenmelodie. Langhallende Rufe, Floskeln von bestrickender 
Liebenswiirdigkeit und kleidsame, volkstiimliche Liedphrasen sind zu einem 
bunten StrauD vereint. 

Das Finale ist vollends von lauter spriihenden Geistern bevolkert. 
Ein bacchantischer Taurael hat die Instrumente erfaBt. Feurige Rhythmen 
reiOen hinein in einen wilden Strudel dionysischer Verziickung. Das sinnende 
Seitenthema mochte zwar zu beschaulicheren Dingen, zu lieblichen PIStzen, 
die zum Verweilen laden, verfiihren. Aber die sturmischen Triolen geben 
keine Ruhe und locken in unersattlicher Tanzlust immer wieder zu tollem 
Wirbel. Hier verschwinden die zahllosen herrlichen Einzelheiten vor der 
suggestiven Wirkung eines rassigen Temperaments. Eine einzige riesige 
iiberschaumende Woge spiilt alles in das brausende unendliche Meer der 
Freude und begrabt die unbandige, lachende Kraft dieses berauschenden 
Siegesgedichts. 

Neben dem Streichquintett und der C-dur Symphonie entstand im 
Juni noch ein drittes grofles Werk, die Messe in Es-dur fur vier Sing- 
stimmen und Orchester. Sechs Jahre trennen sie von ihrer Vorgangerin, 
der As-dur Messe aus 1822, sechs Jahre der Entwicklung zur Vollendung 
der Kiinstlerschaft ihres Schopfers. Als ein anderer trat Schubert jetzt 
dem ewigen Text gegeniiber. Er war durch abgrundtiefe Seelenleiden ge- 
lautert. Schmerzen und Freuden hatten gleichermaOen ihre Spuren hinter- 
lassen. Fiir den strebenden Geist, der um immer tiefere Erkenntnis sich 
rastlos miiht, war es Zeit, sich wieder einmal mit Gott und der Kirche 
auseinanderzusetzen. Die Es-dur Messe wurde das GefaD einer wiirde- 
volleren Gereiftheit, als sie ihren Vorgangerinnen beschieden war; trotzdem 
gibt sie nichts iiber den kirchlichen Gebrauch Hinausgehendes, wie etwa 
Bachs oder Beethovens geistliche Werke. Sie gestattet weit eher eine 
Parallele mit Mozart oder Bruckner. Ihnen steht Schubert nahe durch die 
naive Frommigkeit des glaubigen Weltkindes, die reflexionslose Auffassung 
der kirchlichen Texte, die nicht das Allgemein-Menschliche darin sieht, 
sondern sich willig und bedingungslos dem Kultus unterordnet. GewiB 
war seine Auseinandersetzung mit dem Messetext eine personliche. Aber 
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nicht eine ins Monumentale gesteigertc Manifestation, wie die Beethovens 
Oder des Thomaskantors. Die wesentlichen Merkmale seiner Kirchenmusik, 
die in der Lyrik ihren Ursprung hat, sind bereits bei der As-dur Messe 
festgestellt worden. Doch tauchen in dem neuen Werk auch neue Richt- 
linien auf, die unverkennbar zur Hohe weisen. Es regen sich leidenschaft- 
lichere Akzente in der Harmonie, und eins ist vor allem bemcrkenswert : 
die Arbeit, dor polyphone Sril, steht auf einer unvergleichlich hoheren 
Stufe. Hierin dokumentieren sich die Fortschritte, die er in den sechs 
dazwischenlicgenden Jahren gemacht hatte. Die Fuge und ihre verwandten 
Formen werden ihm zum gelaufigen Ausdrucksmitiel, do er mit persori- 
lichem und eigenwertigem Inhalt anfullen kann. Seinem Kontrapunkt fehlt 
alle Stcifheit. Der Chorsatz ist von vollendeter Wirkung. So nimmt 
Schubert auch in der Kirchenmusik eine ehrenvolie Stelie neben den groOen 
Meistern ein. Mit seinen Nachfolgern Liszt und Bruckner verbinden ihn 
ebenso viel verwandte Ziige, wie mit seinen Vorgangern Mozart und den 
unvergleichlich crhubeneren Meistern Bach und Beethoven. 

Die Panitur der Es-dur Messe weist keine Floten und keine Orgel 
auf. Oboen, Klarinetten, Fagottc, Horner und Posaunen bilden neben dem 
Sireichquiutett den Orchesterapparat, der hier weit selbsfandiger und freier 
als friiher behandelt ist. Riihrend und schlicht vertrauend erheben die 
Stimmen ihren Gesang in den gctragenen Harmonieen des Kyrie. Nichts 
Schmeichlerisehes, nichts Schonfarnerisches, aber auch nichts Zerknirschtes 
ist darin. Demut, die christlichste Tugend, findet ihren Widerhall in den 
aneinandergeketteten Akkorden, wo die Basse stufenweise abwarts gleiten, 
als sinke gleichsam d;e Gemeinde andachtig auf die Knie. Nur bei der 
Anrufung Christ! rauscht es auf wie hiinderingend und flehend. Wuchtige 
Akzente ertonen. Allmahlieh flutet die Erregung ab, und der Friede kehrt 
in die Herzen ziruck. Wie cin H:\uch verklingt es: Kyrie eleison. 

Da scheint sich plotzlich der Himmel zu offnen. Srrahlende Hellig- 
keit verbreitet sich. Gloria in excr^is Deo jubeln die Stimmen. Brausend 
fallen die Instrumente ein, Der Gsang wird, gebiendet von all der Herr- 
lichkeit, zum Stammeln; rafft sich wieder auf. Das Orchester iibernimmt 
die melodische Fiihrung; noch fa?sungslos folgen die Singstimmen, bis zu 
einem erneuten Aufscijwung, u r id lassen das laudamus tc leise verhallen. 
Majestatisch, wie mit Rie>en'c!tern, veikiinden die Posaunen Gott den 
Heirn. Zuckeude Tremoli sehleudern die Streicher in diesen Ruf hinein. 
Domuie Deus crschsllt es im Chor; sanfter erklingt es: agnus Dei, und 
wird zum schiidiiernen Bang~n: miserere nobis. Immer wieder dasselbe 
Spiel. Aber dann werden die Krafte freier und recken sich gebieterisch 
in die Hohe. Eine gewaltig aufgebaute Fuge Cum sancto Spiritu kront mit 
einem freudig bejahenden Crescendo diesu-n Satz. 

Credo in unum Deum: Da ran gibt es fur Schubert keinen Zweifel. 
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Hier spricht er positive Glaubensmusik rein kirchlicher Art aus. Nieder 
auf die Knie! Anbeten! ist seine Forderung. Das steht in Es-dur felsen- 
fest und unerschiitterlich. Weiche Stimmungen durchziehen das Et incar- 
natus der Solostimmen; alles schwelgt in Schdnheit und Klangzauber. Da 
mahnt der Chor an das Cruzifixus. Fassungslose, erschiitternde Modulationen, 
verzweifelte Aufschreie und dahindammernder Fatalismus graben sich tief 
ein in das Gedachtnis. Ein stolzer Fugenbau, mit Meisterhand gefiigt, fiihrt 
in die Wirklichkeit zuriick. 

Doch es muB noch GroCeres geschehen. Mit gottestrunkenem Blick 
setzte Schubert die Harmonieen des Sanctus. Es gibt nur wenige Stiicke, 
die zeitlos sind und jeder Registrierung spotten. Eines davon ist dieses 
Sanctus. Und nur wenige Meister durften solche Klange wagen, die, wie 
die ewigen Statuen Michelangelos, begnadete Erzeugnisse eines iiber alle 
Zeit erhabenen Gottesdienstes sind. Hier reicht der Wiener Meister dem 
Thomaskantor die Hand. Aus dem Sanctus mit der grandiosen Osanna- 
Fuge klingt auch Zukunftsmusik. Das Benedictus schlagt wieder be- 
scheidenere, irdiscbe Tone an. Dunkle Schatten legen sich auf das Agnus 
Dei. Das Hauptthema ist ganz der diisteren Nachtstimmung des „Doppel- 
gangers" entquollen. Dieselbe miide schleppende Melodie und dariiber ein 
leidenschaftlich sich aufbaumender Kontrapunkt: Eine unersattliche Klage 
bis der Friede sich uber sie senkt und alles Leiden stillt. 



Schlufi folgt 
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SCHUBERT IN DICHTUNG UND MALEREI 

VON ULRIK BRENDEL IN W1EN 



Es gibt kaum einen Kunstler, der in hoherem MaCe als Franz Schubert 
der Ausdruck seiner Zeit und seiner Scholle gewesen ist. Man darf 
sich daher nicht wundern, daO er immer wieder in Gedichten, Er- 
zahlungen, Romanen und Dramen gefeiert wurde, bald als das Wahrzeichen 
eines echten Wieners, bald als der Typus des ungliicklich Verliebten, dann 
wieder als verkanntes und ausgenutztes Genie, das mit der Welt nicht 
fertig wird, stets aber als Paradigma, mit dem sich der Autor irgendwie 
identisch glaubt. Die meisten dieser Werke beschranken sich aber auf 
die Verwertung und Verarbeitung von anekdotenhaftem Material, das 
groOtenteils kritiklos ubernommen und ausgeschmuckt wird und auf diese 
Weise viel eher fiir die Wirkung Schuberts auf die Nachwelt als fur ihn 
selber charakteristisch ist. Besonders das erotische Moment spielt eine 
so hervorragende und beliebte Rolle, dafi der Gegensatz zwischen dem 
legendarischen und dem biographisch festgestellten Material ein ganz be- 
deutender ist. Wir lernen also nicht so sehr den wirklichen Schubert 
kennen als das merkwiirdige Bild, das sich von ihm in den Kopfen seiner 
Nachfahren malt. Da aber in der Mehrzahl der Falle kunstlerisch un- 
bedeutende, ja gelegentlich sogar unfahige Personen den Ehrgeiz besaOen, 
die Gestalt Schuberts episch oder dramatisch zu behandeln, so ist der rein 
asthetische Genufi meistens ein recht geringer; das liegt aber in der Natur 
des Gegenstandes und tut seiner Bedeutung, die mir auf dem Gebiete der 
Kulturhistorie und der Psychologie zu ruhen scheint, weiter keinen Eintrag. 

Von dem umfanglichen Nachweis jener Gedichte, die mit Schubert 
irgendwie in Zusammenhang stehen, sehe ich vollstandig ab, da kaum mehr 
als ein Verzeichnis der Autoren und der Titel gegeben werden konnte, und 
mache blofi auf ein bisher unbekanntes „fur die Gharakteristik Schuberts 
sehr bedeutsames Poem* 4 Bauernfelds aufmerksam, das O. E. Deutsch erst 
kiirzlich in No. 12 des Wiener „Merker tt veroffentlicht hat. 

Die Reihe der episch-dramatischen Schubert-Dokumente wird, chrono- 
logisch genommen, durch eine Novelle von J. B. C. von Jaunach eroffnet, 
die in dem von J. N. Vogl 1836 in Wien herausgegebenen Taschenbuch 
„Frauenlob* unter dem Titel „Schuberts schonstes Lied" veroffentlicht 
wurde. Diese Novelle, die im Ton etwas an Jean Paul erinnert, zeichnet 
sich dadurch aus, daB nicht etwa Schubert, sondern sein „ Wanderer" das 
treibende Moment darstellt. — Zwei Menschen treffen sich am Grabe des 
Tonkiinstlers, ein junges, in Trauer gekleidetes Madchen umi der Erzahler 
der Geschichte. Die beiden finden sich bald im Gesprach, und nun 
schildert das Madchen, wie die Klange des „ Wanderers" ihrem Geliebten 
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das Gestandnis seiner Zuneigung entlockt hatten. Aber das Gliick war 
nur von kurzer Dauer, denn bald starb der Geliebte. Er hatte in seinen 
letzten Augenblicken noch versucht, die Schubertsche Melodie mit zittern- 
den Fingern auf der Geige zu greifen. Der Tod nahm ihm das Instrument 
aus der Hand, aber er hatte in dem Lied noch einmal seine seligste Stunde 
durchlebt. Das Madchen war gebrochen, ihr Schmerz fand keine Tranen, 
und wie eine Nachtwandlerin stahl sie sich hinweg. Ohne recht 
zu wissen wie, war sie in die Nahe der Donau gekommen, aber gerade 
dort drangen die Tone des ff Wanderers" aus dem Fenster eines einsamen 
Hauses. Nun war sie erwacht, die Schubertschen Akkorde hatten sie fest- 
gehalten und wieder zuriickgeholt in die Welt. — Diese Novelle ist naiv, 
aber sie zeigt, wie die Legendenbildung schon kurz nach dem Heimgang 
des grofien Meisters geschaftig war und im Erbe Schuberts mehr erblickte 
als gewohnliche Musikstiicke und Lieder, viel eher lebendige Teile einer 
milden, nach Einklang und Versohnung strebenden Personlichkeit. 

Ein anderes, in der Grundstimmung sehr charakteristisches Stiick er- 
schien am 6. und 7. Februar 1856 im ,, Wiener Courier" unter dem Titel 
„Meister Schuberts Grab a , ein Marchen. Der Verfasser — wahrscheinlich 
der bekannte Wiener Schriftsteller Moriz Beermann — schildert, wie jene 
Schwalbe, die Schubert tagtaglich ins Fenster blickte und von ihm geherzt 
und gestreichelt wurde, nach seinem Tod nur den einzigen Wunsch kennt, 
am Grabe des Komponisten eine kleine Schar von dankbaren Geschopfen 
zu versammeln, um ihm ein Konzert zu veranstalten. Der Schwalbe ge- 
lingt es auch, sowie sie erzahlt, es geschehe zu Ehren Schuberts; denn 
„ihn, den lieben Meister, kennen alle Vogel und Blumen; wie oft wanderte 
er nicht durch den Wald und summte leise, wundersame Melodieen! Fiir 
ihn, fur ihn wollen wir singen, jede, jede Nacht!" bekommt die Schwalbe 
im Chorus zur Antwort. Das ist ein Zug, der wunderbar in die Legende 
pafit: Das Vogelkonzert am Grabe Schuberts, dem die unverstandige Natur 
im Leben und im Tode manchmal dankbarer war als die Menschen. — 
Dasselbe Feuilleton, nur in nebensachlichen Einzelheiten verandert, erschien 
1870 in No. 149 des Wiener „Vaterland a , diesmal betitelt als „Ein Mai- 
konzert fiir den Liederftirsten fa , Vogelmarchen von Berthold Mormann. 

In dem nun folgenden Buche von Ottfried (Gottfried Jolsdorf) 
„Schubert-Novellen", sechs Blatter aus dem Liederkranze des unsterblichen 
Meistersangers (Innsbruck 1862), taucht zum erstenmal der Versuch auf, 
zu einzelnen Liedern Geschichten zu erfinden. Der Verfasser selbst sagt 
hieriiber folgendes: „. . . Die Gestalten, die mich an seinem Grabe um- 
rauschten, begleiteten mich auf meiner Riickkehr nach der Stadt — und 
indem ich Dichtung an Wahrheit knupfte, entsproDten die folgenden Blatter 
dem Tiefsten meiner Seele." 

Im „Erlkonig* wird Schubert durch den beklagenswerten Tod eines 
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seiner jungen, hoffnungsvollen Musikschiilcr zur Komposition des Liedes 
veranlaOt. Der „Fischer tt dient sogar moralischen Tendenzen; Schubert 
schreibt ihn, urn den unerfahrenen Sohn einer befreundeten Biirgerfamilie 
den Verfiihrungskiinsten einer Abenteurerin zu entreifien. Die Geschichte 
des „Leiermann a ist etwas brcit geraicn und erzahlt die komplizierte 
Lebensgeschichte eines Menschen, dessen ungerecht angetasteter Ruf durch 
die Intervention Schuberts wiedcr hergestellt wird. Womoglich noch 
auBerlicher und schwacher ist die Verbindung der n Trockenen Blumen* 
mit der hier improvisierten Skizze. Sehr nctt dagcgen ist der „Linden- 
baum", worin die sagtnhafte Geliebte Beethovens, Julia Guicciardi, mit 
Schubert zusammengebracht wird. Auf dem Wiesenweg zwischen Heiligen- 
stadt und NuCdorf stand ein breitastiger Lindenbaum, ein Lieblingsplatzchen 
Beethovens; dort verrichtet die Grafin scir dem Tode des Meisters all- 
taglich ihre Gedenkfeier, sie selbst hat am Baum einen Lorbeer- und einen 
Immortellenkranz aufgehangt. Schubert, der sich vol! Zartheit der Trauern- 
den nahert, erfahrt nun das Geheimnis der Liebe aus der Grafin eigenem 
Munde, und er ist so erschiittert von der Tragik dieses Verhaltnisses, daC 
er dem Toten und der Uberlebenden zu Ehren den „Lindenbaum tt kom- 
poniert. Er will sein Werk neben die beiden Kranze hangen, doch hat 
ein Blitzstrahl in der Nacht zuvor den ehrwiirdigen Baum zerschmettert. 
— Es liegt etwas Interessantes in der Vereinigung des Beethoven- und 
Schubert-Kreises, wenn auch hierbei die Fiktion eines innigen Freundschafts- 
biindnisses zwischen den beiden Kiinstlern in Kauf genommen werden 
muQ. Ottfrieds w Doppelganger tt enthalt zwei Motive, das Phanomen des 
sogenannten „zweiten Gesichtes" bei Schubert und dann den Zusammen- 
bruch eines Liebesverhaltnisses mit einer gewissen Gabriele E. Beide 
Ereignisse erfiillen den Kiinstlcr mit Todesahnungen, und als er die Melodie 
des w Doppelgangers tt zum erstenmal spielt, stiirzt er besinnungslos zu 
Boden, wenige Tage darauf hat ihn der Tod in der Bliite seiner Jahre still 
und sanft hiniibergeholt. — Wenn diese Novellen auch unserem modernen 
Geschmack weniger entsprechen, so zeugen sie doch immerhin von Liebe 
und Verehrung Fur den Kiinstler und von einer kleinen Erziihlerbegabung, 
der man allerdings mehr Tiefe der Auffassung und eine lebendigere Phan- 
tasie wiinschen mochte. 

Die erste dramatische Arbeit ist der „Franz Schubert* von Hans Max 
(Freiherr v. Paumann), Original-Liederspiel in einem Akt, Musik mit Be- 
nutzung Schubertscher Kompositionen von Franz v. Suppe (abgedruckt in 
der 349. Lieferung der Sammlung „ Wiener Theaterrepertoir 44 1879, Verlag 
Wallishauser, Wien). Es handelt sich um eine Dramatisierung der Hand- 
lung in den w Mullerliedern < \ Schubert ist vollstandig aus diesem Teil 
der Handlung ausgeschaltet. Um ihn wirbt die Kirchenmusik und die Tanz- 
musik durch zwei charakteristische Vertreter; aber er weicht eigentlich 
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beiden aus, denn ihm ist ein anderes Ideal vorbehalten: Karoline Esterhazy, 
der zu Ehren cr auch gerade die „Ungeduld" komponiert. Lange fehlt 
ihm zu den Woiien: „Deiu ist mcin Herz und soil es ewig bleiben* die 
richtine Klangvorstellung; erst a!s ein Brief von Karolinens eigener Hand 
die Einladung nach Zelez bringt, flndet er die richtige Fassung. Und nun 
geht dos anspruchslose Spiel rasch seinem Ende zu: Der Miillerbursche 
findet seine Miillersiochter, der Jager wird abgetrumpft, denn Schubert 
selber L'gt fiir die beiden beim Vater Fiirsprache ein und eilt dann von 
vielen Scgenswiinschcn bcgleitet scinem Gliick in Ungarn entgegen. — Das 
Stuck, das in unserem Zusammenhange zum ersten Male das vermeintliche 
Liebesidyll in Zelez beriibrt, ist sehr maCig in seinem textlichen Aufbau 
und in einer ehernals recht beliebten Potpourritechnik geschrieben, der es 
nur darauf ankemmt, ein bekanntes Motiv ans andere zu reihen, gleich- 
gultig ob das Gauze einen eiuheitlichen Charakter bekommt oder nicht. 
Darn folgt der Ze<t nach eine stark ausgeschmiickte Schilderung von 
R. Edmund Haiin, M Bilder aus der Dichter- und Kunstlcrwelt* 4 (Ein Ton- 
dichter'eben — Franz Schubert), Leipzig 1870, Verlag Heinrich Matthes. 
Diese manchmal naiv klmgende Erzahlung umfaBt den ganzen Lebenslauf 
des Komponisten, aber sic ist nie psychologisch tiefgrabend, sondern 
gemiitlich-mitreilsam, geht jedoch mcrkwiirdigerweise alien Herzensange- 
legenheiten aus dem Wege. Sie bespricht nirgends die geistigen Vorgange 
in Schubert, sondern begleitet ihn blofi treu auf seinem auOeren Lebens- 
wege. Den Kindcrjahren ist veihaltuismaBig viel Raum gegonnt. Auch 
kommt diesmal die Gestalt Salieris stark zur Geltung: sein Interesse, aber 
auch sein Widerstand gegen Schubert. Und zum SchluQ bemiiht sich der 
Verfasser noch in einem diisiercn Nachtbilde, das Intrigante und Hartherzige 
von Salieris Natur wie in einem Brennpunkt zu sammeln. Schubert be- 
sucht seinen sterbenden Lehrer, der erkennt ihn aber nicht mehr und 
glaubt in seiner Todesangst, Mozart sei an sein Lager getreten, dem gegen- 
iiber sein Gewissen wohl nicht ganz rein gewesen sein mag. Diese Szene 
charakt i i siert trotz ihrer rornantisch-effektvollen Ubertrcibung die iialienische 
Gegc*ns romung im d-jmaligen Wiener Musikleben. Es lag dann ferner 
gtuiz im Wesen d^s Vcrfassers, die Entstehungsgeschichte des Morgen- 
standclieus („Horch, horch die Lerch'* 4 ) in jener Fassung zu bringen, gegen 
die sich Heuberger, gestiitzt auf Materialien, so energisch wehrt. Aber 
Hahn tat noch ein Weiieres: Das Siandchen wird nicht nur auf einer 
Speisckarte entworfen, Vogl singt es sogar gleich offentlich und da er so- 
wohl wie Schubert die Gcidborsen vergessen haben, so geht der kaiserliche 
HoFopernsiinger mit einem Teller von Tisch zu Tisch absammeln, urn die 
Zeche bezahlen zu konnen!! Im weiteren Verlauf der Darstellung wird 
noch d r Rcise von 1825 nach Oberosterreich und Salzburg gedacht, dann 
kommt der Verfasser rasch zum SchluB, indem er Schuberts Melancholie, 



( V^r\oIr* Original from 

ji;.j:i,'ul! My v. ii k ^ it UNIVERSITYOF MICHIGAN 



284 DIE MUSIK XI. 23: 1. SEPTEMBERHEFT 1912 

seine MiBerfolge bei der Bewerbung um eine Stelle kurz beriihrt, den 
letzten Aufschwung der Freude im Konzert des Jahres 1828 erwahnt und 
dann aus der Arbeitskrisis der folgenden Monate das todbringende Nerven- 
fieber herleitet. — Hahns Arbeit bleibt dem Wesen Scbuberts ziemlich 
fern, sie dringt nie uber das Anekdotenhafte hinaus und ist mit viel gutem 
Willen, aber wenig Originalitat geschrieben. 

Die zwei nachsten Biicher sind von Damen verfaBt, die sich moglichst 
unbeholfen und dilettantenhaft dem Stoff gegeniiber verhalten haben. 
Johanna Baltz' „Im Schatten des Lorbeers", Musikalische Novellen, Pader- 
born 1892, enthalt den w Friihlingsglauben a . Diese Erzahlung ist um die 
Textworte: 

„Nun armes Herz vergiB die Qual, 
nun muC sich alles, alles wenden" 
ohne Phantasie und Geschick herumgeschrieben worden. Ein Madchen, 
das von einem Lebemann getauscht wurde, macht die BekanntschaftSchuberts, 
der mit ihr ganze Nachmittage zubringt, um sie zu unterhalten und iiber die 
zu Tode erschiitterte Gesundheit hinwegzutauschen. Denselben Zweck 
verfolgt auch die Komposition des „Fruhlingsglaubens e . Die Augen des 
Madchens leuchten noch einmal auf, als Schubert die Melodie spielt, aber 
bald neigt sich miid ihr Haupt und bei den SchluBworten des Liedes ist 
sie entschlafen. Diese empfindsame Anekdote ist blofi unwahr und im 
hohlen Stil der Familienblatter geschrieben, aber Anna Huber-Cadors 
„Seelenkampfe a (Berlin-Charlottenburg, Verlag Mehlhorn) ist dagegen gerade- 
zu lacherlich. „Der Liebe Leid a ist Schubert gewidmet und behandelt 
das so beliebte Motiv Schubert-Karoline. Nun verfugt die Verfasserin 
nicht uber die geringsten biographischen Kenntnisse und baut eine unfrei- 
willig komische Novelle zusammen. Im November 1818 „schreitet eine 
schlanke, biegsame Gestalt von ungefahr 25 Jahren" durch den 
dichten Herbstnebel; „Franz Schubert, so lautet der bescheidene Name des 
Junglings." Nun war Schubert im November 1818 erstens nicht auf dem 
Wege „nach Helez a ,dann war er nicht schlankundbiegsam,am allerwenigsten 
25 Jahre alt. Der ungliickliche Tonkunstler verliebt sich nun in die 
17 jahrige Komtesse Elinor Lazanski, die Nichte des Grafen Esterhazy, halt 
gleich am Weihnachtsabend um ihre Hand an und wird vom Grafen zurtick- 
gewiesen. Elinor verfallt sofort in eine unheilbare Krankheit und richtet 
sich im Friihjahr 1819 zum Sterben ein. Aber nun darf Schubert endlich 
kommen und Elinor kiiflt zum letzten Mai „die lieben traumerischen Augen, 
das weiche, duftende Haar und den bartigen Mund. a 

Von jenen Schubertdramen, die zur Feier des hundertsten Geburts- 
tages geschrieben oder gedruckt wurden, sei zuerst des Festspieles „ Franz 
Schubert" von Gustav Burchard (Berlin 1896, Verlag Fontane) gedacht. 
Dieses Festspiel stellt merkwiirdigerweise ein Moment personlicher Tragik 
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in den Vordergrund. Es ist in den Sommer 1828 verlegt, wo Anfalle von 
Melancholie in den Pausen des Arbeitsfiebers bei Schubert wohl nichts 
Seltenes gewesen sein mogen. In einem solchen Augenblick der Verzweif- 
lung und des inneren Abirrens schleichen sich Erlkonigs Tochter an ihn 
heran, sie umspinnen ihn mit Todesgedanken und wollen ihn aus dieser 
Welt hinweglocken. „Ihr lockt umsonst — ich bin gefeit — mich schutzt 
Marias Allherrlichkeit!", mit diesem Anklang an Tannhauser reifit er sich 
los (das Orchester setzt mit dem „Ave Maria" ein). Schubert hat sich 
nun gefunden und ist bereit, trotz der geringen Anerkennung und trotz 
den Todesahnungen seinen Weg bis ans Ende zu gehen. Es ist befremd- 
lich, ein Festspiel sich in so resignierten Tonen bewegen zu sehen; eine 
Zeit, die weniger die psychologische Analyse begiinstigen wiirde, hatte 
einen Kunstler wie Schubert ganz anders gefeiert und die unzweifelhaft 
vorhandenen pessimistischen Regungen zugunsten der lebensfreudigen ver- 
nachlassigt. Nur dadurch, meint Burchard, dafi das Werk der grofien 
Geister nicht spurlos verschwinden kann, daO es ja doch fur alle kommenden 
Generationen aufgespart ist, wandelt sich die Tragik des Kiinstlers in seinen 
Triumph. Mit dieser Wendung schliefit denn auch das Spiel, das in seiner 
Konzeption wenigstens ernst und weihevoll wirkt, wenn auch die Diktion 
manchmal hinter der guten Absicht zuriickbleibt. 

Das zweite Festspiel, von Heinrich Zoe liner, „Eine Schubertiade" 
in einem Aufzuge (Eigentum des Verfassers), verwendet abermals das be- 
kannte Liebesmotiv. Die Zeit der Handlung ist in den Sommer 1827 ver- 
legt, die Geliebte ist eine Komtesse Helene. Sie verehrt in Schubert 
nicht den Mann, sondern den Kunstler. Sie tadelt ihn, weil er es nicht 
wagt, „das sein zu wollen vor den Menschen, was er in Wirklichkeit ist a ; 
es fehle ihm „das trotzig-grimmige Selbstbewufitsein wie es Beethoven 
hatte a . Aber gerade diese Mahnung ist unheilvoll, denn nun glaubt sich 
Schubert zu seiner Werbung berechtigt, die Helene in zarter Schonung 
zuriickweist, und nun wagt er es auch, dem alten Grafen ins Gesicht zu 
sagen, dafi seine Musik gewohnlicher Dilettantismus sei. Der Schlufi 
dieses iibrigens nicht ungeschickt gemachten Dramas ist leider matt: 
Helene bringt eine notdiirftige Versohnung dadurch zustande, dafi sie 
Schubert einen Kranz reicht, als Zeichen ewigen Gedenkens, der Be- 
wunderung und Verehrung fiir den Kunstler. 

Nun folgt Julian Raudnitz' „Horch, horch die Lerch! 4 *, Lebensbild 
in einem Aufzug, Wien 1904, Verlag Daberkow. Dieser gut gemachte 
und mit vielem Humor in den Nebenfiguren ausgestattete Einakter hat die 
Entstehungslegende des Cymbelineliedes zum Gegenstand. Die Handlung 
ist in den Juli 1826 verlegt und spielt im Gasthaus „zum Biersack* in 
Wahring. Nebenbei lauft eine Liebesgeschichte, aber wie bei Schubert 
fast selbstverstandlich, ohne dafi der Meister den Mut hatte, das letzte 
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entscheidende Wort zu sprechen. Pepi Scharinger, das Wirtstochterlein, 
ist ganz benommen von seiner Personlichkcit, aber bci ihm ist der Ein- 
druck des Erlebnisses in Zelez noch *o stark, daB er zu seinen Freunden 
mit Bezug auf Pepi sagt: „. . . und wann's der Fall var, dann hatt sie 
sich an schon' Pechvogel ausg'sucht. 14 Und so tritt tin siiOes Madel 
beiseite, um den Platz der Kunst, der strengstcn Gebieterin und dcr 
sprodestcn Geliebten, zu iiberlassen. 

Von alien Dramen, die mir zur Verfiigung standen, war Carl Cost as 
Volksstiick „Franz Schubert", Wien 1904 (Manuskript), das wertvollste 
und buhnenwirksamste. Es besteht aus sechs Bildern und dreht sich im 
groBen und ganzen um die Rivalitat zwischen Therese Grob und Karoline 
Esterhazy. Das erste Bild zeigt (Mai 1818) Schubert noch als Schul- 
gehilfen; das zweite fuhrt die Bekanntschaft mit Vogl und die Berufung 
nach Zelez vor. Im dritten Bild foigt das Leben in Zelez; im vierten 
finden sich cin paar charakteristische Szenen aus dem gliinzcnd gezcichneten 
Freundeskreis beim „Biersack". Das fiinfte bringt die Akademie im 
Karntnertortheater am 7. Marz 1821 und die Darstellun* eincr schroffen 
Zuriickweisung Schuberts durch die Komlesse Esterhazy. Im sechstcn 
Bild (1826) folgt eine (ubrigens unhistorische) Inszcnierang der w /Viullcr- 
lieder" zu Ehren Schuberts in der Holdrichsmuhle und die Heirat 
Theresens, wodurch der Meistcr ganz in sich zuruckgeschcucht wird. — 
Costas Volksstiick hat Schuberts Gestalt lcbendig auf die Buhne gestellt: 
das leichtsinnig-weiche, ubermutig-ernste, koniglichc Schulmeisterlein, das 
ewige Kind, das doch alle Bitternisse der Menschheit durchgeko^tet hat 
und nie das Gliick finden konnte, das gerade dem Simpelsten so niuhelos 
und reulos in den SchoB fallt. 

M. E. delle Grazie, ^Schubert-Lied" ( rt Neue Freie Presse" 
No. 12288 vom 25. Dezember 1909). DaB des Kunstlcrs Werk aus dem 
Schmerz herauswachst und daB kein Leid tiefer und brennender ist, aber 
auch keines fruchtbarer als getauschte Liebe, das hat die Dichterin hier 
an Schubert und Therese Grob zu zeigen unternommen. 

Die zwei nun folgenden Romane „Schwammerl" von R. H. Bartsch 1 ) und 
„Grillparzers Liebesroman" von J. A. Lux-)sindals die relativ reifsten Erzeug- 
nisse der belletristischen Schubertliteratur anzusprechen, wiewohl der Roman 
von Bartsch bloB die allerletzten Lcbensjahre des Meisters bchandelt und 
Lux Schubert nur als Episodenfigur einfuhrt. Aber das Entscheidende 
in beiden Fallen ist die Tiefe der Anlage, wobei das kiinstlerische Moment 
das biographische nicht allzu wesentlich alteriert, da ja sicherlich der 
Grundton von Schuberts Charakter wohl getroffen ist. B Schwammerl a ist 



') Leipziger lllustrierte Zcitung, Jahrgang 1911, No. 3544—3561. 
2 ) Berlin 1912, Verlag R. Bong. 



/ " ^T, Original from 

ji;.j-:i,'u-j My v. ii k ^ it UNIVERSITYOF MICHIGAN 



BRENDEL: SCHUBERT IN DICHTUNG UND MALEREI 287 

in der Hauptsache die Geschichte des „Dreimaderlhauses a auf der 
Karntnerbastei, wo der Glasermeister Tscholl mit seinen Tochtern Hederl, 
Heiderl und Hannerl wohnt. Alle drei treten nacheinander zu Schubert 
in ein mehr oder weniger crotisch betontes Verhaltnis, aber zu keiner 
findet der Meister hin. Sie haben ihn angelockt und schliefilich doch 
beiseite stehen lassen, oder er hatte den Mut nicht dazu, nach ihnen die 
Hand auszustrecken. Aber aus all diesem schweren Leid schopft er, 
indem er sich davon zu befreien sucht, die Inspiration zu seinen tiefsten 
Werken. So bringt Bartsch die erste Konzeption der „Winterreise" mit 
der Verheiratung Adelheids in Verbindung, das Getandel mit Hannerl 
fiihrt zur Komposition der „Wetterfahne" usw. Von den aufieren 
Ereignissen im Leben Schuberts sind verwertet: die Reise mit Vogl nach 
Steyr (1825), das bunte Treiben im Freundeskreis mit Spaun, Bauernfeld, 
Schober, Schwind, Kupelwieser, Jenger und Lachner, dann die Schilderung 
des „schwermutigen Jahres 1826", der Besuch bei Beethoven, der Eindruck 
seines Leichenbegangnisses, die Reise nach Graz (September 1827), das 
grofie Schubertkonzert (26. Marz 1828), dann das Arbeitsfieber im darauf- 
folgenden Sommer, die Reise an den Neusiedlersee und nach Eisenstadt 
an Haydns Grab, schliefilich sein Tod. Eines ist vor allem bei Bartsch 
herausgekommen: die schaumende, drangende Vollsaftigkeit im Wesen 
Schuberts, die aber keinen rechten Ausweg ins primare Leben fand, 
im Sehnen und Suchen sich abmiihte und schliefilich in der Sub- 
limierung zur Kunst sich ausleben durfte. Und in der spateren 
Periode seines Schaffens ist die geistige Spannung sehr gut festgehalten, 
wo sich jedes Gefuhl gewaltsam aus seiner Seele reifit und das Lebens- 
tempo einen unglaublichen Grad von Forciertheit erreicht. Hier ist 
Traurigkeit auf hoherer Ebene zugleich Heiterkeit und die Stimmung 
„sanfter Erfiilltheit" erweist sich als das rcsignierte Wissen vom Ende des 
Weges und von der Erreichung des Zieles. 

Das Interessante an der Schubertfigur im Roman von J. A. Lux ist 
die Gegeniiberstellung von Schubert und Grillparzer. Der Meister des 
Liedes, von dem es hiefi, dafi ihm das Leben keine Enttauschung und 
keinen Schmerz bereiten konne, der sorglos den tigcnen Reichtum weiter- 
zugeben verstunde, der wird von Grillparzer schliefilich doch als ein Ge- 
fahrte im Schmerz erkannt, da sich beiden durch die Liebe das Leid ins 
Herz stiehlt. Auch dieser scheinbar wunschlos Gliickliche hat somit An- 
teil an der „tragischen Lust", und von diesem Gesichtspunkt aus sind sie 
alle Sternenbriider: Grillparzer, Beethoven und Schubert, die Wahrzeichen 
eines jenseitigen Wollens in dieser Welt der Alltaglichkeit. „Darum sind 
ja von jeher Dichtcr gewesen und Helden, Sanger und Gotterleuchtete, 
dafi an ihnen die armen zerriitteten Menschen sich aufrichten, ihres Ur- 
sprungs gedenken und ihres Zieles ! a 



( "" j -H \ i ^ 1 * ^ q ' n a ' ^ ro m 

\jkyx<ov. :)v \> ^HH V K UNIVERSITYOF MICHIGAN 



288 DIE MUSIK XI. 23: K SEPTEMBERHEFT 1912 

Eine kleine, aber aehr nette Arbeit .Abend in Zelez* bat ViU Baum 
in No. 11/12 der Zeitschrift .Ton nnd Wort*, Wien 1912, verOlfentllcht. 
Hier ist eine zarte, verhaltene Stimmung festgebannt, wie sie vielleicht 
docb in Zelez sich eingestellt baben mag: ,der Duft von Linden und hohen 
summenden Wiesen, Gertschel seideuer Reifrficke, Neckerei und sQfie 
Traurigkeit*. Ein unbewuttt spielendes Kind und eine KSnstlerseele, die 
sich nur allzubereit diesem holden, taufrischen AnbHck hingebungsvoll er- 
schlieQt; eine Zuneigung, aber ao kQbl und keusch und weltentrfickt wie 
ein FrOhlingaabend, 

Als interessanten Nacbtrag fage ich bier jene bisber ungedruckte 
Parodie Bauernfelda an, die unter dem Titel M Oie Verwiesenen* reap. 
v Das Leben der Pan torn im en* den Freundeskrels (Schober, Scbwind, 
Mayerhofer und Schubert) in flbermfitiger und launiger Art karikiert. 
Durch das liebenswurdige Entgegenkommen des Herm O. E. Dcutsch stand 
mir eine Abschrift dieses Werkes zur VerfQgung. Am schlechtesten konimt 
bei dieser Parodie Franz von Schober (Pantalon) weg, der einen so un- 
fiberwindlichcn Hang zur Faulbeit hat, dafi er es als ein Gebot seiner 
Philosophic betrachtet, selbst die natiirtichsten Bedurfnisse unbefriedigt zu 
lassen, well ja auch das einer Arbeit fthnlich sehe. Pierrot (Schubert) 
erwidert: Am Ende dflrfte man auch nicht trlnkenP! Pantalon: AUerding? 
nicht* Pierrot: Aber mich tout's. Pantalon: Dann ist's fUr dich Pflichtl 
Ergdtzlich ist die Szene, wo der Brfutigpm (Mayerhorer) bei dem Versuch, 
seiner Braut tauaend KQsse zu geben, infolge von Seelenentz3ndung urns 
Leben kommt. Das Stilck endigt mit einer Apotheose Pantslons, der, faul 
auf ein Ruhebett bingestreckt, als die heroische VerkSrpernng einer neuen 
Weltanschauung von Freunden und Volk sich huldigen MQt. 

Aus der englischen Literatur sind mir zwei Beiapiele bekannt ge- 
worden t 2unlchst ein Bucb von May Byron: „A Day with Franz Schubert*, 
London, worin die Verfaaserin alle bekannten Motive und Anekdoten unter- 
zabringen sucht, das Weltabgewandte, Einsame und Wurzcllose des Genies 
Qbermiflig unterstreicht und selbstverst&ndllch auch die obligate ungluck- 
liche Liebe zur Komtesse Karoline nicht vcrgi&t. Bei dieser pathetisch- 
sentimentalen Behandlung kommt zwar nicbt ein Bild des historischen 
Schubert, aber das umso beliebtere seines popullren Doppelgfaigers 
zuatande. 

Das zweite Bach, von Gerald Cumberland: ^Imaginary Interviews 
with great Composers*, London, ist in der Art von W.S.Landor*sbJstorisch-beIlc- 
tristischen .Imaginary conversations* geschrieben, Neben Chopin, Hsydn, 
Mozart, Wagner, Schumann u. a. ist auch Schubert ein Gesprich gewidmeu 
Es bandelt vornehmlich von der Art des Komponierens und stellt die 
leicbte, insttnktiv zupackende Arbeitsweise unseres Meisters in Gegensatz 
zum qualvollen Ringennach denletzten AusdrucksmSglichkeitcn bei Beethoven. 
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Schuberts Lieder werden gelegentlich „Engelsbesuche" genannt, und das 
scheint mir nicht bloC ein poetischer, sondern auch ein relativ sachlicher 
Ausdruck zu sein. 

Fur das bisher aus dem Gebiet der Dichtung Angeftihrte war das 
Anekdotenmaterial, in dessen Mittelpunkt die Gestalt Schuberts steht, 
♦charakteristisch. Es ist nun merkwiirdig, daO in der Malerei eine ganz 
ahnliche Gruppe von Arbeiten nachzuweisen ist. Fur ihre genrehaft- 
biographische Art hat Dr. Hans Effenberger, der sich schon jahrelang 
intensiv mit der Bibliographie und historischen Deutung des umfangreichen 
Materials iiber die Darstellung des Kiinstlerlebens in Poesie und Malerei 
beschaftigt, den treffenden Ausdruck „szenische K iinstlerportrats" 
gefunden. Diese Art der belletristischen und malerischen Produkiion kommt 
sicherlich dem Interesse der Allgemeinheit am Werden und Wirken her- 
vorragender und beliebter Kiinstler entgegen und ist, wie schon eingangs 
erwahnt, vom kulturhistorischen und volkerpsychologischen Standpunkt 
nicht ohne Bedeutung. 

Im Falle Schuberts kommt auf malerischem Gebiet in allererster 
Linie sein genialer Freund Moritz von Schwind in Betracht, und zwar 
zunachst mit der Sepiazeichnung „Schubertabend bei Spaun", 1 ) wo die ganze 
Korona reprasentativ versammelt ist. Schwind selbst schreibt dariiber am 
29. Oktober 1868 an Bauernfeld: „Ich habe etwas gemacht, was gewisser- 
maBen eine Illustration zu Deinen ,Briefen eines alten Wieners' vorstellen 
konnte .... es ware ,Schubert am Klavier', der alte Vogl singend und 
die ganze damalige Gesellschaft, Mannlein und Weiblein, drum herum." 
Dann kamen drei Zeichnungen aus der sogenannten „Lachner-Rolle a : 2 ) 

1) Lachner, Schubert und Bauernfeld in Grinzing beim Wein sitzend; 

2) Schwind, Bauernfeld und Spaun (?) vor einem im Bau begriffenen Hause 
ein Standchen bringend; 3) eine absichtlich unhistorische Darstellung des 
Abschiedskonzertes, das Lachner in Wien am 13. Mai 1834 gibt, und wo 
Schubert applaudierend mitten unter den Freunden sitzt. In der„Symphonie ft3 ) 
ist Schubert unter den Zuhorern des Konzertes zu sehen, und im „Spazier- 
gang" (Olbild und Lithographie) entdeckt man ihn im Hintergrunde. 

Hierauf sei Leopold Kupelwiesers gedacht mit seinem „Schubert 
und seine Freunde bei einem Geselligkeitsspiel" 4 ), dann des bekannten 
„Schubert- Abends" von Julius Schmid 5 ) (beim Grofihandler und National- 
bankdirektor v. Bruchmann in Wien im Augenblick, wo Schubert eben ein 
Duett des Hofopernsangers Vogl und der Josephine Frohlich begleitet hat). 
Endlich Hans Temples 6 ) „Schubertiade bei Ritter v. Spaun in Wien* — 
Schubert am Klavier, eine der Schwestern Frohlich singt, unter den Gasten 



J ) *) 5 ) °) Siehe die Kunstbeilagen dieses Heftes. Red. 

s ) Vgl. die Kunstbeilagen von III. 11 der „Musik a . Red. 

*) Vgl. die Kunstbeilagen von VI. 8 der „Musik a . Red. 

XI. 23. 19 
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Grillparzer, Kupelwieser und Beethoven (!!). Nicht zu vergessen ist uber- 
dies Gustav Klirats 1 ) herrlicher .Schubert". Zura SchluC noch eine un- 
scheinbare Szene von Otto Nowak ,Schubertiade", wo Schubert im Kreis 
einer Wiener Gesellschaft zur Laute singend dargestellt ist. 

Es sind eigentlich nicht viele Motive aus Schuberts Leben aufgegriffen 
worden. Es gab nur wenig zu erzihlen und vorwiegend Idyllisches; das 
Dramatische und Tragische drangte sich nicht hervor, es wurde von den 
Dilettanten iibersehen und nur von den paar Kunstlern leise und verstohlen 
angedeutet, aber es war da! Denn 

„was ihr fur Lieder haltet, es sind Klagen 

gesprochen in ein freudenloses All; 
und Flammen, Perlen, Schmuck, die euch umschweben, 
geloste Teile sinds von seinem Leben.* 



*) Eine Wiedergabe befindet sich untcr den Kunstbeilagen von III. 14 der 
„Musik a . Red. 
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FONF unbekannte ecossaisen von 

SCHUBERT 

M1TGETEILT VON OTTO ERICH DEUTSCH IN WIEN 



Ein schaffender Kiinstler, sagt man, darf das Publikum nie vergessen 
lassen, daC er noch wirkt. Er muB die undankbare und 
unersattliche Menge, die er sich so gem vom Leibe hielte, immer 
wieder durch neue Schopfungen an seine Personlichkeit erinnern, wenn er 
nicht lebendig schon begraben sein will. Franz Schubert hat diese Kunst 
so gut verstanden, dafi er noch drei Menschenalter nach seinem fruhen Tode 
von sich reden machte, die staunende Nachwelt aus dem Grabe heraus durch 
neue Werke und Erstauffiihrungen wieder und wieder iiberraschte. Er hat 
mehrere Generationen von Zuhorern und eine lange Kette von Rezensenten 
an seinem Genius sich erproben lassen; kein historisch gewordener Klassiker, 
sondern ein immer moderner Zeitgenosse, hat er sich jeder Konzertsaison 
fast aufs neue gestellt. „Seit 30 Jahren a , schrieb Hanslick um 1860, „ist 
der Meister tot, und dennoch ist es, als arbeitete er unsichtbar weiter — man 
kann ihm kaum nachkommen. 11 Das ging so bis ans Ende des vorigen Jahr- 
hunderts. Und wenn man ihn jetzt durch seine riesige Gesamtausgabe 
endlich fur erledigt halt, dann zuckt seine schreibselige Hand doch noch 
hin und wieder nach der flinken Feder, und schreibt uns auf wohlrastriertem 
Papier ein grazioses Menetekel hin. Der einunddreiGigjahrige Jungling ist 
noch lange nicht fertig. Die Herren Komponisten mogen sich in acht 
nehmen: es gibt noch immer ein paar unbekannte Lieder von Schubert, die ein 
eifersiichtiger Erbe seiner Jugendfreundin nur fliichtig sehen lafit; und 
wenn einer nach neuen Weisen tanzen will, so ist Franz Schubert, der zum 
Tanzen immer zu wenig Zeit und zu viel Bauchlein hatte, gleich mit fiinf 
neuen Ecossaisen zur Hand. 

In Wahrheit sind vier von den hier mitgeteilten Ecossaisen 1 ) ungedruckt, 
die ftinfte aber in so seltenen Drucken vorhanden, dafl sie der griind- 
liche Bearbeiter der Serie XII („Tanze fur Pianoforte") von Schuberts 
gesammelten Werken, Herr Professor Julius Epstein, libersehen konnte. 
Bei den Vorarbeiten fur das neue Thematische Verzeichnis, das 
als dritter Band einer monumentalen Schubert-Biographie im Verlag Georg 
Miiller zu Munchen erscheint, sind auDer einigen unbekannten Manuskripten 
von notorischen Werken Schuberts auch diese teils vergessenen, teils oflfent- 
lich nie gehorten Tanze wieder aufgetaucht. Ihre Geschichte ist nicht un- 
interessant. 

Zunachst die der vier ungedruckten Ecossaisen. Unter den Er- 
innerungen an Schubert, die Ferdinand Luib um 1858 von dessen einstigen 



') Siehe die Musikbeilage dieses Heftes. Red. 
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Freunden und Bekannten noch einholen konnte, und die mir durch freund- 
liche Unterstiitzung der Wiener stadtischen Sammlungen fur mein Werk 
zum erstenmal zur Verfiigung standen, fanden sich, neben anderen, zwei 
wertvolle Briefe von Schuberts Jugendfreund Johann Leopold Ebner. Er war 
1791 in Imst geboren, kam 1806 ins Wiener Stadtkonvikt, blieb aber von dem 
jiingeren Jahrgang, den bald darauf Schubert besuchte, vollkommen abge- 
schlossen. Erst nachdem der sechzehnjahrige Franz diese Anstalt bereits ver- 
lassen hatte und nur mehr als Cast zu seinen einstigen Genossen kam, lernte 
ihn Ebner, der spatere Schwiegersohn von Schuberts Gonner Dr. Albert 
Schellmann in Steyr, durch Anton Holzapfel und Albert Stadler kennen. 
„Wie alle anderen war auch ich a , schreibt Ebner 1858 an Luib, „von den 
unendlich lieblichen Kompositionen und Liedern Schuberts elektrisiert, 
und obwohl ich selbst nicht Musiker, sondern blofi mit einem guten Musik- 
gehor begabt war, so schrieb ich doch alle Schubertschen Lieder, die bis 
zu meinem Austritte aus dem Konvikte das Licht der Welt erblickten, ab 
und brachte sie meinem Bruder, dem nunmehr jubilierten Hofrat Ritter 
von Ebner, einem sehr gebildeten Musiker. Es war aber im Jahre 1817, 
(Ende August), wo ich nach Tirol kam und dasselbe bis jetzt nicht mehr 
verlieB; von wo an ich also Schubert nie mehr sah, auch nichts mehr von 
ihm zu sehen bekam." 

Diese Abschriften haben sich nun zum groCten Teil erhalten. Eine 
Tochter des erwahnten Hofrats Johann Ebner Ritters von Rofenstein, Frau 
Hofratswitwe Marie Kerner von Marilaun, an die ich durch weitere Nachfrage 
kam, verwahrt ein ganzes Konvolut von solchen Kopien ihres 1870 als Hof- 
kameralrat in Innsbruck verstorbenen Onkels, und hatte die Giite, mir 
eine genaue Sichtung zu ermoglichen. Es ergab sich alsbald, daB ein Teil 
dieser Abschriften mit den in der Gesamtausgabe (Serie XX) als „im Be- 
sitze von Hofrat Kerner in Wien a bezeichneten identisch ist. Sei es aber, 
dafi der verdienstvolle Herausgeber der Liederserie, Herr Prof. Dr. Eusebius 
Mandyczewski, nicht alle Hefte dieser peinlich getreuen Kopien zu Gesicht 
bekommen hatte, oder dafi er ihren Wert ohne Kenntnis der erwahnten 
Briefe Ebners nicht ganz erkennen und sie den wichtigen Abschriften von 
Stadler und Witteczek (vgl. Mandyczewskis Vorwort, S. 5) deshalb nicht 
gleichstellen konnte: sie sind nur teilweise als Vorlagen fur die revidierte 
Fassung der Lieder Schuberts aus den Jahren vor 1817 verwendet worden, 
und diirften noch eine oder die andere Korrektur und Variante ergeben. 

Neben den Liedern lag aber auch ein diinnes Heft (7 S. Querformat) mit 
„ 1 2 Ecossaises von Franz Schubert", in einer Abschrift von Ebners pietatvoller 
Hand, und unter diesen waren vier ganz unbekannt. Sie gehoren zu No. 29 („ Acht 
Ecossaisen") der Serie XXI (Supplement) der Gesamtausgabe. Von dem dort 
verwendeten Autograph, das aus dem Besitz des Grafen Viktor Wimpffen in- 
zwischen in das Archiv der Wiener k. k. Gesellschaft der Musikfreunde 
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gekommen ist, scheint das letzte Blatt mit den Ecossaisen 9 bis 12 
verloren gegangen zu sein. Durch Ebners Kopie sind sie uns erhalten 
geblieben. Wie bei den acht schon bekannten Ecossaisen wird auch hier 
immer die ungerade Nummer nach der geraden (9 nach 10, 11 nach 12) 
wiederholt. Nummer 11, der schonste der neuen Tanze, klingt an das alte 
Volkslied „A11 mein Gedanken ..." an (Erk und Bohme, .Deutscher 
Liederhort", No. 1646, vor 1460 entstanden), das Brahms harmonisiert hat, 
und dessen Weise im Kinderlied („Alle Voglein sind schon da . . .") wie im 
Gassenhauer noch heute nachtont. Im iibrigen ist die bereits bekannte 
Nummer 1 dieser 12 Ecossaisen bis auf die letzten zwei Takte des ersten 
Teiles identisch mit der ersten Ecossaise von Schuberts 1823 erschienenem 
Opus 18 (Gesamtausgabe Serie XII, S. 25). Das Manuskript, das an 
der Spitze das Datum „Den 3. October 1815" tragt, deckt sich in der er- 
wahnten Abweichung (Serie XXI, S. 264) aber vollkommen mit der Ab- 
schrift Ebners, und so durften diese zwei verschlechterten Takte des 
Opus 18 auf das Schuldkonto der Verleger Cappi und Diabelli zu setzen 
sein. Von einigen geringfiigigen Verschiedenheiten abgesehen, variiert 
Ebners Kopie nur in der sechsten Ecossaise (XXI, S. 266), wo es im vor- 
letzten Takt des ersten Teiles, drittes Achtel der rechten Hand, nicht Des 
(wie im Manuskript), sondern B heiBt. — 

Vielleicht noch abenteuerlicher hort sich die Geschichte der fiinften, 
einzelnen Ecossaise an, die schon zweimal gedruckt worden und doch in 
Vergessenheit geraten ist. 

Bei der Revision des noch immer sehr zuverlassigen, aber sachlich 
uberholten Thematischen Verzeichnisses der Werke Schuberts von Gustav 
Nottebohm, kam ich in der Musikaliensammlung der Wiener k. k. Gesell- 
schaft der Musikfreunde auf ein gestochenes Notenheft, das Schubert 
als Mitverfasser auf dem Titelblatte nennt, und doch — an dieser leicht 
zuganglichen Stelle — ein in der Gesamtausgabe fehlendes Tanzstiick 
enthielt. Seitdem Wm. Barclay Squire in der Musikabteilung des ^British 
Museum" vor zehn Jahren zwei Wiener Walzer-Hefte gefunden hatte, die 
zu Schuberts Lebzeiten mit drei sonst nirgends gedruckten Walzern von ihm 
erschienen waren 1 ), suchte ich wiederholt nach solchen Sammlungen, deren um 
1825 mehrere ausgegeben worden sein durften. So fahnde ich noch immer 
vergebens nach dem bei Nottebohm (S. 257) schon als vergriflfen ge- 
nannten Hefte: „Payer, Czapek, Schubert und Leidesdorf, Halts enk zsamm, 
Sammlung original-osterreichischer Landler. Wien, bei Sauer & Leidesdorf", 
laut der Dresdener Abendzeitung im Karneval 1 824 erschienen, das eine Vignette 
(von Schwind?) mit einer Orchesterdarstellung tragen und in zwei Ausgaben : fur 
Pianoforte zu vier Handen, und fur zwei Violinen und BaC, existiert 



J ) Vgl. „Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft", III. 8, S. 317 ff., und 
„Die Musik", VI. 8, S. 115 ff. 
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haben soli. Dagegen faod ich neulich eben unter der Klavlermusik 
der erwRbnten Bibliothek, in elnem Konvolut «Verschiedene*, ein 
Heft mit folgendem Titel: *NouvtHes Galoppes Favorites ct Ecossaiaes 
pour ie Pianoforte seul par Fr. Schubert et M. J. Leidesdorf. Propri£t£ 
dts Editeurs. Vienne cbez Sauer & Leidesdorf* (8 S. Querformat, Veriags- 
No, 602). Dieses 1824 erschienene Heft ist bei Nottebohm (S* 258, 
und nach ibm bei Wurabacb XXXIL 83) uoter den vergriffenen Ausgaben 
aufgpz&falt; ebendort auch das frQber genannte, dann die beiden Samm- 
lungen .Carneval 1823* und , Ernst uudTSndeley* (Neujabr 1828), die gleichfalls 
in der genannten Wiener Musikbibliothek vorhanden sind, aber in der Gesamt- 
ausgabe nur ungenau nach Abschriften Nottebohms illicit werden (sie ent- 
balten drei deutsche Tftoze uod einen Kotillon fur Pianoforte von Schubert); 
endlich zwel noch immer verschollene: »Musikatisches Angeblnde mm 
neueo Jabre, eine Sammlung 40 neuer Walzer fBr das Pianoforte too 
Beethoven, . . . F. Schubert, . . .* Wien bei Cappi & Czerny (Dezember 1824) 
— dessen Fortsetzung *Seyd una rum zweyten Mai will ko mm en I* (Neujahr 
1826) mit 50 Walzern mir nur ans einer Kritik der Wiener Tbeaterzeitung be- 
kaont vurde — , und »La Guirlande, eine Sammlung von Original- Kompositionen 
von Graf Gallenberg, Fr. Schubert usw.", aus drei Heften bestehend (Klavler- 
stucke, Gesgage und Tinze), Wien, bei Sauer & Leidesdorf (Dezember 
1825). Von dieser latzten Sammlung berichtet KrciBIe (S. 565), dem aber 
nur das zwelte Heft zu Gesicbt gekommen war, dafi das erste von Schubert 
v Plaintes d'un Troubadour* (offenbar ein Klavierstuck), das zweite „Dle 
Erscheinung" (op, 108, No. 3), das dritte aber »Differentes Valses* enthalten 
babe. Nottebohm, der aoch nicht alle diese Sammlungen gesehen zu haben 
scheint, vermerkt zu dem Schubert- Lcidesdorfischen: .enthiltdrel Galoppe von 
Fr. Schubert, von deoen zwei (in G-dur und e-rooll) fan Januar 1823 kom- 
ponlert sind*. Hier liegt offenbar ein Schrelbfehler vor: nicht drei Galoppe, 
soodern drei Ecossaisen sind auf dem letzten Blatt des Heftes (Seite 5 
start 7 paginiert) als „Ecosaises von Fr* Schubert* bezeichnet. Es sind die 
Nummern 7, 8 und der neunEcossaisen dieses Heftes, von denen No. 7 und 9 
in anderen Tonarten durch die Gesamtausgabe bekannt ge word en sind. 
Sie sind als Nn 3 und 6 in der Folge von .Elf Ecossaisen* enthalten, 
die — im januar 1823 entstanden — nach dem Manuskripte bei Nikoiaus 
Dumba (jetzt k. k. GeseUschaft der Musikfreande in Wien) in der Serie XII 
von Schuberts Werken als No. 25 (S< 1 25 ff.) verdffemllcht wurden. Wihrend 
aber im Manuskript, und daoacfa in der Gesamtausgabe, die beiden Ecossaisen 
in es-moli (erster Teil) and Ges-dur (zweiter Teil) gesetzt sind, erecheinen 
sie in unserem Hefte — offenbar vom Verleger willkfirlich erieichtert — 
beide in e-moll und G-dur. Die mittlere, No. 8, fehlt In der Gesamt- 
ausgabe wie im Manuskripte, und wlrd hier zum erstenmal wieder bekannt- 
gemacht. 
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Es muC aber auch von dem ubrigen Inhalt des Heftes noch gesprochen 
werden. Auf den crsten fiinf Seiten (2 — 6 nach dem Titel) enthfilt das 
vierblatterige Heft unter der Uberschrift „Galoppe a einen nicht numerierten 
und zwei als Nr. 1 und Nr. 2 bezeichnete Galoppe, die letzteren mit Trios. 
Dann folgen sechs Ecossaisen, denen sich auf der letzten Seite die er- 
wahnten von Schubert anschlieCen. Diese drei Galoppe und sechs 
Ecossaisen sind simple Durchschnitts-Tanzmusik aus dem Wiener Vormarz, und 
die drei Schubertischen Kompositionen heben sich recht vorteilhaft von denen 
seines Verlegers Leidesdorf ab, der als Komponist doch ganz unbedeutend 
war. Der Titel des Heftes: Galoppes und Ecossaisen von Schubert und 
Leidesdorf, ist ja etwas irrefuhrend, offenbar aus Eitelkeit und Geschafts- 
interesse gewahlt. Aber Leidesdorf war ehrlich und selbstbewuflt genug, 
nur die drei letzten Ecossaisen als von Schubert stammend ausdrucklich 
zu bezeichnen. 

So kann es also nicht in gutem Glauben geschehen sein, wenn der 
Verleger Richault in Paris, .Editeur de la Collection des Oeuvres de 
Fr. Schubert , bald darauf diese ganze Reihe von Galoppen und Ecossaisen, 
mit anderen, echten Tanzstucken von Schubert vermengt, als von dessen Kom- 
position herausgab. Das Pariser Heft, welches mir mein verehrter Freund Dr. 
Ludwig Scheibler in Bonn zur Verfiigung stellte, hat den Titel: w Galopes 
et Ecossaises pour le Piano, compos6es par Francois Schubert. Oeuv. 49. 
Prix: 4f. 50c. A Paris, chez Richault etc." (14 S. Hochformat). Es 
bringt tatsachlich auch Schuberts Opus 49, die »Galoppe und Ecossaisen 
fur das Piano-Forte, aufgefiihrt in den Gesellschafts-Ballen im Saale zu 
den 7 Churfursten in Pest, im Karneval 1826". Dieses Werk (Serie XII, 
Nr. 23) enthalt aber nur einen Galopp mit Trio und acht Ecossaisen. Der 
Pariser Verleger hat nun Schuberts Op. 49 dadurch erweitert, dafi er 
die Stiicke unseres Wiener Heftes, und zwar alle zwolf, an passender 
Stelle einfugte. Er bekam so vier Galoppe mit drei Trios und siebzehn Ecossaisen 
zusammen, von denen aber die Galoppe Nr. 2, 3, 4 und die Ecossaisen 
Nr. 9, 10, 11, 12, 13, 14 apokryph sind. Sie stammen von Leidesdorf, 
nicht von Schubert. Immerhin ist die hier an funfter Stelle mitgeteilte, 
bei uns in Vergessenheit geratene Ecossaise Schuberts als Nr. 16 auch in 
diesem Pariser Hefte abgedruckt. 

Wahrend dieser Beitrag gesetzt wird, kommt mir durch die Liebens- 
wiirdigkeit einer Enkelin Leidesdorfs, der Frau Hofrat Helene Obersteiner 
in Wien, ein bisher auch dem Titel nach unbekanntes Sammelwerk mit 
zwei allerdings schon bekannten Beitragen von Schubert in die Hand: 
.Album musicale. Recueil de Compositions Originales pour Piano et Chant. 
Premiere Ann6e. Propri6t6 des Editeurs. Vienne, Sauer & Leidesdorf.* 
(40 S. Querformat.) Dieses laut der Wiener Theaterzeitung zu Neujahr 
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1824 erschienene Heft, das Nottebohm nicht erwahnt, und das wabrschein- 
lich den einzigen Jahrgang des „ Album musicale" darstellt, enthalt einen 
„Cotillon fur Pianoforte" von W. Robert Comte de Gallenberg; „ Plaisanteries 
iiber ein spanisches Originalthema" von Auguste Louis; „Air russe pour 
le Piano, par F. Schubert" (S. 13 bis 15); w Madchens Herzensschlage" 
(Text von Dr. J. B.), ein Lied mit Klavierbegleitung von M.J. Leidesdorf; 
„Ma Mie a , ein Chanson, und „Ne l'eveilles pas", eine Romanze, von der 
Sangerin Mme. Mainville Fodor; eine (neue) „Cavatina" von Rossini; und 
endlich „6 Valses" von Leidesdorf, Schubert (S. 35, No. 2), H. H. E. v. 
Wertheimstein und J. Levit. Die letzten Tanzstiicke des Heftes („Quadrille a , 
„Et6" und „Mazur") sind unbezeichnet; sie sind offenbar als abschliefien- 
der Kotillontanz gedacht. Das reichhaltige Album, das auf „echtem Basler- 
Papier" gedruckt wurde, ist mit zwei farbigen Stichen geschmuckt: der 
eine — wahrscheinlich von Stober nach Stubenrauch — zeigt zwei tanzende 
Paare beim Kotillon, der andere ist eine sentimentale Illustration des Liedes 
von Leidesdorf. Die Schubert-Stucke sind nun, wie gesagt, nicht unbekannt. 
Die „Aire russe" — der nichtssagende Modetitel stammt sicher von den 
Verlegern — ist identisch mit dem dritten Stiicke von Schuberts op. 94 
(^Moments musicals pour le Piano Forte"), das erst um Ostern 1828, also 
noch zu Schuberts Lebzeiten, bei dem inzwischen selbstandig gewordenen 
Verleger M. J. Leidesdorf in zwei Heften erschien. (KreiDle meint S. 565, 
daB auch die „Air russe" in dem ersten Hefte der Sammlung „La Guir- 
lande", das er aber nicht gesehen hat, enthalten sei.) Der jetzt vorliegende 
erste Druck eines Teiles von Opus 94 (Gesamtausgabe XI, 4) ist fur 
dessen Datierung nicht unwichtig. Dagegen ist der zweizeilige Walzer 
Schuberts in diesem Hefte iiberhaupt erst durch die Gesamtausgabe (XII, 18) 
bekannt geworden, die ihn als ungedruckt nach einem Manuskript bei 
A. Door in Wien mitteilte. Er ist der zweite von einem Paar w Deutscher 
Tanze", die Schubert im Janner 1824 niedergeschrieben, aber offenbar 
schon friiher komponiert hat. Man sieht also auch aus diesem Beispiele, 
daB es der Miihe wert ist, die noch fehlenden Sammelhefte zu suchen. 
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AUS JOSEF HOTTENBRENNERS SCHUBERT- 

NACHLASS 

BEITRAGE 
VON DR. ERNST DECSEY IN GRAZ 



Iosef Hiittenbrenner, der Bruder des beriihmteren Anselm Hiitten- 
brenner, wird in den Schubertbiographieen meistens nur fliichtig er- 
wahnt. Und doch hat auch er seine bestimmten Verdienste um den 
U^ Unsterblichen, besonders zu der Zeit, wo Franz Schubert von einer 
Unsterblichkeitserklarung noch recht weit entfernt war. Nachstehende 
Urkunden, die hier teilweise zum erstenmal veroffentlicht werden, geben 
ebenso AufschluB iiber die freundschaftlich sorgende Tatigkeit Josefs, wie 
sie ein Licht werfen auf die Tage des ringenden Schubert. Ich verdanke 
diese Stiicke der Giite des UrgroBneffen Huttenbrenners, des in Knittel- 
feld (Steiermark) lebenden Herrn Musikdirektors Rudolf von Weis-Ostborn. 
Der SchubertnachlaB Huttenbrenners, aus dem schon einige Stiicke 
veroffentlicht worden sind, umfafit ein Paket verschiedener Aufzeichnungen 
Notenblatter und Briefe. Aus ihm geht hervor, was sein UrgroBneffe 
miindlich mitteilt, daB sich das ganze Denken des alten Herrn um einige 
wenige Menschen drehte: um Mozart (iiber dessen Beerdigung Hiitten- 
brenner angelegentliche Forschungen anstellte), um Beethoven, um Schubert 
und um seinen Bruder Anselm. Eigentiimlich beruhrt es, Hiittenbrenner 
als Verteidiger Schuberts auftreten zu sehen; allein es waren die Jahre, 
wo Schubert noch die sonderbarste Beurteilung bei Zeitgenossen fand. 
So hatte Josef Hiittenbrenner zuerst in der Wiener Zeitung vom 2. April 
1821 das Erscheinen des „Erlkonigs a angezeigt (er war bei Cappi & Diabelli 
erschienen). ebenso schrieb er empfehlende Anzeigen in den „Sammler a . 
Wegen seiner Ansicht nun, w daB in Schubert ein zweiter Mozart im Lied 
erstehe, wurde ich scharf hergenommen, von Haslinger und Steiner als 
Narr erklart." Besonders scheint es Hiittenbrenner gewurmt zu haben, 
daB die Ziinftigen, wie es Brauch ist, den neuen Genius dadurch herab- 
zusetzen suchten, daB sie ihn „Naturalisten a , also Dilettanten nannten. 
Das bohrt in ihm herum und er entladt sich mit folgenden Worten: 

„Der Naturalist Schubert. Wer ist Naturalist? Wer nannte Schubert zuerst 
einen Naturalisten? Joh. Mayrhofer in seinem Aufsatze im Osterreichischen Archive . . . 
, Franz Schubert*. Mayrhofer verstand nichts von Musik. Ich verfeindete mich mit 
ihm iiber seine Ansicht von Schubert; kann man Schubert mehr erniedrigen und be- 
schimpfen? IndeB Sechter, ABmayer, Preyer hatten die gleiche Ansicht — sie erklaren 
Beethoven und Schubert nur als Naturalisten!!" 

Als junger Mensch war Josef Hiittenbrenner bereits mit Schubert 
in Beriihrung gekommen und er pflegte dieses Erlebnis in Andacht. Hiitten- 
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brenner war Verwalter der seinem Vater gehorigen Herrschaft Rothenthurm 
bei Judenburg (Steiermark) gewesen und hatte durch Anselm von dem neu 
erstehenden Liederkomponisten erfahren. Bereits im Jahre 1817 schickte 
ihm Schubert auch schon durch Anselm einige Lieder nach Rothenthurm 
(Rastlose Liebe, Minona u. a.), Lieder, in denen Josef, wie er aufzeichnet 
„einen zweiten Beethoven erkannte. Anselm schrieb mir aber, in Schubert 
feyerten wir einen zweyten Mozart aus AnlaB zweyer beim romischen 
Kaiser gegebenen Ouvertiiren. (Dirigent war Jail)." Gemeint ist der 
Violinist Jaell. Da nun in Rothenthurm viele Forellen „wuchsen", sandte 
Schubert im Jahre 1818 an Josef als sinnvolle Anspielung ein Lied, das 
er bei Anselm im Neubad (Wien) geschrieben hatte. Es war „Die 
Forelle", deren Original Anselm besafi. Die Widmung lautete nach 
Josefs Angabe: 

„Theuerster Freund! Es freut mich auBerordentlich dafi lhnen meine Lieder 
so gefallen, als einen Beweis meiner innigsten Freundschaft sende ich lhnen hier 
ein Anderes (Die Forelle) das ich so eben Nachts 12 Uhr bei Anselm schrieb. Aber 
welch Unheil, statt der Streusandbuchse nahm ich das TintenfaQ! Ich hoffe be 
einem Glase Punsch n3here Bekanntschaft mit lhnen in Wien zu schliefien. Vale 

(Franz Schubert)" 

Im Sommer 1817 kam Josef auf Besuch nach Wien und lernte Schubert 
durch seinen Bruder Anselm personlich kennen. Seine Bekanntschaft mit 
Beethoven „dauerte von Jugend auf*. (Vielleicht sind Beethovens Werke 
gemeint?) 

„lch fragte Schubert um seine Adelaide von Matthisson, die ich fur das Beste 
von Beethoven erkannte, er erkiarte es nicht schreiben zu wollen, weil er es ebenso 
wie B— schreiben muftte.* „Ich suchte Quartier und fand sie [sic] im Burgerspitar 
bei der Grafin Saurau . . . Schubert besuchte mich da ofters und komponirte da 
eine Ouverture in F moll, nachdem wir fruher die F moll Ouverture von Beethoven 
durchmachten, und horte nicht eher auf, als bis sie fertig war, er versaumte hieruber 
das Essen!** 

Dann kehrte Josef nach Rothenthurm zuriick. Im Jahre 1820 uber- 
siedehe er dauernd nach Wien und wurde im September als Akzessist 
beeidet. Er trat hierauf als Registraturbeamter in die k. k. Hofkanzlei 
in. Er wohnte damals mit Schubert und Mayrhofer unter einem Dach, 
und zwar Hiittenbrenner beim Hausherrn Irrha im zweiten Stock, die 
beiden anderen im dritten Stock bei einer Dame, die „ Madame Sanssouci" 
genannt wird. Spater bezog Hiittenbrenner das Zimmer bei der Sanssouci, 
das vor Schubert und Mayrhofer von Theodor Korner bewohnt worden 
war. In vieler Hinsicht war er Mitherold des jungen Genius, ja in wirt- 
schaftlicher Hinsicht sein Sachwalter. Josef Hiittenbrenner war es, der 
mit den beiden Sonnleithner und dem Universitatspedell Schonauer zum 
Druck des „Erlkdnig" Geld zusammenschofl, und zwar nach dem Konzert 
im Kamtnerthor-Theater vom 7. Marz 1821, bei dem Vogl sang, wahrend 
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Anselm begleitete und Schubert selbst — umblatterte. Er war es aucb, 
der fur Schubert Theaterdirektoren und Verleger zu gewinnen trachtete. 
Nachfolgende Schriftstiicke sprechen iiber Hiittenbrenners Schubert-Tatig- 
keit ohne weitere Erklarung. 

Hr. v. Hiittenbrenner! 
Ich ersuche Sie, ja gewifi zu besorgen, dafi Schubert morgen zu Frl. Linhardt 
kommt, um mit ihr den Jungling zu probiren, welchen sie bey mir singt, dann, dafi 
Schubert Mittwoche um Va^Uhr zu mir kommt, um seinen Geisterchor zu probiren. 
Ich rechne auf Ihre GefSlIigkeit, dafi Sie veranstalten, dafi Schubert gewifi zu diesen 
Proben kommt. Ich mufi mich biilig wundern, dafi sich Schubert uberhaupt nicht 
bey mir sehen lafit, da ich doch wegen seinem Erlkonig und wegen andrer An- 
gelegenheiten ihn dringend zu sprechen babe. Mit Achtung 

Ihr 
Ergebener 
St. H. (?) 26. MSrz 1821. Leop. Sonnleithner. 

Hr. v. Hiittenbrenner! 
So eben erhalte ich beyliegenden Zettel v. Diabelli. Da Sie die Sache eingeleitet 
haben, so bitte ich Sie dringend das notige zu veranlassen. Wenn Graf Fries die 
Dedication annimmt, so kdnnte der Titel folgender seyn: 

Gretchen am Spinnrade, 

Eine Scene aus dem Trauerspiele: Faust; von Gothe. 

In Musik gesetzt, und 

dem hochgebornen Hn. Hn. Moriz Reichsgrafen von Fries, Ritter des k. k. 
Leopolds Ordens etc. etc. 

ehrfurchtsvoll gewidmet 

von Franz Schubert 
(2tes Werk) 

Hat Fries die Dedication noch nicht angenommen, so konnte der Stecher in 
defi die Platte anfangen, und den Nahmen frey lassen. Belieben Sie deshalb mit 
Diabelli zu reden. Ihr Ergebner 

den 13. April 1821. Leopold Sonnleithner 

Empfangen 25. Oct. 1822. 

Es macht mir ein besonderes Vergnugen jungen Talenten die gewohnlich rauhe 
Bahn der Kunst zu ebenen. Belieben Sie mir Buch und Musik von (Teufels Lust- 
schlofi) zu senden. 

Entspricht es Ihren Aufierungen, so soil der Auffuhrung nichts im Wege stehen. 

Ich bedaure, dafi ich wahrend meines Aufenthaltes in Wien, vom 20. Sept. bis 
19. Octob., nicht das Vergnugen hatte, Ihre und Ihres talentreichen Freundes 
personliche Bekanntschaft zu machen. 

Hochachtungsvoll 

22. Oct. 1822. v. Holbein. 1 ) 



*) Siehe das Faksimile im Bilderteil dieses Heftes. Red. 
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Adresse (auBen): Prag. 
Sr. Wolgeboren Herrn Jos. Hiittenbrenner, Registraturs-Beamter der 
k. k. osterr. bohm. vereinten Hofkanzley in Wien, 
abzugeben in der k. k. Hofkanzley. 

Ich bitte Sie, lieber Freund dies dem wackern Schubert gutigst zu ubergeben. 
Mochte es ihm einigen Vortheil gewahren, denn seitdem ich das Genie dieses jungen 
kraftigen, ungemein viel versprechenden Tonsetzers ergrundet, gehort es zu meinen 
sehnlichsten Wunschen, sub umbra alarum tuarum fur inn zu wirken, so sehr ich es 
vermag. Guten Morgen liebster Freund rara avis in terra, oder vielmehr rarissima. 

Von Hiittenbrenners Hand ist dieser witzige Brief 1 ) mit dem Datum 
Janner 1821 versehen und mit der weiteren Bemerkung: Graf Moritz von 
Dietrichstein Excell. k. k. Hofmusikgraf an den k. k. Hofopernsanger 
Mich. Vogl. 

Besonders beredtsam ist der Brief des Leipziger Verlegers C. F. Peters, 
den Hiittenbrenner ebenfalls fur Schubert zu gewinnen trachtete, und aus 
dem sozusagen die ganze Verlegerseele spricht. Der Brief ist auch ein 
Zeugnis fiir die Verlagstatigkeit jener Zeit, die noch Zeit fand, ausfuhr- 
liche Briefe zu schreiben. Wenn C. F. Peters iibrigens gewuBt hatte, 
welcher B Nahme" der Name Franz Schubert werden sollte, hatte er nicht 
so umstandlich geantwortet, sondern mit Eilpost samtliche Manuskripte 
abverlangt. 

Sr. Wohlgeb. 
Herrn Jos. Huttenbrenner 

k. k. Hofkanzley Beamter 
Wipplingerstrafle Nro 389 3. Stock 

in 
Frey Wien 

Leipzig am 12. Novb. 1822 
Herrn Huttenbrenner in Wien 

Seitherige gehaufte Geschafte mogen mich wegen etwas verspateter Beantwortung 
Ihres Geehrten vom 18. Octb. entschuldigen. 

Sehr dankbar bin ich Ihnen fur Ihre Mittheilung in Betreff des Herrn F. Schubert, 
mehrere Gesang Compositionen desselben sind mir vortheilhaft bekannt und erwecken 
Vertrauen zu dem, was Sie mir von diesem Kunstler Vortheilhaftes sagen. Recht gern 
will ich zu einer weiteren Verbreitung der Werke dieses Componisten beitragen als 
solches die Wiener Handlungen konnen, allein ehe ich mich deshalb auf etwas ein- 
lasse, erlauben Sie mir Ihnen eine kleine Darstellung meiner Handelsverhaltnisse 
zu machen. 

Von dem Augenblicke an als ich in meine jetzige Handlung eintrat, faBte ich 
den Plan, mich als Verleger vortheilhaft auszuzeichnen, nie etwas schlechtes sondern 
vielmehr so viel wie moglich nur das Beste zu drucken; ganz diesen Plan auszufuhren 
ist nicht moglich, denn von den vorzuglichsten Kunstlern allein so viel Manuscripte 
zu erhalten als ich brauche, ist unmoglich und zweitens sind wir Verleger auch gar 
oft durch Convenienzen gezwungen manches zu drucken, was auBerdem wenigstens 



J ) Das Faksimile befindet sich unter den Beilagen dieses Heftes. Red. 
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ich nicht drucken wurde, ja wir mussen sogar manches oberflachliche verlegen und 
dadurch fur jedes Publikum sorgen, denn mit blofi classischen Werken wurden wir 
eincn sehr beschrankten Geschaftskreis haben, weil bekanntlich die Zahl der Kenner 
nicht die Mehrzal ist; demohngeachtet habe ich mich aber durch Gewinnsucht doch 
nicht zu dem unertraglichern aber gehaltlosen Modetand verfuhren lassen, sondern 
darauf gesehen, dafi auch die Werke fur den groftern Haufen nie schlecht waren, 
iibrigens immer auf meinen Lieblingszweck hingearbeitet und die Herausgabe vorzug- 
licher Werke mein Hauptbestreben sein lassen und in der Folge wird dies Bestreben 
immer sichtbarer werden, indem ich mit jeden Jahre neue gute Verbindungen an- 
knupfe, auch meine zunehmenden okonomischen Krafte mir mehr erlauben werden, 
solche Verbindungen zu unterhalten. 

Aus diesem nun ergeben sich aber zwey Dinge die mich gar oft gefesselt halten, 
das erste ist die Zeit, von der ich fast immer im Zaum gehalten werde; um moglichst 
viel gute Werke zu erhalten, muftte ich Verbindungen mit guten Kunstlern suchen 
und solche dadurch befestigen, daft ich nicht allein solche zufrieden zu stellen suchte, 
sondern mich auch zu ihrem stets bereitwilligen Verleger erbat, welches fur beide 
Theile gut und angenehm ist; meine Verbindung mit den mehrsten meiner mir werthen 
Autoren wie Spohr, Romberg, Hummel etc. ist zum freundschaftlichsten Verhaltnisse 
geworden und aus doppelter Hinsicht bin ich also nunmehr verpflichtet, alles zu 
iibernehmen was mir solche Freunde und gute Kunstler senden, wenn auch, wie oft 
der Fall vorkommt, manches darunter ist, wovon ich voraussetze, daft kein Gewinn 
dabei ist. 

Durch diese Verpflichtung nun wird meine Zeit sehr beschrankt, denn nicht 
allein daft jene Kunstler mich fortwahrend beschaftigen, sondern ich muft auch noch 
einige Zeit in Vorrath behalten, fur Werke die mir von solchen unerwartet zukommen, 
wie es jetzt bei einigen der Fall ist, meine iibrige Zeit reicht dann selten hin, um 
auch andre ebenfalls nothige Sachen herauszugeben, so daft ich also fast immer 
gehindert bin neue Componisten Verbindungen anzuknupfen, weil zu deren Werken 
keine Zeit da ist. 

Der zweite Punkt welcher mir neue Verbindungen erschwert und aus dem fruher 
gesagten hervorgeht, ist die Neuheit und der in meinem Wirkungskreise noch un- 
bekannte Nahmen eines angehenden Componisten. Gar oft trifft mich der Vorwurf, 
daft ich zur Bekanntmachung der Werke neuer Componisten nicht beitragen wolle 
und er nicht bekannt werden konne, wenn sich der Verleger mit der Ausgabe seiner 
Werke nicht befasse, allein dieser Vorwurf trifft mich ganz unrecht, alles kann man 
nicht machen sondern einem Plane muft man folgen wenn etwas ordentliches 
herauskommen soil; ich trachte nach den Werken der schon anerkannten Kunstler, 
manches drucke ich zwar aufterdem, allein* kann ich von diesen genug erhalten, so 
muft ich die Einfiihrung neuer Componisten andern Verlegem uberlassen; diese 
konnen auch etwas thun und viele derselben thun jenes gern, weil sie die Honnorare 
der schon altern und theurern Kunstler scheuen — ist aber der neuere Componist 
nahmhaft geworden und werden seine Werke als gut anerkannt, dann bin ich sein 
Mann, denn dann schlagt die Herausgabe seiner Werke in meinen mehr auf Ehre als 
auf Gewinn gegrundeten Plan und lieber will ich dann seine Werke theurer honnoriren 
als anfanglich wohlfeil beziehen. 

Sie sehen also, daft es mir schwer fallt, Ihren Vorschlag wegen Hr. Schubert 
sogleich einzugehen, wobei namentlich meine sehr beschrankte Zeit ein Hauptgrund 
ist, indeft nach dem wie ich von demselben schliefie, mochte ich den Wunsch des 
jungen Kunstlers doch auch nicht gern abschlagen; als Mittelweg wiirde ich daher 
vorschlagen, dafi mir Hr. Schubert einige seiner zum Druck bestimmten Werke zur 
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Ansicht ubersende, denn ungesehen drucke ich nichts von einem noch wenig be- 
kannten Componisten; macbt ein grofier bekannter Kunstler etwas schlechtes, so fSHt 
dcr Tadel auf ihn, denn mir war sein Nab me Burge, bringe ich aber etwas von 
einem neuen Kunstler was nicht gefallt, so trifft mich die Schuld, denn wer heiQt 
mich etwas drucken, wenn ich nicht die eigne Oberzeugung von dessen Gute babe, 
hier gewfihrt mir der Nahme des Componisten keinen Schutz. 

Dafi Hr. Schubert seine Werke bei mir in treue Hinde niederlegt, ist keine 
Frage, er ist bei mir vor jedem Mifibrauch gesichert; finde ich dieselben nach 
Wunsche, so will ich davon behalten was ich kann, dagegen aber darf mir 
Hr. Schubert auch nicht ubel nehmen wenn etwas nicht gefillt; ich werde ganz 
offen sein, denn solche Offenheit fuhrt am sichersten zu einem guten Vernehmen. 

Ferner mufi ich bitten, dafi er mir blofi die gelungensten Werke sende; 
zwar wird er nichts herausgeben wollen, was er nicht fur gelungen halte, indefl dem 
sey wie ihm wolle, ein Wcrk failt besser aus wie das andere und ich mufi das 
beste haben, ich sage ich mufi das beste haben, wenn ich einen Componisten bei 
meinem Publiko, welches sehr ausgedehnt ist, einfubren soil, nicht um dabei eines 
Gewinnes sicherer zu sein, sondern meines Credits wegen. Ich habe mir es sauer 
werden lassen meinen Verlag moglichst zu vervollkommnen, allein nun wird mir auch 
schon auf vielen Orten der Lohn dafur, dafi meine Handlung ein vorzugliches 
Zutrauen genieftt; man ist gewohnt daft ich viel gute Werke herausgebe und wenn 
ich bisweilen mit einem neuen Autor erscheine, so schenkt man ihm schon deshalb 
mehr Zutrauen, weil man glaubt, daft er gut sein musse, weil ich mich damit befasse; 
freylich sind schon einigemal Tauschungen dabei vorgefallen, allein nunmehr werde 
ich immer vorsichtiger, um mir den sauer erworbenen Credit zu erhalten und immer 
mehr zu befestigen; aus diesem Grunde verlange ich von einem neuen Autor, daft 
er mir das gelungenste liefere, damit ich ihn gleich gehorig empfehlen kann und meine 
Empfehlung gerechtfertigt werde; auch wird durch den ersten Eindruck oft die Bahn 
fur die ganze Folge gebrochen,. daher angehenden Componisten nicht genug die gute 
Lehre wiederholt gegeben werden kann, dafi sie ^nit der Herausgabe ihrer Werke so 
behutsam wie moglich zu Werke gehen, sie konnen viel componiren aber nur wenig 
drucken lassen, bis ihr Ruf gegrundet ist. 

Spohr hat erst 58, Andr. Romberg 66, Bernh. Romberg 38 Werke heraus- 
gegeben, wShrend jetzt viele andre Kunstler, welche weit junger sind, scbon uber 
100 drucken lieften; diese nun anerkannten Kunstler haben auch weit mehr 
componirt aber nicht herausgegeben, und will man dagegen einen fruchtbaren und 
dabei gediegenen Mozart, Haydn, Beethoven etc. aufstellen, so erklare ich solche als 
seltene Erscheinungen, die man allerdings zum Vorbilde nehmen mud, allein die 
Erfahrung mufi erst lehren, ob man ihnen gleich ist; und welche Menge fruhere 
Werke von Mozart sind nicht gedruckt worden! 

Haben Sie nun die Gute sich wegen dem hier mitgetheilten mit Hrn. Schubert 
zu besprechen und ein weiteres zu verfugen; was die Bedingungen seiner Seits be- 
trifft, so bitte ich, solche mir mitzutheilen, indem es fur mich ein unangenehmes Ge- 
fuhl ist, auf ein Geistesprodukt ein Gebot zu thun; ubrigens werden die Bedingungen 
keinen Anstand geben, denn die Bestandigkeit, mit welcher meine Autoren bei mir 
bleiben, beweist schon, dafi mit mir gut auskommen ist, und mir selbst kann ich dies 
Lob ertheilen; ubrigens werden ja die Bedingungen des jungen Kunstlers nicht so 
hoch gestellt sein, dafi solche nicht leicht annehmbar wfiren. 

Dafi von einem Werke des Hn. Sch. in Wien allein 300 abgesetzt werden 
konnen, will ich glauben, sobald solches in Wien gedruckt ist; ich aber setze dort 
schwerlich 100 ab, ob ich gleich mit alien Handlungen in Verbindung stehe; Sie 
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werden solches nicht wohl begreifen, auch icta will mich nicbt auf eine Auseinander- 
setzung dcr Ursachen einlassen, allein dafi es so ist, durfen Sie mir glauben und die 
Erfahrung bestatigt solches nur zu sehr und nur selten geschiebt darinnen eine 
Ausnahme. 

Ich empfeble mich Ihnen und verbleibe mit aller Hochachtung 

Ew Wolgeb. 

ergebenster Diener 
C. F. Peters. 

Venn Hr. Schub. Gesangmusik mit sendet, so sind Ges2nge, welche einen 
Nahmen habcn, wie Beethoven Adelaide oder dgl. lieber als blofie Lieder, denn es 
erscheinen so viel Lieder u. GesSnge, daft man diesem Titel nicht mehr genug 
Aufmerksamkeit schenkt. 

Aus Hiittenbrenners Schubert-Notizen ist auch noch folgendes mit- 
teilenswert. „Schubert hatte eine ungewohnlich hohe Stirn. Diefi entgegen 
einer gedruckten Notiz, dafi Sch. eine niedre Stirn hatte. Beim Kompo- 
niren kam mir Schubert wie ein Somnambulus vor. Seine Augen leuch- 
teten dabei hochvorstehend wie ein Glas. Dabei schnalzte er ofter mit 
der Zunge. a „Beim Vater mufite Schubert an 9 Stunden Schulgehilfen- 
dienste leisten. Nach dieser ermudenden Leistung legte sich Franz im 
Winter erst in seiner ungeheizten Kammer ins Bett und komponirte seine 
herrlichen Lieder mit aller Passion.* 1 „Der Schubert ist mehr als der Herr 
von Schubert! (Man wollte Schubert nicht Herr von nennen.) Dies sagte 
mir Schubert am Haarmarkt." „Schuberts schonstes Lied ,Der Wanderer 4 
eine Novelle von ? zu eruiren.* 

Auch eine bekannte Aufierung Schuberts wird in diesen Notizen be- 
statigt: „,Mich soil der Staat erhalten' aufierte Sch. ein paar mal zu mir, 
,ich bin fur nichts als das Komponiren auf die Welt gekommen." 1 Offenbar 
ein weiterer Ausspruch Schuberts ist auch der dort stehende Satz: „Ehe 
ich Lektionen gebe, esse ich lieber schwarzes Brod!" 

Im Jahre 1857 wollte Ferdinand Luib, Direktionsadjunkt im Handels- 
ministerium, eine Schubert-Biographie herausgeben. Er schickte deshalb 
einen Fragebogen an Josef. Leider beantwortete dieser die zum Teil sehr 
fesselnden Fragen nur unvollstandig, indem er das Weitere offenbar seinem 
Bruder Anselm uberliefi. Anselm war von Liszt schon im Jahre 1854 
aufgefordert worden, eine Biographie seines Jugendfreundes Franz Schubert 
(beide waren Schiiler Salierfs mit ACmayer, Randhartinger usw.) zu ver- 
fassen. Anselm tat dies und sendete die Handschrift nach Weimar. Zu- 
gleich verkaufte er eine Kopie davon an den Buchhandler Miihlfeit in 
Graz. Liszt wollte nun, wie Josef angibt, diese Biographie nicht ver- 
offentlichen, weil Anselm sich hierin gegen die Zukunftsmusik aussprach. 
Josef bezeichnete beide Niederschriften als verloren; jiingst wurde ein 
Exemplar von O. E. Deutsch aufgefunden und herausgegeben. Fur Ferdinand 
Luib in Wien aber schrieb Anselm spater biographische Notizen, die „auch 
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als Selbstbiographie gelten konnen". Ferdinand Luib soil uber Schubert, 
Attselm Hiittenbrenner, aber auch liber Beethoven n und alle Kiinstler der 
Vergangenheit und Gegenwart in Wien authentische Materialien zu deren 
Biographien aus den betreffenden Archiven" besessen haben. 

Aus diesem unvollstandig beantworteten Fragebogen Luibs, aus dem 
schon im vorigen einiges benutzt wurde, sind vielleicht noch zwei Ant- 
worten von Bedeutung. So heiBt es dort: Schubert hat mit (dem Wiener 
Verleger) Leidesdorf paktiert, diesem gegen jahrlich 1200 Gulden Wiener 
Wanning auf zwei Jahre Lieder zu liefern. Die Beethoven gewidmeten 
Variationen op. 10 trug Schubert im Stich zu Beethoven, der aber nicht 
zu Hause war. Sowohl Karl Beethoven als Schindler sagten Josef Hiitten- 
brenner aber wiederholt, daB „sie Beethovens Beifall erhielten, denn ein 
Paar Monathe hindurch spielte sie Beethoven mit seinem Neffen fast taglich. 
Ansonst kam Schubert mit Beethoven nie in Beriihrung, nur zum ersten 
und letzten Mahle an Beethovens Sterbelager mit Anselm, mir und Teltscher, 
wohin uns Schindler fiihrte!" Diese Angabe stimmt allerdings nicht mit 
den Angaben Anselms, der an Ferdinand Luib am 23. Februar 1858 von einer 
friiheren Bekanntschaft Beethovens mit Schubert berichtet. (Vgl. Heu- 
bergers Biographie S. 85.) Da seit Beethovens Tod mehr als vier Jahr- 
zehnte verflossen waren, kann Josef geirrt, kann er eine friihere Bekannt- 
schaft Schuberts mit Beethoven vergessen haben. Aber sehr wahrscheinlich 
ist es nicht, um so mehr, als seine Angaben sonst den Eindruck grofier Zu- 
verlassigkeit machen. Auf die Frage Luibs, was ihm noch von Frau von 
Sanssouci in Erinnerung ist, gibt er in fester Handschrift an: „Der Neffe 
derselben, der k. k. jub. Zahlmeister Plantin, dermal wohnhaft in Penzing 
im Hause des Burgermeisters kann hieriiber vollstandige Auskunft geben.* 

Heuberger veroffentlicht auch in seiner Biographie die beiden in 
Hiittenbrenners Schubert-NachlaB befindlichen Rechnungszettel l ), aus denen 
hervorgeht, wie Josef dem in Geldnoten befindlichen armen Meister bei- 
gestanden ist: so hat er fiir ihn Notenpapier gekauft, Kopisten bezahlt; 
auch die oben wiedergegebenen Briefe an Holbein und Peters finden sich 
verzeichnet, denn Josef hat das Porto dafiir ausgelegt. Das war 1822, 
sechs Jahre vor dem Tode Schuberts. Mit einem Wort, wenn hier einiges 
von Josef Hiittenbrenner erzahlt wurde, so geschah es deshalb, weil es 
keine Freundschaft des Wortes war, sondern eine der Tat. 



*) Vgl. das Faksimile unter den Kunstbeilagen dieses Hcftes. Red. 
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Aus Tageszeitungen (Fortsetzung) 

BERLINER TAGEBLATT, No. 302 (16. Juni 1912). — „Wann endlich feicrn wir cin 
Brucknerfest?" Ein Ruf zur Sammlung von Hans Kyser: „ . . . Wie jeder ein- 
zelne, hat auch ein Volk seine Ungerechtigkeiten, und Bruckner ist diesmal das 
Opfer. Viele Hunderte stiller und bester Musiker im Lande schopfen heute schcn 
ihre hochsten Wonnen aus dem Weltbrunnen der Brucknerschen Musik. Das ist 
die Wahrheit. Es ist die Wahrheit, daft diese Gemeinc 1 .* mit lngrimm immer wieder 
liest, wie man fiber diesen Genius heute noch offentlich zu urteilen wagt; aber sie 
beiften es in sich hinein und reden nicht dawider. Es ist die Wahrheit, daft sie 
in keinem erreichbaren Konzert, wo dieser Name auf dem Programm stebt, fehlen, 
und daB ihnen mitten in den Seligkeiten seiner K12nge plotzlich das Herz in 
Bitterkeit aufzuckt, wenn sie der Schuld gedenken, die Deutschland, das Land der 
Musik, noch abzutragen hat. Und es ist die Wahrheit, daQ es nun endlich drei- 
mal an der Zeit ist, auch dieses Meisters Kraft fur die Seele seines Volkes frucht- 
bar zu machen, weil unser ganzes Volk aus den offenbarten Seelenkraften jedcs 
Genius, der ihm entsprossen, neue rhythmische Krafte zu jeder TStigkeit gewinnt. 
Darum will ich hier die Anregung geben: Feiert in Berlin im nachsten Jahr 
das erste deutsche Bruckner-Fest! ..." — Am 18. Juni erwidert Emil Gut- 
ma nn auf die Anregung Kysers, daft sein Artikel fur das bereits seit einem Jahr 
geplante „Erste Bruckner-Fest" ein gutes Omen bedeute. „Vor mehr als einem 
Jahr habe ich mit Ferdinand Lowe . . . fiber Art und Umfang des Festes unter- 
handelt, und wir sind auch prinzipiell fibereingekommen, daft das Fest im Frfihjahr 
1913 — in Berlin veranstaltet werden soil. Neben Lowe, der sich um die Popu- 
larisierung Bruckners (besonders in Wien und Munchen) die groftten Verdienste 
erworben hat, sollen noch zwei andere bedeutende Dirigenten beigezogen werden. 
Das Programm soil eine Auswahl aus den Symphonieen und das Tedeum 
sowie als Hauptpunkte die beiden so selten (in Berlin vielleicht uberhaupt noch 
nicht?) aufgeffihrten gr often Messen bringen." 

DUSSELDORFER ZEITUNG, 5. August 1912. — „Gelehrte Musik." Von Paul 
Z schorl ich. „Warum geht das Publikum mit Vorliebe in die Operette, und warum 
zogert es, die moderne Oper zu frequentieren? Zugegeben auch, daft es das heitere 
Genre an und ffir sich vorzieht, und daft auch die Opernkomponisten selber nicht 
ganz schuldlos an diesem mangelnden Interesse sind, weil ihre Stoffe nur zu oft 
schlagkrSftiger Dramatik entbehren, so muft doch als ein Hauptgrund berucksichtigt 
werden, daft die moderne Musik zu hohe Anspruche an die Aufmerksamkeit und 
an das Auffassungsvermogen weiter Kreise stellt. Eine auf Wagners Errungen- 
schaften weiterbauende Musik erschlieftt sich dem VerstSndnis nicht ohne weiteres. 
Sie verlangt nicht nur ein Mitfuhlen, sondern auch ein Vertiefen, eine gewisse 
liebevolle Beschfiftigung mit ihr. Sie geht im Ohr nicht restlos auf ohne Studium. 
Wer aber von den musikalischen Laien hat die Zeit fur dieses Studium? . . . 
So kommt es, daft ein gutes Teil unserer modernen Musik, der FGhlung mit dem 
VerstSndnis der Laien verlustig gegangen, nur einer musikalischen Elite sich er- 
schlieftt. Diese Musik offenbart schon heute hin und wieder einen fast esoterischen 
Charakter. Sie ist eine Kunst fur gut Vorgebildete, fur solche, die sie studieren 
wollen und konnen. Es ist eine gelehrte Musik. Parallel mit diesen Schopfungen 
lfiuft dann auch die Erscheinung, daft mancher Komponist auf den Beifall einer 
Elite grofteren Wert legt, als auf den des groften Publikums. Es wSre zwecklos 
XI. 23. 20 
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und hiefie die kunstgeschichtlichc Entwickelung verkennen, wollte man nun die 
Forderungen an die Komponisten richten, andere Wege zu gehen, andere Formen 
zu suchen. Sie suchen ja gar nicht. ,Es* sucht in ihnen. Aber darum ist es 
gleichwohl, scbeint mir, nicht mufiig, festzustellen, was ist. Es gilt hier nicht, den 
Schaffenden gute Lehren zu erteilen, sondern sich der Gefuhle und Gegensatze 
zu vergewissern, die unleugbar vorhanden sind, und sie im Auge zu behalten." 

FRANKFURTER ZEITUNG, 56. Jahrgang, No. 59, 65, 93, 156 (29. Februar, 6. Marz, 
3. April, 7. Juni 1912). — No. 59. „Literatur und Musik in Deutschland." Von 
Kurt Walter Goldschmidt. Den groBen Kunstlern, sagt Verfasser, „hat zumeist 
etwas AuBerliches, Stoffliches, Faszinierendes, das sie dabei keineswegs entwertet, 
beim Publikum Eingang verschafft. Vor allem aber erklart sich aus so eigentumlich 
gemischten Motiven die aufierordentliche Machtstellung, die sich das musikalische 
Leben in Deutschland erobert hat. Zunachst aus allerlei allgemeinen Grunden, 
die nicht an nationale Grenzen gebunden, sondern ,menschliclj, allzu menschlich' 
sind. Da ist vor allem das sinnlich reizvolle und aufreizende Element aller Musik, 
wie es in dieser Unmittelbarkeit und Eindringlichkeit auch nicht die mehr ver- 
mittelte und nur auf Anschauung gestellte bildende Kunst besitzt, noch viel weniger 
aber die Poesie, deren Wirkungen, im Vergleiche zur Musik, doch nur aus ,zweiter 
Hand* sein konnen, was ja eben auch ihre Eigenart und ihr Vorzug ist. Dazu 
kommt, dafi die Musik die wenigst intellektuelle Kunst ist, die sich an Instinkt 
und Empfindung, an das ganze unzersetzte Lebensgefuhl, nicht an Verstand und 
Bildung wendet — und gerade deshalb so viel weiter und tiefer dringt als vor allem 
die Poesie, die naturlich auch im letzten Grunde gefuhlt sein will, aber doch 
zugleich ein bestimmtes Mali von Kenntnissen, Verfeinerung, Urteilsfahigkeit 
voraussetzt und eigentlich iiberhaupt erst auf hoherer Kulturstufe genieflbar wird. 
Daher denn auch das musikalische Interesse von vomherein so viel verbreiteter 
ist als vor allem das literarische und selbst das fur bildende Kunst. Freilich 
bleibt dieses Interesse doch auch meistens an der Oberflache haften und schliefit 
ein profundes, wirklich kunstlerisches Verstandnis nur in Ausnahmefallen ein — 
aber immerhin kommt die Wirkung der Pflege der Musik zugute, und das gibt 
doch fur die Kultur den Ausschlag." — No. 65. „Vom Konzertsaal zum Symphonie- 
haus." Ein Beitrag zur Konzertreform von Paul Mar so p. „Noch eine kurze 
Spanne Zeit, und der ,Musiksaal der Zukunft' wird nicht nur in Einzelheiten, 
sondern als wohldurchdachtes, zweckmaflig schon gegliedertes Ganzes verwirklicht 
sein . . . Stehen ihre [Hutschenruyter-Berlages und Haigers] Beethoven-Hauser 
einmal, so wird man sich staunend fragen, wie es denn moglich war, daft man die 
Heroen der deutschen Tonwelt so lange Zeit mit einem Notobdach oder einem 
vom Parvenugeschmack aufgeputzten Speicher vorliebnehmen liefi. Dem Genius, 
der Gottliches in sich tragt, gebiihrt Verehrung! So werden Beethovens Sym- 
phonieen und seine ,Hohe Messe', wenn auch nicht die Religion der Zukunft, wie 
einst David Friedrich Straufi meinte, aber eine Religion spSterer Tage darstellen, in 
deren Weihedienst sich Freidenker mit Angehorigen aller Konfessionen gemeinsam 
betatigen konnen." — No. 93. „Bach im Wandel der Zeiten." Von Paul Bekker. 
„Wenn anfangs ein verhaltnismafiig geringer Teil der Werke Bachs Verbreitung fand — 
war es nicht gerade der, von dem zunachst am ehesten produktive Wirkungen aus- 
gehen konnten? War die Verurteilung vieler Bachsch6r Tondichtungen zu einem 
Domroschenschicksal wirklich nur ein nuchterner Zufall? Lag nicht vielmehr 
darin ein Selbstkriterium solcher Zeiten, die zu sehr von eigenen Eroberungsplanen 
in Anspruch genommen waren, urn sich der Durchforschung des ganzen Bach- 
schen Schaffensgebietes hingeben zu konnen? Fragen wir: was hatte der Kom- 
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ponist der ,Sch6pfung* und derjahreszeiten', derAutor des, Figaro* und der,Zauber- 
fl6te*, der Dichter der ,Eroica', der ,Neunten', der Missa solemnis aus der ,Matthaus- 
passion' gewinnen konnen? Sie waren einer so ganz anders gearteten, ihnen 
wesensfremden Welt gegenfiber vielleicht an ihrer eigenen Kraft irre geworden, 
batten einen Ausgleich, eine Auseinandersetzung versucht, die sie nicht hatten zu 
Ende fuhren konnen, weil die Menschheit, die sie vertraten, nicht reif genug fur 
diese Aufgabe war. Darum stielien sie, und mit ihnen die Generation, der sie 
angehorten, alles, was sie an der freien Entfaltung ihrer personlichen KrSfte ge- 
hemmt hStte, mit dem instinktiven Egoismus der bewufit Aufwartsstrebenden von 
sich ab. Sie durften, sie mufiten das ignorieren, was sie nicht brauchten. Hier 
waltete kein blinder Zufall, sondern strenge GesetzmafJigkeit. Die niederdruckende 
Kraft des schopferischen Kunstlers Bach mufite zunachst ausgeschaltet werden, 
wenn die Nachfolger nicht dem Epigonentum verfallen sollten. Der Teil des Bach- 
schen Wesens aber, dem eine direkte Einwirkung auf die zeitlich Nahestehenden 
vorbehalten blieb, war seine erzieherische Kraft . . . Der Zugang zu den Werken 
ist erschlossen, ihre Geschichte ist bis auf geringfugige Einzelheiten festgestellt, 
ihre Asthetik klargelegt. Bleibt noch eins: die systematische Ausnutzung dieses 
Materials, die rationelle Pflege Bachscher Kunst. Wir sind damit noch weiter 
zuruck, als man glauben sollte ... So stehen wir auch jetzt, mehr als anderthalb 
Jahrhunderte nach Bachs Tode, groBen Aufgaben der praktischen Bachkunde 
gegenuber. Recht besehen, fangen wir uberhaupt erst an. Das Fundament ist 
gelegt, nun gilt es zu bauen, so zu bauen, dafJ spatere Generationen nicht wieder 
einzureiBen brauchen, sondern das Werk weiterfiihren konnen — so hoch, wie es 
nach den Intentionen seines Schopfers emporwachsen sollte." — Nr. 156. „Stephen 
Heller." Von Hermann Wetzel. „Was ist er uns als Kunstler? . . . Denke ich 
an seine ,Preludes pour Lilli', seine ,VaIses reveries', sein op. 47, jenen wunder- 
samen Strauft frischester, zartester Einfalle und vieles andere, so weiB ich nichts, 
was ich daneben stellen konnte. Wir haben Tieferes, Innigeres, Erhabeneres auch 
in der kleinen Form durch Beethoven, Schumann, Brahms, aber es ist alles etwas 
Grundverschiedenes von dem, was Heller bringt. Keiner hat die Grazie, diesen 
liebenswurdigen, so gelind zu Herzen gehenden Plauderton wie Stephen Heller. 
Schutz, sein Biograph, beobachtet richtig, wenn er ihn in seinen reifsten eigensten 
Werken an Schubert anreiht. Von dessen Gemutstiefe, die der Tod allzufruh 
verschlofi, hat uns Stephen Heller etwas wiedergegeben. Natiirlich nur einen 
kleinen Teil, den aber in unmittelbarer Starke und Reinheit. Hellers Kunst ist 
intim und bescheiden, aber sie ist urspriinglich, Kunst aus erster Hand. Er ist 
kein Nachfolger, sondern ein originaler Kleinmeister. So steht er durchaus fiber 
Kirchner und Jensen, etwa Robert Franz vergleichbar." 

HAMBURGER NACHRICHTEN, 10. Marz 1912. — „Beethoven und Hamburger 
Familien." Von H. F. Ben eke. Behandelt die Genealogie der bis ungefahr auf 
das Jahr 1270 nachweisbaren aus Brabant stammenden Familie Lenglez (Engels). 
Rigaud Lenglez, der „im Jahre 1432 nach dem Tode beider Eltern Dynaste der- 
jenigen Lehnsherrlichkeit wurde, welche sein Vater inne gehabt hatte, verheiratete 
sich viermal, und zwar in vierter Ehe mit Jaqueline de Bethove. Diese Notiz 
ist hochinteressant, denn sie bezeugt das Vorhandensein einer adeligen Familie 
van Beethoven in Brabant urn das Jahr 1450 und fruher. Es ist zwar noch nicht 
erwiesen, aber doch sehr wahrscheinlich, dafJ dies die gleiche Familie ist wie die, 
aus der Ludwig van Beethoven stammt." Verfasser will darauf hinzielende Nach- 
forschungen anstellen, glaubt aber schon jetzt berechtigt zu sein, mitzuteilen: 
„1. dafl die Vorfahren der genannten hamburgischen Familien mit den wahr- 
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scheinlichen Vorfahren Ludwig van Beethovens verschwagert waren, und 2., was 
wichtiger ist, daB eine adelige Familie van Beethoven in Brabant fur das 15.Jahr- 
hundert durch jene Notiz in der Stammtafel der Lenglez nachgewiesen ist.** 
LUZERNER TAGBLATT, No. 106 (5. Mai 1912). — „Carl Attenhofer." Zum 75. Ge- 
burtstag des Schweizer Tonsetzers. „Die grolie Popularity verdankt Carl Atten- 
hofer vor allem seinen Schopfungen auf dem Gebiete des A-cappella-MSnnerchorliedes. 
Nie versagende melodische Erfindung,frischer rhythmischerPuls, ungezwungene Har- 
monik und ein glucklicher humoristischer Zug machen ihm die so schwere Aufgabe leictat, 
volkstumlich zu schreiben und dabei doch das kunstlerische Niveau zu bewahren." 
NEUES WIENER TAGBLATT, 17. Januar, 5. und 7. Juni, 22. Juni, 5. August 1912. 
— (17. I.) „Ein vergessener Musiker [E. T. A. Hoffmann].** Von Johannes Brandt. 
Seine „Undine a nennt Verfasser einen „Markstein in der Entwickelung der deutschen 
Oper, denn dieses Werk trug alle jene Keime schon in sich, die durch Weber zur 
Bliite, durch Richard Wagner zur reifen Frucht werden sollten". „Der Angelpunkt, 
um den sich Hoffmanns schriftstellerisches Wirken drehte, war eine begeisterte 
Verehrung unserer klassischen Meister, vor allem Mozarts und Beethovens. Nicht 
mit leeren Worten, sondern ausgerustet mit alien Hilfsmitteln einer grundlichen 
Fachkenntnis und universellen Bildung, geleitet durch ein tiefes Verstandnis fur 
das damals noch nicht allgemein anerkannte Schaffen beider Kunstler, trat er fur 
ihre Kunst ein, und manchem Werke Beethovens hat er die Bahn geebnet. Auch 
Johann Sebastian Bach, jener Zeit noch ein Buch mit sieben Siegeln, hat er als 
einer der Ersten in seiner herben GroBe erkannt. Aus diesen Quellen entsprang 
Hoffmanns eigene Produktion. Umgekehrt fand bei ihm Richard Wagner bedeut- 
same Anregungen . . . Nicht so scharf getrennt wie in der Literatur stehen 
Klassizismus und Romantik in der Musikgeschichte einander gegeniiber. Von 
Beethoven fuhrt ein erkennbarer Weg hin zu Wagner. Und es ware wahrlich an 
der Zeit, dem Kunstler historische Gerechtigkeit widerfahren zu lassen, der ver- 
mittelnd an der Grenzscheide beider Epochen stand, der bahnbrechend aus der 
alten Zeit eine neue schuf, E. T. A. Hoffmann, dem letzten Klassiker, dem ersten 
Romantiker." — (5. und 7. VI.) „Brahms in Wiesbaden." Mit ungedruckten Briefen. 
Von Max Kalbeck. „So viele rheinische Stadte sich naherer Beziehungen zu 
dem grofien Tondichter Johannes Brahms ruhmen durfen, keine hat ein so eigen- 
tumliches inneres Verhaltnis zu seiner Musik aufzuweisen wie die zum Weltkurort 
emporgebluhte Residenz des ehemaligen Herzogtums Hessen-Nassau, das reizende 
Wiesbaden. Zwischen den Blumenbeeten heiteren Gartengeiandes, in den 
lauschigen Forsten abwechslungsreicher Umgebung, auf den sonnigen Hohen 
reben- und laubumkranzter Waldberge gedieh im Sommer 1883 das dritte der 
vier groBen symphonischen Werke des Meisters, die weltfreudige F-DurSym- 
phonie zur Vollendung. . . . Die Wiesbadener Symphonie wurzelt mit ihren 
keimenden Anffingen in den fernen Sturmtagen der romantischen, am Rhein ver- 
lebten Jugend, und ihr fruchtschwerer, hochsommerlich gefarbter Wipfel blickt auf 
eine Vergangenheit zuruck, deren prophetische Hoffnungen und Wunsche sich 
glorreich erfullten. Nur an Ort und Stelle, wo Luft und Sonne sein Wachstum 
so machtig forderten, konnte der stolze Baum die schimmernde Krone erheben, 
und der im Herzen des Kunstlers waltende untrugliche Instinkt war es, was ihn 
aus Osterreich zu einem langeren Aufenthalte wieder an den Rhein fuhrte." — 
(22. VI.) „Neuentdeckte Werke Josef Lanners." Von Fritz Lange. Ober eine 
Reihe von Originalpartituren (mehr als 40) des vormarzlichen Walzermeisters, die 
kurzlich in den Besitz eines Wiener Sammlers kamen, „wahre Prachtstucke, die 
ein halbes Jahrhundert in Privatarchiven ruhten . . . Ein Teil dieser wertvollen 
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Handschriften reprasentiert gewissermaflen die erste Blutezeit Lannerscher Walzer- 
kunst, wahrend der weitaus groftere Teil aus des Meisters letzten Lebensjahren 
stammt... Es ist hocherfreulich, dali der Schatz von Lanner-Manuskripten . . . in 
jener Stadt verbleibt, deren selig vertraumtem Wesen Lanner durch seine graziosen 
Weisen so herzbezwingenden Ausdruck verlieh." — (5. VIII.) „Das musikalische 
Wien vor 60 Jahren." Jugenderinnerungen von Josef Lewinsky. 

PESTER LLOYD, 28. Januar, 2. April, 1. Juni 1912. — (28. I.) Jacques Offenbach". 
Von Max Nordau. Offenbachs Talent „geschah schweres Unrecht, als man es 
fur Frankreichs Miftgeschicke verantwortlich machen und achten wollte. Es war 
eine falsche Anklage, daft man inn bezichtigte, der Sittenverderber und Faulnis- 
erreger des Zweiten Kaiserreichs gewesen zu sein ... An sich bedeuteten die 
kecken, fortreiftenden Rhythmen Offenbachs nichts als uberschSumende Frohlich- 
keit, jauchzenden Ubermut; zu einem Zerstdrer des Respekts, zu einem Verspotter 
aller Ehrwurdigkeiten und feierlichen Symbole, der Cotter des Olymps, der salbungs- 
vollen Tempelpriester, der Konigsherrlichkeit von Gottes Gnaden, des pomposen 
und albernen Hofschranzentums wurde er nur durch die entzuckend ruchlosen 
Gavrochetextbucher von Meilhac und Hal6vy, die allerdings erst seine Musik 
wirkungsvoll erhellten, wiedie Feuerzeilen von Beleuchtungskorpernund Architektur- 
linien einer dunklen Fassade. Offenbach war eine melodische Spottdrossel, die 
ihr Nest an Palastgiebeln und Kirchenportalen baute und ihre Triller in gespreizte 
Zeremonien hineinschmettern lieft. Er war ubrigens nicht das allein. Am Grunde 
seiner komplizierten Seele schlummerte ein sentimentaler Romantiker, der von 
Zeit zu Zeit erwachte und mit der blauen Blume in der Hand im Mondschein 
Standchen sang. Er hat gut Koln und den Rhein verleugnen: in manchen seiner 
schonsten Schopfungen, in ,Fortunios Liebeslied', im Abschiedsbriefe der ^erichole' 
erklingen alle Glocken und Glocklein der heiligen Domstadt und alle Abend- 
stimmen der Loreleyklippe." Das 20. Jahrhundert, sagt Nordau, sei im Begriff, 
Offenbach Gerechtigkeit widerfahren zu lassen. — (2. IV.) „Eine amerikanische 
Preisoper". Von M. Baumfeld. Uber „Mona", Text von Hooker, Musik von 
Horatio Parker. Die Autoren „haben einen aufterst gliicklichen Abend verlebt. 
Sie sind von patriotischen und auf jede Erfolgmoglichkeit stolzen Mitburgern ge- 
ehrt worden, als wenn ihr Wollen wirklich Gelingen gewesen ware. Dafur, daft 
sie nicht an Oberhebung und Selbstverblendung bei etwaigen zukunftigen Ver- 
suchen scheitern, hat die uber alien Patriotismus hinaus sehr verniinftige und 
einsichtsvolle amerikanische Kritik am nachsten Morgen gesorgt. Sie ist sich der 
grofien Gefahr durchaus bewuftt geworden, die darin gelegen hfitte, Werke 
von der Art der ,Mona' etwa wirklich als ein Nahekommen an das angestrebte 
Ziel einer amerikanischen Nationaloper gelten zu lassen." — (6. VI.) „Der Orchester- 
dirigent." Von Max Nordau. Trotz oder wegen ihrer Ubertreibungen amiisante, 
mancherlei satirische Spitzen gegen das Pultvirtuosentum enthaltende Plauderei 
uber fruhere und jetzige Meister des Taktstocks. „Die Franzosen haben das 
Komodiantentum des Orchesterdirigenten nicht gekannt, es ist in dem ernsten, ge- 
diegenen Deutschland erfunden und von dort nach Paris eingefuhrt worden." 
Nordau unterscheidet drei scharf umrissene Typen: den „Feldherm" (Beispiele: 
Straufi, Mottl und Muck), den „pantomimischen Schauspieler" (Beispiele: Mahler 
und Weingartner) und den „Faustkampfer" (Beispiel: Erdmannsdorfer). „Das 
Orchester sinkt vor dem Spiele des Dirigenten zur Bedeutungslosigkeit hinab. Es 
konnte im Grunde ganz wegfallen. Dann wurde der grofte Mann am Dirigenten- 
pult vielleicht erst seine voile Bedeutung erlangen." Willy Renz 

Schlufi folgt 
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352. Stephan Krehl : Musikerelend. Verlag: 

C. F. W. Siegel (R. Linnemann), Leipzig. 

(Mk. 1.50.) 

Unter obigem Titel hat Stephan Krehl, den 
man als Tonsetzer von Begabung, Ernst und Er- 
folg kennt, ein Buchlein erscheinen lassen, das 
zwar teilweise 12ngst Gesagtes wiederholt, aber 
dabei doch den Wert einer kraftigen Mannestat 
hat. Denn es gehort heutzutage nicht wenig 
Mut dazu, gegen den undeutschen Geist anzu- 
kampfen, der in unserem Musikbetrieb die Herr- 
schaft an sich gerissen hat, und fiir den alten 
deutschen Idealismus in der Kunst eine Lanze 
zu brechen, ja sogar alien Ernstes die Forderung 
aufzustellen, daft die Beschaftigung mit der Musik 
den Kiinstler auch innerlich adeln und ihn zu 
einem neuen, groften Menschen machen solle. 
Freuen wir uns, daft ein namhafter Musiker, der 
nicht aus Verargerung, sondern aus tiefstem 
Empflnden heraus schreibt, diesen Mut gefunden 
hat und uns in einem Teile seines Buches zu 
zeigen versucht, wie die mannigfachen Schaden 
und Miftstande des heutigen Musiklebens haupt- 
sSchlich daher ruhren, daft unsere Tonkunst 
oberflachlich, geschaftsmaftig, aufterlich ge- 
worden ist und daft von ihr leider nicht mehr 
die Wagnersche Definition gelten kann: „Deutsch 
ist, eine Sache um ihrer selbst willen zu tun.** 

Wenn man diesen ehrlichen und tapferen 
Grundgedanken des Krehlschen Buches einmal 
erkannt hat, sieht man, daft er von ihm aus alle 
Einzelheiten des Musiklebens betrachtet, sodaft 
auch diejenigen Teile seines Werkes, die nichts 
objektiv Neues bieten, doch das Alte unter einem 
ungewohnten Gesichtswinkel zeigen. Die Kapitel- 
einteilung der 107 Seiten starken Broschure er- 
scheint mir mehr zufallig als logisch; immerhin 
muft sich eine ausfiihrliche Besprechung, wie sie 
diese ehrliche Veroffentlichung erheischt, an die 
einzelnen Kapitel halten. 

Das erste betitelt sich „Tauschunjgen und 
Entt3uschungen. tt Vom jugendlichen Ubereifer, 
von den ausschweifenden Hoffnungen der an- 
gehenden Kunstler, von ihrem Groftenwahn ist 
darin die Rede, ebenso von den Enttauschungen, 
die sie durch ihre Lehrer und durch das Publi- 
kum, sowie durch reklamekundige Konkurrenten 
erleben. Man darf der Darstellung Krehls, der 
nur etwas mehr Klarheit in der Gliederung und 
Folgerichtigkeit in der Verbindung der einzelnen 
Elemente zu wiinschen ware, im allgemeinen 
vollstandig zustimmen. Was er uber gewissen- 
lose, unfahige Lehrer sagt ist ebenso treffend 
wie seine Klage uber die hirnlose Reklame, 
durch die so mancher Durchschnittsmusikant, 
wenn er nur dem Agenten 30000 Mk. zur Ver- 
fugung stellen kann, zum groften Virtuosen und 
unvergleichlichen Spezialisten emporgehoben 
worden ist, wShrend Begabtere, die auf ahnliche 
Hilfsmittel verzichten wollen oder miissen, tief 
unten in der Verborgenheit bleiben. Dabei ist 
aber doch zu bedenken, daft in unserer Zeit eben 
zu jeder auf Erwerb gerichteten Tatigkeit ein 
gewisses Betriebskapital gehort und daft dieses 
auch auf dem Gebiete der Kunst (ganz gleich 
ob Musik, Dichtung, Plastik, Malerei, Gesang 
oder Schauspielkunst) von groftter Bedeutung 



ist. Widersprechen mochte ich auf Grund lang- 
jahriger Erfahrung der Schilderung, die derVer- 
fasser auf S. 21 von dem Publikum entwirft, 
das der Konzertagent mit Freikarten dem aus- 
iibenden Musiker zufuhrt: „Bald erblickt man 
lebhafte Damen, welche im ersten Teile des 
Konzerts nur an die Beendigung ihrer Toilette 
denken. Bald sind vergnugte Parchen zu sehen, 
die sich witzige Bemerkungen zuflustern. . . . 
Die Musik, welche diesen Horern vorgefuhrt 
wird, dringt nicht zu ihnen ein. Im Gegenteil, 
sie lauft an ihnen, wie der Regen an einem 
Gummimantel, ab. Vollstandig gleichgiltig ist 
es, ob ein Werk von Beethoven, Mendelssohn 
oder Rheinberger gespielt wird ... fur nichts ist 
wirkliches Interesse, wirkliches VerstSndnis vor- 
handen." Krehl sieht hier entschieden zu 
schwarz. Ich habe im Gegenteil gefunden, daft 
die meisten derjenigen Leute, denen der Agent 
Freikarten zusendet, sehr musikfreundlich ja 
sogar oft wirklich musikverstandig sind, wahrend 
dasjenige Publikum, das einem Modevirtuosen 
in hellen Haufen zustromt, meist recht urteils- 
los ist. 

Manche Tatsachen, die Krehl mitteilt, sind 
gewift sehr bedauerlich. Wenn Virtuosen von 
einem begiiterten Tonsetzer 1000 Mk. fiir jede 
Vorfuhrung eines Konzerts aus dessen Feder 
nehmen, so ist das unwurdig und unkiinstlerisch; 
und wenn ein Kritiker, der zugleich Gesanglehrer 
ist, eine gute Besprechung davon abhangig 
macht, daft der betreffende Sanger erst einige 
teure Stunden bei ihm nimmt, so ist dies skan- 
dalos und der Name des betreffenden Mannes 
gehort schonungslos an den Pranger — aber ich 
bin uberzeugt, daft der Fall ganz vereinzelt da- 
steht, denn ich weift besser als Krehl, wieviel 
kiinstlerische Hingabe, Selbstverleugnung und 
ehrliche Arbeit gerade in den Kreisen der so 
viel angefeindeten Musikkritik geleistet wird. 

Daft diese letztere auch bei Krehl schlecht 
genug wegkommt, ist selbstverstandlich, und es 
ware wahrlich kein Wunder, wenn wir Kritiker 
endlich der Schm&hungen uberdrussig wiirden 
und die „Liebe u verloren, die uns allein fahig 
macht, das saure Ami auszuiiben. Weift Krehl 
wirklich nichts davon, daft unzahlige unbekannte 
Anfanger nur dem Interesse der Kritik ihre 
kiinstlerische Existenz verdanken? Freilich, 
wenn sie dann zu Rang und Ansehen gelangt 
sind, stellt sich der Hochmutsteufel ein und sie 
haltens fiir Ehrenpflicht, auf die Kritik zu 
schimpfen. Hundert Durchschnittskonzerte an- 
horen, nur um nicht ein einziges etwa darunter 
auftauchendes echtes Talent unbeachtet zu 
lassen; wegen einer neubesetzten Partie einen 
ganzen Opernabend aushalten; am selben Abend 
mehrere Veranstaltungen besuchen, bloft um den 
verschiedenen Konzertgebern gefallig zu sein; 
sich durch Berge von Musikalien durcharbeiten, 
um das Gute und Neutonende herauszufinden — 
zu alledem gehort wahrlich mehr Liebe, Eifer 
und Selbstlosigkeit als man ahnt. Daft wir das 
Eindringen ungebildeter zweifelhafter Elemente 
in unsern Reihen beklagen und zu verhuten 
wiinschen, ist selbstverstandlich. Aber mit einer 
allgemein musiktheoretischen Prufung ist da gar 
nichts getan. Ich habe genug hochgebildete, 
firme Musiker gekannt, die ratios dasaften, wenn 
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sie fiber eine Neuheit rasch und sicher einige 
vernunftige Zeilen zu Papier bringen sollten. 
Das Talent, schnell aufzufassen, scharf zu horen, 
das Gehorte zu bewerten und diese ganze Ge- 
dankenarbeit in eine gute sprachliche Form zu 
kleiden — das ist eben die besondere Begabung 
fur das kritische Fach, die allemal ausschlag- 
gebend bleibt, obwohl ihm natiirlich solide Kennt- 
nisse zur Seite stehen miissen. Auch wir be- 
dauern die Notwendigkeit der Nacht- und Schnell- 
kritik, aber wir vermogen nichts daran zu andern, 
denn gerade die Komponisten konnens ja nicht 
erwarten, schon am Morgen nach der Auffiihrung 
die Besprechung ihres unsterblichen Werkes 
schwarz auf weift nach Hause zu tragen. Jeder 
ernste und kunstfreudige Kritiker bewahrt 
Dutzende von Briefen auf, in denen ihm Kunstler 
oft in riihrenden Worten fur seine Wiirdigung 
und Beihilfe danken; diese Blatter bilden einen 
Schatz, der den Besitzer trosten kann, wenn 
seine wohlgemeinte Arbeit wieder einmal ver- 
achtlich gemacht wird. 

„An Stelle der durchaus lastigen und unzu- 
lassigen Kritik miiftte die Berichterstattung 
treten" schreibt Krehl auf Seite 61. O heilige 
Einfalt! Dadurch wiirde die Beurteilung eines 
Erfolges aus der Hand der kundigen Fachleute 
in die des Lokalreporters ubergehen! Und wie 
sieht ein Erfolg aus? Wie soil die Einmfitigkeit 
des Beifalls, der eventuell auftauchende Wider- 
spruch, die Ablehnung bewertet werden? Hat 
Krehl noch nie etwas davon gehort, daft die ver- 
lasterte Kritik Werke haufig tatkraftig in Schutz 
genommen hat, die bei der Erstauffiihrung einen 
Mifierfolg erzielten? Und glaubt er, daft die 
Kunstler sich auf die Dauer damit zufrieden 
geben wurden, sich und ihre Werke im kalten, 
uninteressierten Tone eines Renn- oder Borsen- 
berichts abgetan zu sehen? Und weiter: wenn 
nur ausubende oder schaffende Kunstler Kritik 
tiben dfirfen, so wird es (da die Uneinigkeit und 
der Fanatismus der Musikanten weltbekannt sind) 
bald genug dahin kommen, daft niemand mehr 
der Objektivitat des Beurteilers glaubt, da die- 
ser einer andern „Richtung u angehoren kann. 
Ich behaupte, daft die meisten Kunstler lieber 
von einem standigen Referenten, der seinem 
Namen und seinem Blatte Ehre zu machen ver- 
pflichtet ist, rezensiert sein wollen als von einem 
praktisch tatigen Kollegen d. h. Konkurrenten. 
Diese Erfahrung wiirde gerade Stephan Krehl 
sehr bald machen, wenn er, der doch gewift ein 
guter, anerkannter Musiker ist, das kritische Amt 
auf sich nehmen wollte. Alle diejenigen Kom- 
ponisten und Virtuosen namlich, die er wegen 
der Art ihrer Kunstausubung als „Tote Seelen" 
bezeichnet, wurden ihn mit lautem Geschrei fur 
befangen erklaren und sich seine Kritik hoflichst 
oder unhoflichst verbitten. 

Alles, was der Verfasser iiber das notwendige 
Vorherrschen der Melodie, iiber die kontrapunk- 
tische Schreibweise, iiber die Grunde des Er- 
folges der modernen Operetten, iiber modern- 
alberne Liedertexte und Lieder sagt, unter- 
*chreibe ich vollstandig. Auf S. 75 soil es in 
der Zeile „hat ein musikalischer Satz, der nicht 
durch eine Kadenz gegliedert wird, Logik?" doch 
wohl „Casur tt statt „Kadenz" heiften. Und wenn 
der Verfasser fur Form, Tonalitat, Klarheit der 
jmelodischen Linie, fur Empfindungskunst ein- 






tritt, so darf man ihm ebenfalls ruckhaltlos zu- 
stimmcn. Dagegen, daft die Musik zu einer 
Uberbietung der Poesie, zu einer Art von Sprache 
gerniftbraucht werden soil, habe ich schon vor 
15 Jahren angekampft, weil Musik just da an- 
fangt, wo die Sprache ihre Grenzen findet. 

Ganz besonders wertvoll ist der warmherzige 
Appell des Verfassers an die Kunstgenossen, 
wieder in vornehmer Gesinnung, innerem Adel, 
seelischer Reinheit die Haupteigenschaften eines 
Musikers zu sehen, nicht in tonender Reklame 
und im Jagen nach dem Gelde. Die Gesundung 
der Zustande, die Krehl schildert, kann nur von 
innen heraus erfolgen: Kunstlerschaft muft wieder 
ein Priestertum werden, erfullt von hingebender 
Liebe zur Kunst, zur Menschheit. „Der Mensch- 
heit Wiirde ist in eure Hand gegeben u singt 

Schiller von den Kiinstlern sie haben das 

leider in unsern Tagen fast vergessen. HoflPen 
wir, daft sie den Weg zum Ideal zuruckfinden 
und daft das ehrliche, mutige Buchlein Krehls 
manchem dazu den Weg zeige. F. A. Geiftler 
353. Max Deri: Versuch einer psycholo- 
gischen Kunstlehre. Verlag: Ferdinand 
Enke, Stuttgart 1912. (Mk. 5.—.) 
Deris Buch, ein Sonderabdruck aus der w Zeit- 
schrift fur Asthetik und allgemeine Kunstwissen- 
schaft", Bd. VII, ist ein hochst erfreulicbes 
Zeugnis fur die, endlich sich vollziehende Ver- 
drangung unklaren und willkurlichen Phanta- 
sierens durch rationelles, wissenschaftliches 
Denken in derjenigen philosophischen Disziplin, 
die sich wohF am langsten der Umwandlung 
durch die moderne Erkenntnistheorie entzogen 
hat: der Asthetik. Deri charakterisiert die Denk- 
weise, der seine Schrift entsprungen ist, durch 
folgendes Zitat aus Stumpfs Aufsatz „Uber Ge- 
fiihlsempfindungen": „Eine richtige KlassiMkation 
ist eine zweckmaftige Klassifikation, das heiftt, 
eine solche, nach welcher die Tatsachen eines 
Gebietes sich zwangloser und einfacher als bis- 
her ordnen lassen und nach welcher weniger 
Hilfshypothesen erforderlich sind, um sie unter 
Gesetze zu bringen." Deri ist, wie er selbst 
eingesteht, als Musiker nur ein Laie. Darum 
sind diejenigen Teile seines Buches, die sich 
speziell mit der Musik befassen, fur den Musiker 
weniger wertvoll, als seine prinzipiellen Er- 
orterungen, die sich auf alle Kunstgebiete, und 
somit auch auf die Musik anwenden lassen. 

Deri unterscheidet an einem Kunstwerke die- 
jenigen Elemente, welche als getreue Nach- 
bildung der Natur aufgefaftt werden konnen (in 
der Musik verhaltnismaftig sehr wenige), und 
diejenigen, welche von der Beschaffenheit eines 
in der Natur gegebenen Objektes (Gegenstandes, 
Vorganges usw.) abweichen. Fur letztere findet 
er eine einheitliche Auffassung durch die Ein- 
fuhrung des Begriffs „Gefuhlssymbole a . Aus- 
gehend von der Tatsache, daft eine an und fur 
sich keinen Inhalt ausdriickende Linie durch 
die Art ihres Verlaufes den Eindruck des „Lusti- 
gen a oder „Traurigen a machen kann, entwickelt 
er die Anschauung, daft denjenigen Elementen 
eines Kunstwerkes, die in die zweite der ge- 
nannten Kategorien gehoren, die Fahigkeit inne- 
wohne, in dem perzipierenden Subjekt gewisse 
Allgemeingefiihle entstehen zu lassen, unter 
denen Deri solche Gefiihle versteht, die nicht 
das unmittelbare Ergebnis einer sinnlichen 
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Wahrnehmung, sondern die „NiederschIage 
langeren Erlebens a sind, wie Friede, Zorn, Trauer, 
u. dgl. Diejenigen Elemente eines Kunstwerks, 
welche diese Fahigkeit besitzen, nennt Deri Ge- 
fiihlssymbole. Es kann vorkommen, dafi ein in 
der Natur gegebenes Objekt auch ohne „kiinst- 
liche" Veranderung Gefuhlssymbole aufweist. 
Die Wurzel ihrer Wirkung erblickt Deri in dem 
Vorhandensein von Reflexbewegungen, die er- 
fahrungsgemafi alien Menschen gemeinsam sind, 
und aus denen sich die individuell verschiedenen 
Ausdrucksbewegungen differenzieren. Als solche 
sind ebensowohl Gebarden, als auch Laute zu 
verstehen, sofern sie das sinnlich wahrnehmbare 
Korrelat eines psychischen Geschehens bilden. 
Dadurch erklart es sich auch, dafi diejenigen 
Geffihle, denen keine derartigen Ausdrucks- 
bewegungen entsprechen, wie Neid, Mifigunst 
u. dgl., nicht kunstlerisch ausdrfickbar sind. 
Ferner erhellt daraus, dafi die Wirkung der 
Musik, die nur in sehr geringem Mafie mit der 
unmittelbaren Nachahmung der Natur operieren 
kann, mehr als die jeder anderen Kunst auf den 
Allgemeingefuhlen beruht. Diese Anschauungen 
werden fur die einzelnen Kunste, wie auch fur 
alle denkbaren Kombinationen von zwei oder 
mehreren Kunsten, gesondert durchgefiihrt, und 
ergeben fur eine Ffille von Erfahrungen des 
asthetischen Erlebens eine iiberraschende Ein- 
heitlichkeit der Beziehungen. 

Sehr wertvoll ist ein dem Buche angefuhrter 
Exkurs „Ober das Wesen des Asthetischen und 
fiber das Werturteil", der darin gipfelt, dafi 
die Begriffe w schon a und „hafilich a in der Asthetik 
keinen Platz haben. Deri kommt zu dem Resultat, 
„dafi wir positiv alles das werten, was unserer 
gegenwartigen inneren Geffihlsverfassung nach 
als eine Bereicherung unseres Gefuhlslebens 
wirksam wird". Demgemafi ist jedes Werturteil 
in erster Linie davon abhangig, wie weit das 
perzipierende Subjekt die in einem Objekt ent- 
haltenen Gefuhlssymbole in dem Sinne nach- 
zufuhlen vermag, in welchem sie der Kunstler 
gemeint hat. 

Es ist unmoglich, in einem Referat die Fulle 
von interessanten Beziehungen, die sich aus den 
hier angedeuteten Gedankengangen ergeben, 
auch nur annahernd zu reproduzieren. Es sei 
auch nicht verschwiegen, daft Einzelnes zum 
Widerspruch herausfordert, wie die Behauptung, 
daB die vollkommene kunstliche Nachahmung 
eines in der Natur gegebenen Objektes, etwa 
eines Baumes, genau ebenso wirken mfisse, wie 
das Objekt selbst; das Wissen, dafi es sich um 
ein kfinstliches Objekt handelt, erzeugt denn 
doch Assoziationen ganz anderer Art, als die 
Vorstellung, dafi es sich um ein von der Natur 
hervorgebrachtes Objekt handelt. Das gleiche 
trifft, sogar in verstarktem Mafie, auch bei Vor- 
gangen zu; ja, ein Vorgang, der im wirklichen 
Leben abstofiend wirken wurde (z. B. ein Mord), 
kann bei vollig naturalistischer Ausfuhrung auf 
der Buhne asthetisch positiv gewertet werden. 
Von solchen Einzelheiten abgesehen, ist aber 
Deris Buch systematisch und logisch so kon- 
sequentdurchgearbeitet, dafi seine Lekture ebenso 
genufireich und anregend, wie erziehlich fur das 
Denken ist. Allerdings setzt es beim Leser eine 
erhebliche Schulung im abstrakten Denken voraus. 
Dr. Rudolf Cahn-Speyer 



354. Oskar Noe und Hans J/Moser: Tech- 
nik der deutschenGesangkunst. Ver- 
lag: G.J. Goschen, Leipzig 1912. (Mk. 0.80.) 
Die ruhrige Sammlung Goschen hat ihren 
Bestand wieder um einen schmucken Band be- 
reichert. Das inhaltlich durchaus lobenswerte 
Btichlein hatte noch gewonnen, wenn die Form 
mehr popular und weniger doktrinfir gehalten 
ware, d. h. wenn es — da es sich doch um eine 
popular-wissenschaftliche Sammlung handelt — 
beim Leser gar nichts vorausgesetzt und an- 
scheinend selbstverstfindliche Dinge erklart und 
begriindet hatte; so wirkt es aber wie ein 
richtiges „Lehr a -buch. Alles was Noe fiber die 
Bedeutung der Sprache, die schlechte Gewohn- 
heit der „Orthographieaussprache", die An- 
forderungen an die bewufiten Ausdrucksmittel 
des Affekts sagt, ist hochst beherzigenswert und 
lafit immer wieder den feinsinnigen, nach 
hochster Vollendung strebenden Kfinstler und 
Musiker erkennen. Auch da, wo man sich mit 
seinen Ansichten nicht eins fuhlt, regt er zu 
versch2rfter Selbstkontrolle an; dabei zeigt sich 
freilich, dafi Erscheinungen, die man als nicht 
mifizuverstehen zu betrachten gewohnt war, doch 
von anderen ganz anders aufgefafit werden 
konnen. So z. B. ist das Vokalschema — 
wenigstens ffir Gesangszwecke — meiner Uber- 
zeugung und Erfahrung nach falsch, wenn es 
auch moglich ist, die Vokale auf die von ihm 
beschriebene Art und Weise zu bilden; diese 
Art und Weise entspricht aber nicht der 
charakteristischen Klangform der Vokale. Der 
ebenso veralteten als grundfalschen Ansicht 
vom Vokal a auszugehen, „aus dem sich nach 
Mafigabe des fruher mitgeteilten Vokalschemas 
alle anderen Vokale leicht ableiten lassen*, be- 
gegnet man in diesem Bfichlein mit aufrichtigem 
Bedauern. Bei den „Ubungen bei beweglicher 
Tonhohe" ware es wfinschenswert gewesen, die 
Ubungen so zu stellen, dafi erst das Intervall 
von oben nach unten, und dann umgekehrt ge- 
nommen wird. Dafi das Portamento als einzig 
sichere Grundlage fur das Legatosingen im all- 
gemeinen und fur die Koloraturen im besonderen 
gepriesen wird , mufi wundernehmen. Sehr 
schatzenswert ist es, dafi Noe den Versuch 
unternimmt, die zur Gestaltung des Ausdrucks 
notwendigen technischen Funktionen festzulegen. 
An einigen Stellen scheint nur der Wunsch nach 
Ausdruck mit dem Verfasser durchgegangen zu 
sein; so bei der bekannten Stelle in Schumanns 
Lotosblume, von der es heifit: „Ein fiber die 
Pause hinwegreichendes Anwachsen vermag 
allein das Quertal zu uberspannen und den ge- 
danklichen Zusammenhang einigermafien zu 
wahren**. Diese an sich richtige Regel lafit sich 
gerade hier schlecht befolgen und es ist dieser 
Kompositionsfehler aber durch kein noch so 
raffiniertes Schonheitspfiasterchen zu uber- 
kleistern, denn ein crescendo auf „angstigt" 
hebt doch gerade den Begriff des „sich ing- 
stigen" durch das nach vorne schieben wieder 
auf. Und wenn es weiter heifit: „Besonders 
fein ist die Wirkung" — des dynamischen Trug- 
schlusses, d. h. nach einem crescendo nicht 
das erwartete forte, sondern ein plotzlich ein- 
tretendes piano — „in Schuberts ,Standchen ta 
(Rellstab): „Lafi auch dir die Brust bewegen, 
Liebchen ho re mich, liebend harr' ich dir ent- 
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gegen", so durfte die Nuance, auf das Jiebend" 
ein subito piano zu machen, leider ins 
Wasser fallen, da gerade an dieser Stelle in der 
Begleitung ein forte vorgeschrieben steht. 

355. Mtiller-Sdllner: Die Register der 
menschlichen Stimme. Erschei- 
nungsform, Bedeutung, Behandlung. 
Verlag: Arnold Bergstrafter(W.Kleinschmidt), 
Darmstadt 1912. (Mk. 0.80.) 

Mit immer mehr wachsendem Erstaunen 
habe ich das Buchlein gelesen und noch einmal 
gelesen und mit groftter Verwunderung aus der 
Hand gelegt. Warum? Weil hier endlich ein- 
mal jedes Wort, jeder Satz goldene Wahrheit ist. 
Die Ausffihrungen des Verfassers fiber die immer 
noch nicht genfigend gewfirdigte Wichtigkeit der 
Kopfresonanz sollte jeder Gesangsbeflissene aus- 
wendig lernen und sich dreimal taglich aufsagen. 
Der Anhang enthalt in pragnanter Kiirze die 
wichtigsten, leider so selten befolgten Regeln 
fiber die ersten Anfange des Gesangsstudiums, 
die doch allein den richtigen Grund zu dem so 
fiberaus kunstvollen Bau der Gesangskunst 
zu legen imstande sind. Wie recht hat der Ver- 
fasser, wenn er sagt: „Die meisten Sanger wurden 
bessere Leistungen erzielen, wenn sie mehr auf 
Qualitat, als auf Quantitat des Tones achteten. 
Besonders den Anftnger warne ich vor ver- 
frfihter starker Tongebung." Es ware nur aufs 
innigste zu wunschen, daft nicht nur Publikum 
und Kritik, sondern auch die modernen Kom- 
ponisten und Dirigenten sich von der Anbetung 
des goldenen Kalbes, forte-fortissimo ge- 
nannt, bekehren wollten, denn was will heute 
ein nach dem Ideal strebender Kunstler mit dem 
mf oder gar p anfangen? Damit lockt man 
heute keinen Hund hinter dem Ofen hervor. 
Je „grofter a die Stimme, d. h. je mehr der Sanger 
brfillt, daft die Kulissen wackeln und die Wande 
zittern, desto hoher die Wogen des Beifalls, die 
Bewunderung der Kritik und — das Honorar. 
In der Ara der sportlichen Wettkampfe scheint 
auch der musikalische Kunstgeschmack einen 
Weltrekord aufstellen zu wollen; aber er hat sich 
in der Richtung geirrt — er bewegt sich dauernd 
nach unten. Hjalmar Arlberg 

356. DerRhytbnuis. Ein Jahrbuch, heraus- 
gegeben von der Bildungsanstalt 
Jaques-Dalcroze, Dresden-Hellerau. 
I. Band. Verlag: Eugen Diederichsjena 1911. 

Es ist in diesen Blattern von anderen Aus- 
ffihrliches und von mir Einiges fiber die Absichten 
und die Erfolge Jaques-Dalcrozes geschrieben 
worden. Ich begnfige mich daher damit, auf die 
neue hfibsche Darbietung des Instituts nach- 
drficklichst aufmerksam zu machen. Das Jahr- 
buch will fiber die Ziele und fiber das bereits Er- 
reichte der jungen Bewegung belehren und fiber- 
haupt den Erorterungen, die das ffir die deutsche 
Kultur hochst wertvolle Unternehmen zeitigt, 
eine dauernde Sprechstelle schaffen. In dem 
uns vorliegenden ersten Hefte spricht sich der 
eine der Organisatoren der Anstalt, Dr. Wolf 
Dohrn, fiber „Die Aufgabe der Bildungsanstalt 
J. D. a aus; Adolphe Appia schreibt „Uber Ur- 
sprung und Anfang der rhythmischen Gymnastik" 
und fiber „Die rhythmische Gymnastik und das 
Theater*; „Was die rhythmische Gymnastik 
Ihnen gibt und was sie von Ihnen fordert", eine 
Ansprache von Dr. E. Jaques-Dalcroze an die 
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Schfiler und Schulerinnen enthart die geistvollsten 
Bemerkungen fiber die bewuftte Erziehung zu 
naturlicher, naiver Kunst- und Geistesbetatigung 
im weitesten Sinne, und ein ausffihrlicherBericht 
fiber die Arbeit in den ersten Monatcn klart 
fiber alles Wissenswerte auf. Die Bilder, Zeich- 
nungen und Plane, die dem schongedruckten 
Bfichlein beigegeben sind, unterstfitzen den Text 
ganz kostlich. Man darf auf die nachste Jahres- 
gabe der Anstalt freudig gespannt sein. 

Arno Nadel 

MUSIKALIEN 

357. Heinrich Zdllner: SymphonieinF-dur 

No. 2 ffir grofies Orchester. op. 100. 

Verlag: Schweers & Haake, Bremen. 
Auf verschiedenen Satteln ist Heinrich 
Zdllner schon geritten. Musikpadagog und 
Kritiker, Opernkomponist, Oratorienkomponist, 
Dirigent, Lieder- und Instrumentalkomponist ist 
er. Nur hat seine erstaunliche Vielseitigkeit 
bisher keine nachhaltigen Spuren hinterlassen. 
Als Opernkomponist hat er kein rechtes Glfick 
gehabt, denn die Werke, die er ffir die Bfihne 
geschrieben, sind bald wieder vom Spielplan 
verschwunden. Aber als Chorkomponisten be- 
gegnet man Zdllner bauflg genug in den Pro- 
grammen der leistungsfahigeren Gesangvereine. 
Insbesondere werden die Oratorien „Luther a 
und „Bonifazius a Sfter aufgeffihrt. Die meisten 
seiner Kompositionen liegen zwischen dem Opus 
20 — der ersten Symphonie — - und dem Opus 100, 
der zweiten, im Titel angezeigten. Man braucht 
nur die einzelnen Seiten der sehr umfangreichen 
Partitur durchzulesen, um sofort zu sehen, daft 
hier ein Musiker schreibt, der mit spielender 
Leichtigkeit das Handwerk beherrscht, der keinen 
Augenblick fiber technische Fragen im Unklaren 
ist, auch wenn er einen so groften Apparat zu be- 
dienen hat wie den ffir diese „Zweite Symphonie" 
verwendeten (3 Floten, 2 Oboen, Englisch Horn, 
2 Klarinetten und eine Baftklarinette, 2 Fagotte 
und Kontrafagotr, 4 Horner, 3 Trompeten, 3 Po- 
saunen und Baft-Tuba, Pauken und Streicher). 
Der erste Satz, ein Allegro con fuoco, ist viel- 
leicht etwas redselig und auch rhythmisch nur 
wenig differenziert, aber der langsame Satz und 
das originelle Scherzo erwecken berechtigte Auf- 
merksamkeit. Ffir den gelungensten Satz halte 
ich den letzten. Die Schluftverse aus Goethes 
„Seefahrt a „Herrschend blickt er auf die grimme 
Tiefe und vertrauet, scheiternd oder landend, 
seinen Gottern" (die Partitur zitiert prosaisch 
„in die grimme Tiefe") haben in die Feder des 
Komponisten den rechten Rhythmus gebracht. 
Wie dann schlieftlich (Partitur Seite 160) das 
Hauptthema des Satzes in vollem Orchester 
erklingt, ist wieder ein Beweis ffir Zollners 
Routine in alien technischen Dingen. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
358.ArthurHcylaud:Ffinf Gesange ffir eine 

mittlere Stimme mit Klavier. op. 12. 

Verlag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 3.—.) 
Durchwegs schlichte, des ofteren harmlos- 
naive, aber aufrichtig empfundene Musik. Au- 
fterst sangbar, streift sie manchmal leicht die 
Grenzen des Trivialen. Man konnte ihr ruhig 
etwas mehr „Kultur" wunschen, besonders was 
die Behandlung des Klaviersatzes anbelangt. In 
dieser Hinsicht erscheint auch „Die Nachti- 
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gall 4 * etwas zu durftig. Am gelungensten sind 
„Sturm a und „Vagabunden tt , wenngleich der 
Mittelsatz des letzteren leicht an „Carmen tt -Re- 
miniszenzen erinnert. Wegen der fast muhelos 
dankbaren Aufgaben, die sie dem Sanger stellen, 
werden die Lieder wohl ihr Publikum finden. 

359. Alfred Bortz: Zwei Lieder fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 10. (Mk. 
2.—.) — Drei Lieder fiir eine Sing- 
stimme und Klavier. op. 11. (Mk. 1.50.) 
— Drei Gesange fiir eine none Sing- 
stimme und Klavier. op. 12. (Mk. 2. — .) 
Verlag: N. Simrock, Berlin. 

In den acht Liedern sucht der Verfasser mit 
kundiger Hand seine Texte musikalisch zu illu- 
strieren. Mit kundiger Hand sucht er auch fiber 
die Durftigkeit der Erfindung wegzutauschen 
und billigere Motive mit reichlichem „Unter- 
malen" im Klaviersatz zu umkleiden. Leider 
vergebens. Die meisten Lieder bleiben eben 
„Illustrationen a , bei denen man sich des Gefiihles 
der „Schablone tt nicht enthalten kann, und wer- 
den zu keinen, mit Hilfe des Textes aus sich 
selbst heraus neugeschaffenen Kunstwerken. 
Am wohlsten fiihlt sich der Verfasser in dem 
Rahmen leichterer, volkstiimlicher, oder rein 
lyrischer Stimmungen, wie zum Beispiel in den 
Liedern „Der Traum", „Abendwolke u und 
„Tanzlied", die auch einer liebenswiirdigen per- 
sonlichen Note nicht entbehren. 

360. Elisabeth Kuyper: Internationale 
Volkslieder bearbeitet fiir dreistim- 
migen Chor. — 1. Barcarole (Italienisch), 
2. Seguidillas Manchegas (Spanisch), 3. Kra- 
kowiak (Polnisch), 4. La ruchita ramurata 
(Rumanisch), 5. Magasan repiil a daru (Un- 
garisch), 6. Schneiderlied. Verlag: N. Sim- 
rock, Berlin, (je Mk. 1.—.) 

Eine geschickt ausgewahlte und fiir Frauen- 
stimmen wohlklingend gesetzte, mit einer an- 
sprechenden Klavierbegleitung versehene Samm- 
lung. Es konnte nur bemerkt werden, daft sich 
einige Lieder, wie zum Beispiel die ungarischen 
im allgemeinen, besser fiir vierstimmigen ge- 
mischten Chor eignen, — wie sie auch in ihrer 
Heimat, improvisiert, vom Volke oft gesungen 
werden. Deshalb klingt wohl auch der Vokal- 
satz in dem oben angefiihrten ungarischen Liede 
stellenweise etwas leer. Am ansprechendsten 
wirkt in ihrer graziosen Melodie die italienische 
Barcarole; auch das Schneiderlied mit seiner 
naiven Komik wird, gut vorgetragen, nie seine 
Wirkung verfehlen. Dr. J end Kerntler 

361. Adolf Jensen: Etiiden op. 32, zwei Hefte, 
revidiert von Heinrich Germer. Verlag: 
Hug & Co., Leipzig und Zurich. 

Fein empfundene, stimmungsvolle Kompo- 
sitionen aus der Zeit der Romantik. Es liegt 
etwas Versonnenes und Vertraumtes in Jensens 
Werken. Seiner Natur liegt es, nicht alJein der 
Lyrik gerecht zu werden, sondern auch bildlich 
zu gestalten, was der Form und dem Inhalte 
zugute kommt. Germer hat mit Liebe und Sorg- 
falt diese feinsinnigen Kompositionen revidiert 
und so sich um sie verdient gemacht. Doch 
wozu diese neue Herausgabe? Haben wir doch 
in der Etudenliteratur bessere und niitzlichere 
Werke, die rein technisch gefafit, ihren Zweck 
besser erfullen. Fur die Obung kommt nicht 
der Kunstwert, sondern nur die Zweckmafiigkeit 



der Obung, die in der Obermittlung unserem 
Spielmechanismus die grofitmoglichste Spiel- 
fahigkeit zu geben besteht, in Betracht. 

362. Christian Sinding: 15 Caprices, op. 44, 
Heft I und II. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen (je Mk. 3.—). 

Diese fiinfzehn kleinen Stucke sind fur die 
Hausmusik, aber nicht fiir den Konzertsaal ge- 
eignet. Obwohl mannlich empfunden, durch- 
setzt von straffer Rhythmik und kiihner Modu- 
lation, erscheinen uns diese Capricen in ihrer 
Empfindung durftig und uninteressant. Die 
Durchfiihrung des Themas beruht rein auf modu- 
latorischen Effekten, ohne ihm indes eine andere 
Gestalt als die gegebene abringen zu konnen. 
In technischer Hinsicht konnen diese Stucke von 
Pianisten, die der Mittelstufe angehoren, be- 
herrscht werden. Hanns Reifi 

363. Karl Basse: Missa brevis fiir acht- 
stimmigen gemischten Chor und 
Soloquartett a cappella. Verlag: C. F. 
Kahnt, Leipzig. (Part. Mk. 2.-.) 

Diese Messe besteht nur aus Kyrie und 
Gloria. Sie ist das Werk eines tiichtigen Kirchen- 
musikers, der nicht nur Oberkommenes wieder- 
holt, sondern sich so in die Gefiihlswelt des 
ehrwiirdigen Textes eingelebt hat, dafi er auch 
Eigenes zu geben hat. Die Beherrschung der 
acht Stimmen mufi meisterhaft genannt werden. 
An die Auffiihrung kann freilich nur ein erst- 
klassiges Ensemble denken. Das Kyrie setzt 
machtvoll ein und enthalt bedeutende Schon- 
heiten. Etwas veraltet und nichtssagend finde 
ich nur das kleine B-dur-Thema mit seiner 
Tonika- und Dominantharmonie, das zum ersten 
Mai in Takt 46 auftritt. Sehr apart ist das An- 
dante der Solostimmen eingeleitet. Das Ganze 
findet seinen Hohepunkt, wenn der Chor unter 
Anrufung „Christe eleison" zu den Solostimmen 
tritt. Bei dem letzten Teil ist eine Kurzung 
entschieden anzuraten. Fiir bedeutender noch 
halte ich das Gloria. Dasselbe baut sich auf 
einem gut erfundenen, wirksamen Fugenthema 
auf, das bei seiner Entwicklung in den einzelnen 
Stimmen immer durch einen starken Gloria-Ruf 
des ganzen Chores sehr lebendig unterbrochen 
wird. Sehr stimmungsvoll und voll von melo- 
dischen Schonheiten ist der Gegensatz: „Agnus a 
und „Miserere tt . Die Fuge wiederholt sich mit 
einem Gegenthema jetzt als richtige Doppelfuge 
und wird mit groftartigen Steigerungen zu einem 
glanzenden Ende gefuhrt. Die acht Stimmen 
bewegen sich hier bei aller Kunstfertigkeit so frei 
und naturlich fliefiend, dafi man wirklich einen 
bedeutenden Eindruck von dem Werke erhalt. 

364. Johannes Dittberner: Klassische 
Meister des Choralsatzes. Verlag: 
Schweers & Haake, Bremen. (Band I: 
Vom 1. Advent bis Pfingsten. Part. Mk. 8.— , 
Bd. II: Trinitatiszeit. Part. Mk. 5.—.) 

Ein groftes, fiir die evangelische Kirchenmusik 
sehr verdienstvolles Werk liegt vor uns. Mit 
sachkundiger Hand sind iiber 200 vier- bis sechs 
stimmige Choralgesiinge der Meister des 16. und 
17. Jahrhunderts und Joh. Seb. Bachs ausgewahlt 
und auf Grund der Evangelien und Episteln fur 
den evangelischen Gottesdienst zusammengestellt 
worden. Die Sammlung ist auf diese Weise 
einzig in ihrer Art. Jeder evangelische Kirchen- 
musiker weifl, dafi es keine ganz leichte Auf- 
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gabe ist, die Chorgesange zweckmaBig, d. h. zu 
den jedesmaligen Schriftworten passend, auszu- 
wahlen. Hier hat ihm diese Muhe ein groBer 
Fachkenner abgenommen, indem er jeden Sonntag 
des Kirchenjahres mit dafur passenden Original- 
satzen der groBten Meister der protestantischen 
Kirchenmusik versehen hat. Uber jedem Choral 
ist der fur seine Auswahl maBgebend gewesene 
Schriftinhalt kurz angedeutet. Mit der groBten 
Zahl der Beitrage ist natiirlich Joh. Seb. Bach 
vertreten. Aber auch Namen wie HaBler, Vul- 
pius, Pratorius und Eccard biirgen dafiir, daB 
uberall auf das Beste Rucksicht genommen 
worden ist. Sehr interessant ist auch ein Ver- 
gleich der verschiedenen Meister. Wie tief erfaBt 
doch Bach seine Aufgabe! Immer ist ihm der 
Text das bestimmende Moment fur Harmonie 
und Stimmfuhrung, wahrend es den anderen 
mehr oder weniger darauf ankommt, die Melodie 
moglichst schon und wohlklingend zu harmoni- 
sieren. Zur Bequemlichkeit sind die Chorale 
nicht in den alten Schlusseln, sondern im Violin- 
und BaBschlussel notiert. 

365. Gustav Schreck; Vier geistliche Ge- 
sange fur gemischten Chor. op. 44. 
Verlag: Breitkopf & Hartel. (Part. Mk.2.— .) 
Wirklich erhabene und vollwertige Kirchen- 
musik von einem Meister des Satzes und einem 
Manne, dessen tief religioses Gefuhl stellenweise 
ergreifenden Ausdruck findet. Drei der Stiicke 
sind mit kleinen Solis bedacht. Ganz besonders 
bedeutend durch Erfindung und Stimmung ist 
w Wort des Lebens" (Text von Phil. Spitta). Frei- 
lich verlangt es einen treffsicheren und musi- 
kalischen Chor. 

366. Joh. Christoph Bach: „Ach daB ich 
Wassers genug hStte." Solo-Kantate 
fur eine Altstimme, Violine, drei 
Violen, K ontrabaB und Orgel. Heraus- 
gegeben von Max Schneider. Verlag: 
Breitkopf & Hartel. (Mk. 3.—.) 
Die Herausgabe dieser Arie ist wohlberechtigt. 
Sie ist ein stimmungsvolles Stuck und kann auch 
bedeutenden historischen Wert beanspruchen. 
Eine voile, warme Altstimme wird auch heute 
noch eine Wirkung damit erzielen. Die Instru- 
mentalbegleitung ist einfach. 
367. Josef Krug-Waldsee: „1 karus" (Gedicht 
von Th. v. Scheffer) fur gemischten Chor 
und Orchster. op. 59. Verlag: Breitkopf 
& Hartel. (Kl.-A. Mk. 6.—.) 
Das Werk ist ein einziger aufjauchzender 
Hohenflug,ein Dithyrambus von unerhorterKuhn- 
heit. Fur Durchschnittschore, die sich an seine 
Auffuhrung wagen, konnte das Unternehmen ein 
Ikarusflug werden. Die Singstimmen sind vdllig 
mit symphonisch instrumentaler Technik behan- 
delt und stehen vor sehr schwierigen Aufgaben. 
Aber wer will dem Verfasser deshalb einen Vor- 
wurf machen? Warum soil sich ein Kiinstler in 
seinem Hohenflug nicht einmal uber alle klein- 
lichen Bedenken hinwegsetzen und fur ein Ideal- 
instrument schreiben? Ich habe durch das 
Studium des Klavierauszuges einen sehr bedeu- 
tenden Eindruck von dem Werke erhalten. Hier 
war ein Mann an der Arbeit, der wirklich etwas 
GroBes auf moderne Weise auszusprechen hatte. 
An das Orchester werden natiirlich eben solche 
Anspruche gestellt. Kleine aber trefFende Motive 
und mehrere Zwischenspiele dienen zur Illustrie- 



rung. Das Ganze soil nach Angabe des Kom- 
ponisten in 18 Minuten voriiberrauschen. Wer 
wird es zum Erklingen bringen? 

368. Leone Sinigaglia: Drei Gesange mit 
Begleitung des Pianoforte. op. 37. 
Verlag: Breitkopf & Hartel. (Mk. 2.— .) 

Ganz nette Sachen jenseits von Gut und 
Bose, uber die sich eigentlich nach keiner Rich- 
tung hin etwas Besonderes sagen liiBt. 

369. Philipp Scharwenka: Drei GesSnge 
fur dreistimmigen Frauenchor mit 
Begleitung des Pianoforte, op. 119. 
Verlag: Breitkopf & Hartel. (Part, je Mk. 1.50 
und Mk. 2.- .) 

Der Komponist fugt hier seiner Personlichkeit 
keine neue Nuance hinzu. Wenn man auch in 
diesen Stucken nicht in besondere Tiefen blickt, 
so sind sie in ihrer Art doch so meisterhaft 
konzipiert und bergen zum Teil so innig em- 
pfundene und fur die Stimmen so dankbare 
Musik, daB Ausfuhrende und Zuhorer stets ihre 
Freude daran haben werden. Pompos schreitet 
das erste: „Heiliges Lied" dahin, hiibsche Ton- 
malereien enthalt: B Die Wasserfahrt* 4 und sehr 
wirkungsvoll baut sich das langste: „Weih- 
nacht" auf. 

370. Paul Klengel: Serenade fiir Violine 
und Viola. op. 45. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Der Serenadenton ist in diesen vier aus- 
gezeichneten Stucken aufs gliicklichste getroffen. 
Da die Literatur an Werken fur diese beiden 
Instrumente nicht zu groBe Auswahl hat, kann 
das vorliegende als schatzenswerte Bereicherung 
angesehen werden. Die Fingersatze sind an 
fraglichen Stellen angegeben. Es wiirde sich 
nicht nur fiir Schule und Haus eignen, sondern 
auch im Konzertsaal eine gute Figur machen. 

371. Martin Frey: „Wan d e rs kizzen tt fiir 
Pianoforte, op. 23. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Fiir die Mittelstufe wird der Klavierpadagoge, 
derNeues sucht, hier auBer wirklich instruktiver, 
gute, die Jugend anregende Musik finden, die 
allem Weichlichen und SiiBlichen aus dem Wege 
geht. Originell sind ein kleiner Marsch und ein 
grazioser Tanz. Emil Thilo 

372. B. ZolotarerT: Trio pour Violon, Alto 
et Piano, op. 28. Verlag: P. Jurgenson, 
Moskau. (6 Rubel 50 C.) 

Dieses Werk kann in gleicher Weise fiir den 
Konzert- wie Hausgebrauch empfohlen werden. 
Die Gedanken, die der Komponist auch in durch- 
weg fesselnder auBerer Form vor uns entwickelt, 
sind keineswegs alltaglich; besonders gilt dies 
von den Gesangsthemen, die iibrigens deutlich 
auf die russische Nationalit&t des Komponisten 
hinweisen. Der erste Satz wirkt auch sehr durch 
seine iibrigens keineswegs gesuchte Abwechslung 
in Rhythmus und ZeitmaB. Der zweite ist ein 
ganz reizehdes Intermezzo mit hubschen Klang- 
effekten. Am bedeutendsten ist der langsame 
Satz, eine Art Trauermarsch mit innigem, ver- 
sohnendem Mittelteil. Geistig belebt, oft von 
prickelndem Ubermut und mit poetischen 
Zwischengedanken ist das Finale, das an die Aus- 
fiihrenden ziemliche Anforderungen stellt. Allen 
j drei Instrumenten sind aber im allgemeinen 
durchaus dankbare Aufgaben zuerteilt. 

Wilhelm Altmann 
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CRANKFURT a. M.: Die erfolgreiche Urauf- 
* fiihrung der Oper „Der feme Klang" 
von Franz Schreker hat wieder neue Wege 
fur die musikdramatische Produktion unserer 
Zeit gewiesen. Denn es ist hier Kunst und 
Leben auf neuartige Weise einander genahert, 
und die Errungenschaften des Musikdramas 
sind hier von einem eigenartig fiihlenden und 
selbstandig schaffenden Geist weitergefiihrt. 
Franz Schreker, der jetzt im Alter von 34 Jahren 
steht und in Wien als Professor am Konserva- 
torium und als Dirigent des „Philharmonischen 
Chors" tatig ist, trat bereits mit symphonischen 
Werken vor die Offentlichkeit und gait langst 
als eine der Hoffnungen des Jungwiener 
Kreises, der in Heft IX. 7 und 8 dieser Zeit- 
schrift eingehendere Wiirdigung gefunden. Dali 
er die Hoffnungen, die man ihm entgegen- 
brachte, verdient und in reichstem Malie erfullt, 
hat jetzt seine schon vor mehreren Jahren ge- 
schaffene Erstlingsoper aufs schonste bewiesen. 
Auch das Textbuch stammt von ihm. Es ist 
ein ertragreiches, schones Motiv, das Schreker 
aufgegriffen und mit unbestreitbarem Geschick 
dramatisch gestaltet hat. Umsonst bemuht sich 
Fritz, ein junger Kiinstler, das Ideal eines fernen 
Klangs zu erreichen, das er in sich gluhen und 
klingen fuhlt. In dem Bemuhen, ihn auf- 
zufinden, verlafit er Grete, die ihn treulich liebt, 
und die er heimfuhren will, wenn er als Kiinst- 
ler sein Ziel erreicht hat. Das verzweifelnde 
Madchen wird von ihrem dem Trunk ergebenen 
Vater an den Wirt verspielt, dem erviel schuldet. 
Sie will sich im Waldsee ertrSnken; doch eine 
Kupplerin ist ihr nachgegangen und bringt sie 
in ein Freudenhaus im Golf von Venedig. Dort 
findet sie Fritz inmitten eines iippigen Tanz- 
gewoges als die gefeierte „schdne Greta" wieder. 
Er glaubt, den seligen Klang wieder zu horen, 
will Grete als sein Weib an sich fesseln. Doch 
als er die Dime in ihr erkennt, stoBt er sie von 
sich. Nach Jahren findet sein Werk auf der 
Buhne geteilte Aufnahme. Der letzte Akt 
scheint verfehlt. Der Klang des Clucks ist 
nicht gefunden. Grete, die immer tiefer ge- 
sunken, hat die Auffuhrung mit erlebt. Ihr 
wahres Wesen kommt wieder zum Durchbruch. 
Sie findet sich zu dem erkrankten einst Gelieb- 
ten, der nun den „fernen Klang" erklingen hort 
und, in spater Erkenntnis der Sehnsucht und 
Tragik seines Lebens, in ihren Armen stirbt . . . 
Es ist dem Tondichter unbedingt gelungen, seine 
eindringliche Textdichtung packend und einheit- 
lich in Tone umzusetzen. Sein Stil ist der von 
Wagner, StrauB, Debussy und Dukas angebahnte 
psychologisch - impressionistische, mit etwas 
Mahlerschem Einschlag; doch spricht fast aus 
jedem Takt eine starke, selbstsichere Eigenart 
und Warme der Empfindung. Auch sie spricht 
sich in Worten und Tonen aus. Sie sieht in die 
Seelen hinein, und die Klangwelt umgibt sie 
mit schiitzenden, schirmenden Fittichen, die oft 
aus fernen, visionfir geschauten Reichen zu 
kommen scheinen. Das ist der Hauptwert dieser 
Tonsprache, dafi sie selbstandig vorgeht. Ihr 
melodischer Gehalt ist freilich nicht sehr stark; 
desto mehr aber bietet ihr mystisches, charakte- 



ristisches und gelegentlich orgiastisches Wesen. 
Die Partitur zeichnet ein oft glanzendes Orchester- 
kolorit und gunstigste Behandlung der Sing- 
stimmen aus. Auch das gesprochene Wort ist 
gut mit ihr verwoben. Hohepunkte sind die 
Szene der Wirtshausgaste, die Stimmung am 
Waldsee, der ganze, geradezu geniale zweite 
Akt mit seinem Ineinander von Stimmenpoly- 
phonie, Orchester und AuBenmusik, sowie der 
Klangzauber der Horner, der Zusammenstellung 
von Celesta, Klavier und Harfe (hinter der 
Szene) im letzten Aufzug. Der auBere Erfolg 
war stark. Franz Schreker wurde mit den 
Hauptmitwirkenden wohl zwanzigmal gerufen. 
Freilich war die Auffuhrung des schwierigen 
Werkes auch ganz vorzuglich. Der lebensvollen 
Regie des Herrn Krahmer kamen die von 
Walther gemalten prSchtigen Entwurfe Rollers 
zustatten. Dr. Rottenberg war der sichere, 
begeisterungsfrohe Fiihrer des musikalischen 
Teils. Das Liebespaar hatte in Karl Gentner 
und Lisbeth Sell in seine ausgezeichneten Inter- 
preten gefunden. Die Damen Wellig und 
Fortner- Hal barth, sowie die Herren K o r- 
schen, Gareis, Brinkmann, Stock, Breiten- 
feld, Wirl und Schneider boten in den 
Nebenpartieen durchweg Gutes. Die difflzilen 
Ensembles entsprachen trefflich dem Charakter 
des Werkes, und das Orchester hielt sich aus- 
gezeichnet. Mit den Opernnovitaten unter der 
Direktion von Emil Claar hat Frankfurt ent- 
schieden Cluck gehabt. Hoffentlich bleibt es 
ihm auch unter dem neuen Intendanten Volkner 
treu. Theo Schafer 

MfeZlfcRES: Nachdem das Volkstheater von 
*** MSzieres letztes Jahr mit den mustergiiltigen 
Auffuhrungen des Gluckschen „Orpheus" (die 
dann in Zurich mit Erfolg nachgeahmt wurden) 
eine kunstlerische Tat ersten Ranges vollbracht 
hatte, kehrte es in diesem Jahre wieder zu seiner 
ursprunglichen Bestimmung, der Auffuhrung von 
Volksschauspielen zuruck. Und auch diesmal 
war es wieder der Grunder des Unternehmens 
Ren6Morax, dessen Drama aufgefuhrt wurde, 
obschon die Auffuhrung von Werken anderer 
Schriftsteller keineswegs ausgeschlossen ist. 
Zwar handelt es sich nicht um eine neue Arbeit. 
„LaNuit des quatre Temps" (die Quatember- 
nacht") war vielmehr das erste Drama, mit dem 
vor einem Jahrzehnt der junge Dichter an die 
Offentlichkeit trat und das triumphierend seinen 
Weg uber mehrere Buhnen der franzosischen 
Schweiz nahm, um auch in Zurich unter dem 
Protektorat des „Hottinger Lesezirkels" zu einer 
Musterauffuhrung zu gelangen. Die Idee des 
Ganzen ist schon und einfach Sie verwebt in 
nicht einwandfreier Weise realistische Heimat- 
kunst mit der Volkssage. Der von seiner toten 
Geliebten betrogene Held mag nicht an die Un- 
treue der Geschiedenen glauben. Am Gletscher 
begegnet er in der Quatembernacht dem Zug 
der Toten, der in die verlassene Hiitte eintritt, 
sich warmt und tanzt. Es kommt zum Gesprach 
zwischen ihm und der Geliebten, die ihre Ver- 
fehlungen eingesteht und ihn um Verzeihung 
bittet. Sei es durch den Eindruck dieses Ge- 
standnisses, sei es durch die schauerliche Be- 
ruhrung mit der Totenwelt iiberwaltigt, stirbt 
Carl Platten, und seine Leiche wird am Gletscher 
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gefunden. Von der Kritik wurde gegen das 
Drama schon manches eingewandt. Die einen 
beanstandeten die Mischung von Realismus und 
Mystik, die anderen bemangelten die feblende 
Entwickelung der Charaktere. Es wird uns hier 
nur eine Reihe von Sittenbildern, kein Konflikt 
mit seiner Losung geboten. Und doch will es 
uns scheinen, als sei hier ein treffliches Volks- 
stuck geschaffen worden. Seine dramatischen 
Mangel werden durch die vorzugliche Auffiihrung, 
die kunstlerisch und technisch vollendete Aus- 
stattung reichlich wett gemacht. Maler und 
Dekorateur leisteten hier, wie stets in Mgzieres, 
Musterhaftes. Die Hauptrollen wurden wie auch 
sonst teils Berufsschauspielern, teils im Buhnen- 
spiel gewandten, stadtischen Dilettanten, teils 
den Bauern des Dorfes zugeteilt. Eine gewisse 
Unausgeglichenheit dieser drei Elemente lafit 
sich nun einmal nicht beseitigen. Ein anderes 
Vorgehen ware kaum moglich gewesen. Die 
Musik hatte fur die friiheren Auffuhrungen 
Ren6 Morax selbst besorgt. Man hatte diese 
Dilettantenarbeit damals getadelt. Wie uns 
scheint mit Unrecht. In der naiven Unbeholfen- 
heit des Laien lag etwas Stil- und Stimmungs- 
volles. Diesmal schrieb Gustav Do ret, 
Komponist mehrerer Opern und Oratorien und 
ein trefflicher Dirigent, die Musik. Sie besteht 
aus einem Vorspiel, das in moderner Weise 
auf dem die ganze Partitur durchziehenden Leit- 
motiv des sogenannten Napoleonsliedes (Chan- 
son des Adieux) aufgebaut ist, das im 
deutschen Oberwallis sich groBer Beliebtheit 
erfreut. Es folgen ein Lied Katharinas, eine 
Polka mit Walzer, Totenmusik, Chore usw. 
Daft ein Schauspiel mit Musik, auch wenn es 
sich diesmal Legende nennt, immer ein Zwitter- 
ding ist, bedarf hier keines Beweises. Das 
Schauspiel- und Opernpublikum pflegt selten 
das gleiche zu sein. Jenes findet meist, es 
werde von Musik zu viel getan und der drama- 
tische Effekt leide darunter; dieses meint, man 
rede zu viel, singe und spiele zu wenig. Um 
ihm gerecht zu werden, mufX man eben das 
Genre als eine zwischen zwei Extremen ver- 
mittelnde, jedem Geschmack etwas bietende 
Darstellung betrachten. Doret ist hier wieder 
ganz auf der Hone seiner groBen musikalischen 
Begabung* Sein gelSuterter Geschmack, sein 
feines Empfinden trifiPt hier wie sonst, von 
seiner reichen Biihnenerfahrung unterstutzt, 
das Richtige. Sein Beitrag zum Gelingen der 
gut besuchten Auffuhrungen in M6zidres ist 
wesentlich. 

Dr. Eduard Platzhoff-Lejeune 
1MUNCHEN: Das mit Calderon's „Circe a er- 
*** offnete Kunstlertheater brachte alsbald, 
auf ein sehr viel tieferes Niveau sinkend, das eng- 
lische Ausstattungsstiick „Kismet a , ein buntes 
Sammelsurium aus 1001-Nacht in wundervoller 
Ausstattung von Ernst Stern. Die begleitende 
Musik, die ihre Urauffuhrung erlebte, stammt 
von Gustav Mrazek, dem Komponisten der in 
Berlin aufgefuhrten Oper „Der Traum". Auch 
hier ist es eine Traumstimmung, die der Kom- 
ponist im groBen ganzen recht wirkungsvoll 
festzuhalten wufite, wenngleich seiner Tonsprache 
keine besondere Originalitat nachzuruhmen ist 
und die (ubrigens recht geschickte) Instrumen- 
tation noch tief in Wagner steckt. Das Stuck 
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hat sich ubrigens als nicht besonders erfolgreich 
erwiesen. Statt dessen feierten die beiden 
Offenbachschen Meisterwerke „Orpheus" 
und „Helena a in Charles gewandter Neu- 
inszenierung allabendlich Triumphe, die auch 
aufs Konto der unter Bruno Hart I vortrefflich 
ausgefuhrten Musik und der glanzenden Aus- 
stattung Sterns zu setzen sind. Von den 
Solisten sind ruhmend zu nennen: die Damen 
Nagl und Hagen (als Eurydike abwechselnd), 
Massary (Helena), sowie die Herren Pallen- 
berg (Jupiter und Menelaus), Ritter (Pluto und 
Paris) und Albert (Orpheus), speziell musika- 
lisch namentlich die Damen sowie die beiden 
letztgenannten Herren, wahrend Pallenberg mehr 
durch seine improvisatorische Komik hervor- 
ragte. Im groBen ganzen sind die Auffuhrungen 
viel besser und witziger als im vorigen Jahre 
unter Reinhardt, der in der groBen Ausstellungs- 
halle den „Orpheus" unausstehlich vergrobert 
hatte. Dr. Edgar Istel 

7OPPOT: Das Zoppoter Naturth eater, 
" Wie schon ofters, offenbarte sich die GroB- 
zugigkeit der Zoppoter Stadtverwaltung auch dies- 
mal in der Art, mit der sie zwei sich gestellte 
Aufgaben kunstlerisch zu bewSltigen suchte: 
„Die verkaufte Braut a von Smetana und „Hansel 
und Gretel" von Humperdinck. Nachst dem 
giinstigen Eindruck des Stimmungsbildes, der 
dem Oberregisseur Paul Walther-Schaffer 
vom Chemnitzer Stadttheater zu verdanken war, 
beruhte der Erfolg der „Verkauften Braut" 
grofltenteils auf der vortrefflichen Darbietung 
von Otto Goritz (New York) in der Rolle des 
Heiratsvermittlers Kezal. Sein unwiderstehlicher 
Humor, wie auch sein umfangreiches und an- 
sehnliches Organ stellen ihn in die erste Reihe 
der Reprasentanten dieses Faches. Ihm zunachst 
ist Charlotte Uhr (Frankfurt a. M.) als Ver- 
treterin der Titelpartie zu nennen. Eine lieb- 
liche Darstellerin mit keinen groften, aber an- 
genehmen Stimmitteln. Paul Hochheim 
(Hamburg) lieB in der Rolle „Hans Micha" 
mehr die Weichheit eines sympathischen Tenors 
als dessen Tragfahigkeit erkennen. BozoMiler 
(Chemnitz) wirkte als „Wenzel a belustigend. 
Die kleineren Partieen waren entsprechend be- 
setzt mit den Damen: Neuhaus (Mannheim), 
von Fangh (Prag), Hans en-Schul the B (Wei- 
mar) und den Herren Kerzmann (Danzig), 
v. Westernhagen (Regensburg). Einen noch 
nachhaltigeren Erfolg errang „Hansel und Gretel*, 
erklarlich durch die Forderung des Eindruckes, 
welche die Waldoper im Walde fand. Die Titel- 
partieen waren besetzt mit Madeleine Seebe- 
HSnsel (als Ersatz fur die erkrankte Frau 
Plaschke- v. d. Osten) und Minnie Nast- 
Gretel. Fur diese Kinderrollen wird man ja 
schwer Vertreterinnen finden, die bei ihrer 
Kiinstlerschaft zugleich auch die Illusion, „Kin- 
der tt vor sich zu sehen, einigermaBen zu fordern 
vermogen. Doch es gibt ja auch groBe Kinder, 
und wenn sie uns mit solchen kunstlerischen 
Darbietungen erfreuen, so ubersieht man bald 
den Gegensatz der Erscheinung. An Gesangs- 
kultur und Stimmitteln iibertraf zwar Gretel 
ihren Bruder, dennoch gab es einen angenehmen 
Zusammenklang. Mit wirksameren charakteri- 
stischen Zugen konnte Julie Neuhaus ihre 
Knusperhexe ausstatten; voll befriedigte Kerz 
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mann mit seinen prSchtigen Mitteln als Besen- 
binder, wie auch Frl. v. Fangh in der Rolle 
der Gertrud. Das Sand- und Taumannchen ver- 
trat in lieblicher Weise Frau Hansen-Schult- 
heli. Die musikalische Leitung beider Opern 
lag in den bewahrten Handen von Dr. Heinz 
HeB. Der hervorragenden Regie Walther- 
SchSffers muB bei der zweiten Oper noch 
besonders gedacht werden. Karl Frank 

KONZERT 

GOTHENBURG: Seitmehrerenjahren befindet 
sich das Musikleben der zweitgroBten Stadt 
Schwedens in einem Aufschwung, der entschieden 
in unserem Lande ohne gleichen ist und sicher- 
lich auch in den ubrigen nordischen Landern 
nicht beobachtet werden kann. Den Mittelpunkt 
bildet der Gothenburger Musikverein und 
sein groBes, zwar provisorisches aber in aller 
Einfachheit stilvolles Gebaude. Hier gibt das 
Orchester von Anfang Oktober bis Ende April 
wochentlich Symphoniekonzerte verschiedenen 
Charakters ; jeden Mittwoch abend rein sym- 
phonische Konzerte, jeden Sonntag nachmittag 
populare Konzerte ungefahr in derselben Art 
wie diejenigen der Berliner Philharmoniker. 
AuBerdem werden regelmaBig noch fiinf Abonne- 
mentskonzerte abgehalten mit einheimischen 
oder auslandischen Solisten. Wie man sieht, 
ist dies Programm fur eine Stadt von zirka 
175000 Einwohnern reichlich genug, manchmal 
vielleicht fast zu reichlich, da das Interesse fur 
vokale Musik darunter leidet, aber man muB 
bedenken, daB die Theaterverhaltnisse miserabel 
sind, da die Stadt ein altes Gebaude und keine 
fest engagierte Truppe besitzt. Alles in allem 
stellt deshalb dies musikalische Treiben das 
best geleitete Kunstleben dar, das wir in Gothen- 
burg zu bieten haben und die groBe Beliebtheit 
dieser orchestralen Musik ist eine der frohesten 
Erscheinungen unserer neueren Kultur iiber- 
haupt. Die Dirigenten sind die vornehmsten 
einheimischen Krafte, die wir besitzen, Wilhelm 
Stenhammar und Tor Aulin, beide als Kom- 
ponisten auch dem deutschen Publikum nicht 
unbekannt. Ihre verschieden gearteten Per- 
sonlichkeiten gleichen sich in der gliicklichsten 
Weise aus. Das Orchester ist 52 Mann stark. 
Es braucht natiirlich noch Jahre, um vollstSndig 
homogen zu werden, so dali die verschiedenen 
Instrumentengruppen sich gegenseitig abtonen, 
besonders miissen die Streicher verstSrkt werden. 
Das gegenwartige Material ist jedoch ein sehr 
gutes, und wenn der Dirigent die Mitglieder 
anfeuert, wird das Spiel vorzuglich, zuweilen 
machtig. Das Repertoire sucht man so viel- 
seitig wie moglich zu halten. Die klassische 
Musik stand auch im Spieljahr 1911/12 an der 
Spitze und zwar wurden von Beethoven sechs 
Symphonieen aufgefiihrt. Stenhammar zeichnet 
sich besonders durch seine groBzugige Auf- 
fassung Beethovens aus. Mozart gelingt noch 
nicht ebenso gut. Von Brahms mochte man 
mehr horen, da er ja ein besonderes Studium 
erfordert, was auch mit Bruckner der Fall ist, 
der dieses Jahr gar nicht zu Wort gekommen 
ist. Schumann und Schubert wurden recht viel 
gespieltyTschaikowsky's e-mollSymphonie erfuhr 
unter Stenhammars Leitung eine glanzende 
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Wiedergabe, ebenso wie Sibelius, der hier sehr 
hoch geschatzt wird und nach dessen sowohl 
ursprunglicher wie hochraffinierter Musik man 
sich immer sehnt. Auch der Programmusik ist 
gehuldigt worden, besonders Berlioz und Liszt. 
Von Berlioz wurden verschiedene Teile aus 
„Romeo und Julia** gespielt, von denen das 
glanzende, in Beethovens Geiste gedachte 
Scherzo am meisten gefiel; Liszt wurde mit 
einem Gedachtniskonzert gefeiert; die Haupt- 
nummer war die Faustsymphonie, die man be- 
wundert, aber nicht liebt, wahrend des Meisters 
„Les Preludes** als Musterbeispiel der Programm- 
musik zu nennen ist. Ein noch nicht befriedigter 
Wunsch ist die Auffuhrung von neuen sym- 
phonischen Werken. Auch die einheimische 
Musik mochte man gem etwas haufiger horen. 
Auf diesem Gebiete hat man eine freudige 
Uberraschung erlebt: ein ganz junger Komponist, 
so gut wie Autodidakt, debutierte mit einer 
Ouverture und einer h-moll Symphonic Be- 
sonders nach einer Umarbeitung zeigten sich 
seine Werke derartig originell und von einer 
solchen symphonischen Erfindungskraft zeugend, 
daB Kurt Auerberg von nun an als der be- 
gabteste Musiker unter der jungen Generation 
Schwedens zu nennen ist. — Unter den hervor- 
ragenden Solisten mogen einige genannt 
werden. Marteau erfreute uns mit einer 
wundervollen Wiedergabe von Beethovens Kon- 
zert; Frida Kwast-Hodapp spielte Beethovens 
Klavierkonzert No. 3 in einer ganz personlichen 
Art, intim und poetisch; Stenhammar, unser 
bedeutendster Pianist, trug u. a. Liszts Konzert 
in A-dur glanzend vor; Julius von Raatz- 
Brockmann begeisterte uns mit der wunder- 
baren Wiedergabe von Brahms' „Vier ernste 
Gesange**, die als wahrhaft religiose Musik 
wirken. Unter den Solisten, die eigene Kon- 
zerte abhielten, sind zu nennen Ignaz Fried- 
man, der uns mit seinem gluhend-sinnlichen 
Chopin-Spiel hinrifi, wahrend Eugen d'Albert 
bei glfinzender Disposition Beethovensche So- 
naten und Chopin'sche Polonaisen in machtigem 
Schwung auftiirmte. — Tor Aulin's Quar- 
tett bat mehrere populate und einige intime 
Kammermusik-Abende gegeben; die ersteren 
waren Beethoven gewidmet und wurden von 
Stenhammar am Klavier unterstiitzt. AuBerdem 
werden fast jeden Sonntag populare Konzerte, 
meistens Gesang und Soloinstrumente, in ver- 
schiedenen Lokalen abgehalten, die fiir das Ar- 
beiterpublikum bestimmt sind und sehr fleifiig 
besucht werden. Alles in allem kann man aus 
diesen fluchtigen Zeilen ersehen, dali Gothen- 
burg ein wirklich hervorragendes und umfassen- 
des Musikleben aufweist. C. D. Marcus 

PHILADELPHIA: Unsere wenig ereignis- 
* reiche Konzertsaison hat mit einem be- 
deutungsvollen Ereignis, einem Dirigentenwechsel 
im Philadelphia -Orchester, geschlossen. Karl 
Pohlig, der hier nach dem unvergeBlichen 
Griinder unseres Orchesters, Fritz Scheel, drei 
Jahre an der Spitze desselben das Zepter schwang, 
hat seinen Vertrag mit dem Orchesterverein 
gelost, und an seine Stelle tritt schon im Oktober, 
zu Beginn der nachsten Saison, Leopold Sto- 
kowski, der zwei Jahre lang das Orchester in 
Cincinnati geleitet hat und dort mit einem 
verhaltnismSBig unzureichenden Material gute 
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Lcistungen erzielt haben soil. Die hiesigen | 
Musikfrcunde haben keinen AnlaB, Herrn Pohlig ] 
eine Trane der Running nachzuweinen. Daft 
er ein tuchtiger, temperamentvoller Dirigent war, 
wird man zugeben mussen. Allzu ernst hat er 
seine hiesige Aufgabe nicht aufgefaftt. Er machte 
stetig dem Publikum Konzessionen und gab ihm 
die leichte Kost, die es wunschte, in Fulle. Das 
Orchester ist unter seiner Leitung in eine form- 
liche Stagnation geraten. Es wurde vor keine 
groften Aufgaben mehr gestellt. Die Programme 
standen nicht mehr auf der Hone der Zeit. 
Minderwertiges wurde zum Uberdrusse wieder- 
holt, wabrend die moderne Produktion der Deut- 
schen fur Herrn Pohlig uberhaupt nicht existierte. 
Richard Strauft bekam man nur selten, Bruckner, 
Reger, Mahler gar nicht zu horen. Wenn dafur 
wenigstens die Klassiker mustergultig gegeben 
worden waren! Allein auch dies war nicht der 
Fall. Ein gewisser Schlendrian rift ein, es wurde 
vielfach nicht mehr genugend geprobt, was ja 
zum Teil durch die stetige Wiederholung von 
Altbekanntem begreiflich war, Versprechungen 
von Novitaten wurden gegeben, allein nicht ge- 
halten, und so muftte es endlich dahin kommcn, 
daft die Mittelmaftigkeit der Leistungen unseres 
tuchtigen Orchesters nicht bloft den Eingeweihten 
offenbar wurde. Wir wollen nicht in Abrede 
stellen , daft die Stellung des Dirigenten des 
Philadelphia-Orchesters recht schwierig ist. Die 
Garantoren, die jahrlich das Defizit decken, 
durften sich wohl auch ein Wortchen in rein 
musikalischen Dingen anmaften, von denen sie 
weniger verstehen. Allein, so viel ich die Ver- 
haltnisse kenne, kann ein tuchtiger Dirigent 
ihnen gegeniiber alles ausrichten, wenn er sich 
an das Sprichwort halt: „Fortiter in re, suaviter 
in modo". Pohlig hat leider den umgekehrten 
Weg eingeschlagen. Die Novitaten, die Pohlig in 
der verflossenen Saison vorfuhrte, sind kaum der 
Erwahnung wert. In der ersten Halfte den 
Saison waren es bloft der Walzer aus dem „Rosen- 
kavalier" von Strauft, die „Husitska a -Ouverture 
von Dvorak und Tanze aus der „Nuftknacker a - 
suite von Tschaikowsky, die man hier von den 
Sommerorchestern dutzendmal vorher gehort 
hat. In der zweiten Halfte ein Notturno von 
Debussy und endlich auch eine neue Symphonie, 
No. 3 in h-moll von Henry Hadley, die einen 
Fortschritt gegenuber der zweiten bedeutet, allein 
recht ungleichmaftig gearbeitet scheint. Nur die 
beiden ersten Satze fanden Anklang. Fur den 
Mangel an Novitaten sollten wohl Programme, 
die ausschlieftlich einem Komponisten gewidmet 
waren, entschadigen. So bekamen wir dreimal 
ausschlieftlich Bruchstucke aus Wagners Musik- 
dramen zu horen, ein Programm war ausschlieft- 
lich aus Kompositionen von Tschaikowsky zu- 
sammengesetzt. Auch das aufterordentliche 
Konzert, das Pohlig mit dem gemischten Chor 
des hiesigen Mendelssohn-Club veranstaltete, 
war ein ausgesprochener Mifterfolg, der freilich 
grofienteils auf den Club zuruckzufuhren ist, 
der gegenwfirtig von seinem alten Ruhme zehrt 
und im Musikleben unserer Stadt so gut wie 
ausgespielt hat. Von namhaften Solisten horten 
wir Pachmann, den man mit geschlossenen 
Augen anhoren muft, Efrem Zimbalist, der 
das Glazounow'sche Violinkonzert sehr warm 
spielte, Kathleen Parlow, die ihren groften Ton 
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und ihre klassisch ruhige Vortragsweise in den 
Dienst des Tschaikowsky'schen Konzertes stellte. 
Frau Schumann-Heink, die an Stimme und 
Vortrag viele ihrer jungeren Kolleginnen weit 
uberragt, und Alexander Heinemann, der mit 
dem Vortrag des „Archibald Douglas" von Loewe 
das Publikum einnahm. Die erfreulichste Er- 
scheinung unter den Solisten war die von Wil- 
helm Backhaus, der mit dem Vortrag des d-molt 
Konzertes von Bach bewies, daft er in die erste 
Reihe der lebenden Pianisten einzustellen ist. 
Das eigentliche musikalische Ereignis der ver- 
flossenen Saison war die Wiederaufnahme der 
B ach-Fe stein dem nahegelegenen Bethlehem, 
dem Sitze des Stahlkonigs Schwab. Dr. J. Fred 
Wolle, der geniale Dirigent, der vor Jahren 
diese Bach-Feste gegrundet hat, ist, nachdem er 
funf voile Jahre an der California- Universitat 
den Lehrstuhl fur Musik bekleidet hatte, auf den 
Sitz seiner fruheren Tatigkeit zuruckgekehrt und 
hat wieder ein zweitSgiges Bach-Fest in der mit 
der Lehigh -Universitat verbundenen Packer- 
Kirche in Bethlehem veranstaltet, zu dem wie 
friiher aus alien Teilen der Vereinigten Staaten 
die Musikfreunde pilgerten. Mit Rucksicht dar- 
auf, daft Dr. Wolle infolge seiner vieljahrigen 
Abwesenheit den seinerzeit von ihm zusammen- 
gebrachten Musterchor ein wenig deroutiert vor- 
fand, beschloft er, von einer Vorfuhrung der 
Passion abzusehen, und beschrankte sich auf die 
Wiedergabe der h-moll Messe und einiger Kan- 
taten des Thomaskantors. Es laftt sich kaum 
etwas Vollendeteres und Stimmungsvolleres 
denken, als diese Bach-Konzerte. Der Chor ist 
von einer geradezu idealen Klangschonheit und 
so griindlich eingeschult, daft die feinsten dyna- 
mischen und rhythmischen Schattierungen mit 
unfehlbarer Prazision wiedergegeben werden. 
Uberdies hat Dr. Wolle fur ein treffliches 
Orchester und gutes Solistenmaterial gesorgt 
(der Bassist Frank Croxton ragte unter alien 
durch stupende Fulle seines Organs hervor), 
und so war der glanzende Erfolg der Konzerte 
erklarlich. Sie werden von nun an jahrlich 
wiederholt werden und mehr zur Lauterung des 
musikalischen Empfindens in den Vereinigten 
Staaten beitragen, als alle die groften Opern- 
gesellschaften, die hier auf die Dollarjagd aus- 
gehen. — Es mag noch erwahnt werden, daft 
unsere Stadt jiingst der Schauplatz des 23. N a t i o - 
nalsangerfestes des Nordostlichen Bun- 
des war, bei dem verhaltnismaftig gute Leistungen 
geboten wurden und der hiesige „Junger 
Manner-Chor" den Kaiserpreis, um den seitnun- 
mehr zwolf Jahren ein heifter Wettbewerb ent- 
brannt ist, endgiiltig erworben hat. Die Preis- 
richter haben dem Verein den ersten Preis zu- 
gesprochen, der aber nach der Ansicht vieler, 
auch des Schreibers dieser Zeilen, dem Brook- 
lyner Arion zugefallen ware, wenn die Richter 
nicht an ihr odes Beckmessertum mit Rubriken 
und Ziffern gebunden waren, sondern nach freier 
Beweiswiirdigung ihres Amts hStten walten 
konnen. Wann werden die deutschen Gesang- 
vereine ihre Sangerkriege von diesen mittel- 
alterlichen Fesseln befreien und ihren Richtern 
die gleichen Rechte einraumen, wie sie die 
Preisjury eines jeden Salons besitzt? 

Dr. Martin Darkow 
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Josef Kriehuber, dem Mcister der Lithographie-Portratkunst, verdanken wir den 
prachtvollen Schubert-Kopf, den wir als erstes Bild unseren Lesern vorfuhren. Krie- 
huber zeichnete dieses Bild im Jahre 1846, also 18 Jahre nach dem Tode des groBen 
Lyrikers, den er erst in dessen letzter Lebenszeit kennen gelernt, nie aber nach 
der Natur portnttiert hatte. Wie bewundernswert ist Kriehubers kunstlerisches Gedachtnis, 
das ihm ermoglichte, von einem lange Verstorbenen ein so schlagendes, in jeder Hin- 
sicht vollcndetes Bild zu schaffen, das in seinen machtvollen Strichen, in seinem pastosen 
Charakter von jedem Beschauer als das Schubert-Bild empfunden wird. 

R. Hoffmanns lithographische Arbeit — ein in nur noch wenigen Abzugen 
existierendes Blatt — befremdet zun5chst. Es zeigt einen Ausdruck, den wir bei Schubert 
nicht gewohnt sind, Zuge, die sich dadurch erklaren lassen, dafi auch dieses Bild aus 
der Phantasie konzipiert und ausgefuhrt ist. Dennoch ist die vorliegende Zeichnung, 
deren Entstehungsjahr sich nicht feststellen laBt, von Interesse; denn sie zeigt keine 
Merkmale, die auf eine Benutzung der bekannten PortrSts von Leopold Kupelwieser, 
Moritz v. Schwind, Joseph Teltscher, Aug. Wilh. Rieder hinweisen. Ist die Hoffmannsche 
Darstellung in bezug auf Ahnlichkeit auch abzulehnen, so ist es doch immcrhin wert- 
voll, diesen abweichenden Typ kennen zu lernen. 

Eine besonders cbarakteristische Erscheinung des damaligen Lebens im „Capua 
der Geister" wird durch die vier Gemalde festgehalten, deren drei Ulrik Brendel in 
seinem Aufsatz „Schubert in Dichtung und Malerei" bespricht. Es sind die „Schubert- 
Abende" von Hans Temple, Moritz v.Schwind und Julius Schmid. Wir reihen 
das unvollendete Gemalde Schwinds, in dem er um 1868 eine zweite Fassung 
seines Schubert-Abends geben wollte, an. Die Sitte abendlicher Zusammenkunfte zum 
Zweck der Kunstpflege war in den wohlhabenden Wiener Familien ein gern gebrauchtes 
Mittel zur Geselligkeit. Schwinds Bild zeigt Schubert, von einer hingerissenen Zuhorer- 
schar umgeben, und seinen unentbehrlichen Vogl, jenen begabtesten Interpreten seiner 
Kunst, am Klavier. Zweifellos ware, wenn Schwind die Vollendung dieses Gemaldes 
vergonnt worden ware, dieses Gruppenbild das wertvollste unter alien 5hnlichen geworden. 

Eine der wichtigen Gestalten des Kreises um Schubert ist Franz Lachner,wenn 
er auch dem Meister allerdings erst in den letzten Jahren naher gestanden hat. Das 
meisterhafte Gemalde Schwinds zeigt ihn im Jahre 1849 und gehort zu den weniger 
bekannten Portrats Lachners. 

Uber die folgenden drei Bruchstucke aus Schwinds kostlicher „Lachner- 
Rolle" spricht ebenfalls Ulrik Brendel in seinem Aufsatz. 

Die Faksimiles der nSchsten Stucke: des Briefes vom Hofmusikgrafen 
Moritz von Dietrichstein an Vogl, des Briefes vom Theaterdirektor Holbein 
von Holbeinsberg und der Hiittenbrennerschen Rechnung fur seinen Abgott 
Schubert dienen zur Illustration des Aufsatzes von Ernst Decsey. Das letzte Blatt ist 
die Nachbildung eines Berichtes von JohannMayrhofer uber Schuberts„Z auber- 
harfe a . Es stammt noch aus der Zeit der intimen Freundschaft des Dichters und des 
Sangers. Uber die Ursachen des Bruchs unterrichtet sehr eingehend die neue Schubert- 
Biographie von Walter Dahms, deren reicher Bilderzahl die Abbildungen dieses Heftes 
entnommen sind. 

Die Musikbeilage: Funf unbekannte Ecossaisen von Schubert gehort zum Artikel 
von O. E. Deutsch. 



Alle Rcchte, insbesondcre das der Obersetzung, vorbehalten 

FQr die ZurUcksendung unverUngter oder nicht angemel deter Manuskripte, falls ihnen nicht genQgend 

Porto beiliegt, Ubernimmt die Redaktion kelne Garantie. Schwer leserllche AUnuskrlpte werden ungeprlift 

zurQckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bcrnhard Schuster 
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In der Entfernung erfahrt man nur von den ersten Kiinstlern 
und oft begnugt man sich mit ihren Namen; wenn man aber diesem 
Sternenhimmel naher kommt und die von der zweiten und dritten 
Grofie nun auch zu flimmern anfangen und jeder auch als zum Stern- 
gebild gehorend vortritt, dann wird die Welt und ihre Kunst reich. 

Goethe 
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NEUE TSCHAIKOWSKI -BRIEFE 

VON DR. ADOLF HESS IN BERLIN 1 ) 



Tschaikowski's personliche Bekanntschaft mit M. A. Balakirew begann 
wahrscheinlich 1868, als Tschaikowski, damals Professor am Konscrvatorium 
in Moskau, in den Osterferien nach Petersburg kam. Der Briefwechsel mit 
dem Haupt des einfluflreichen Petersburger Kreises, dem, aufier Balakirew, 
Cui, Borodin, Rimski-Korsakow, Musorgski u. a. angehorten, hatte schon etwas fruher 
seinen Anfang genommen. Anlafi dazu bot die Auffuhrung der „Tanze der Kammer- 
m&dchen" aus Tschaikowski's Oper „Der Wojewode" in den Konzerten der Russischen 
Musikgesellschaft. An der Spitze der Petersburger Abteilung dieser Gesellscbaft stand 
damals Balakirew. 

Tscbaikowski war alsbald nach Absolvierung des Petersburger Konservatoriums 
im Dezember 1865 von Nikolas Rubinstein als Theorielehrer nach Moskau berufen 
worden und blieb am dortigen Konservatorium als Kompositionsprofessor bis 1878. Ver- 
bindungen, Bekanntschaften hatte Tschaikowski in Petersburg nicht; die dortigen 
einflufireichen und mafigebenden musikalischen Kreise waren ihm fremd; ja er 
hegte eine gewisse Antipathie gegen sie. Der Grund lag wohl in seiner Empflndlich- 
keit. Tschaikowski neigte nach den Worten seines Bruders und Biographen Modest 
dazu, in jedem Menschen, der sich gleichgultig gegen ihn verhielt, seinen Feind zu 
erblicken. 

Die Abneigung gegen Balakirew und seinen Kreis hatte ubrigens noch andere 
triftigere Grunde. Als Schuler und AnhSnger Anton Rubinsteins konnte Tschaikowski 
nicht gleichgultig gegen Stromungen sein, die Rubinsteins Traditionen offen be- 
kSmpften. Zu dieser prinzipiellen Abneigung kam noch die personliche KrSnkung, 
die ihm durch Cui widerfahren war. Dieser hatte sich uber Tschaikowski's Examens- 
kantate recht absprechend geaufiert. „Die Komposition Tschaikowski's," schrieb Cui 
in den Petersburger Nachrichten vom 24. Mfirz 1866, „ist ganz schwach. Allerdings 
ist seine Kantate unter sehr ungunstigen Umstfinden geschrieben: als Aufgabe, inner- 
halb einer bestimmten Zeit, uber ein gegebenes Thema, in bestimmter Form. Trotz- 
dem wurde Tschaikowski, wenn er Talent besSfte, die Fesseln des Konservatoriums 
schon irgendwie abgestreift haben." 

Als nach Anton Rubinsteins Fortgang aus Petersburg die Leitung der Konzerte 
der Russischen Musikgesellschaft in Petersburg auf Balakirew uberging, ubertrug 
Tschaikowski seine Abneigung auf die ganze Gesellschaft. So ist vielleicht sein 
sonderbares Verlangen zu erklSren, als er Ende 1867 mundlich aufgefordert wurde, 
seine w Tfinze" zur Auffuhrung in Petersburg herzugeben. Er verlangte nimlich eine 
offlzielle Erklarung der Gesellschaft mit Unterschrift aller Professoren. Der da- 
malige Konservatoriumsdirektor N. J. Zaremba liefJ Tschaikowski durch Nikolas 
Rubinstein sagen, sein Wunsch wurde erfullt. 

Von dieser Zeit ab beginnt Tschaikowski's Briefwechsel mit Balakirew. Bei 
Obersendung der Partitur der „Ta*nze a bittet er Balakirew in einem halboffiziellen 
Brief um ein „W6rtchen der Aufmunterung**. Balakirew antwortet darauf: Das hielte 
er nicht nur fur unangebracht, sondern sogar fur wenig wohlwollend; einer Auf- 



x ) Nach der Veroffentlichung S. Ljapunows im diesjShrigen Maiheft der russischen 

Zeitschrift Wjestnik Jewropyi „Aus dem Briefwechsel Balakirews mit P. I. Tschai- 

kowski." — Der gesamte Briefwechsel mit Balakirew wird als Sonderausgabe bei 

Zimmermann in Petersburg erscheinen. 

21* 
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munterung oder Ermutigung bedurften hochstens Kinder, AnfSnger in der Kunst. In 
dem Autor der „Tanze" erblicke er einen durchaus fertigen Kunstlcr, dem gegenuber 
nur strenge Kritik am Platze ware. Der offene freundliche Ton des Briefes und die 
personliche Bekanntschaft mit Balakirew fuhrten dann bald eine gunstigere Stimmung 
gegen ihn und seinen Kreis bei Tsehaikowski herbei, der zwar auch in Zukunft 
unbeirrt seine eigenen Wege ging, in den Briefen an Balakirew aber seiner Sympathie 
und Verebrung ruckhaltlos Ausdruck gab. 

Voll Interesse fur TschaikowskPs musikalisches Schaffen schlug Balakirew ihm 
Themen vor, ging auf Einzelheiten seiner Arbeit ein, kritisierte, was ihm nicht ge- 
nugend schien. Auf Balakirew's Anregung schrieb Tsehaikowski 1860 — 70 die Ouver- 
ture „Romeo und Julia** nach Shakespeare's Drama. Der Briefwechsel wurde 1871 
langere Zeit unterbrochen, als Balakirew, durch MiQerfolge bestimmt, seine musikalische 
Tatigkeit plotzlich aufgab und alle Beziehungen zu musikalischen Freunden und Be- 
kannten abbrach. Zehn Jahre spater, 1881, beginnt der Briefwechsel mit Tsehaikowski 
wieder. Dieser wollte eine Neuausgabe seiner Ouverture „Romeo und Julia* ver- 
anstalten und schrieb Balakirew, das Fehlen einer Widmung auf dem Titelblatt der 
ersten Ausgabe hatte ihn stets bedruckt. Er mochte dieses Versehen jetzt nachholen. 
Gleichzeitig hatte er eine kleine Kurzung in der Neuausgabe vorgenommen und die 
Ouverture in dieser Form Balakirew zugesandt. 

Mit der Antwort auf diesen Brief beginnt der hier abgedruckte Briefwechsel, 
der die Periode der Entstehung der „Manf red" -Symphonie umfafit. Der Charakter 
der Briefe ist ernst, rein sachlich und geschaftsmafiig. Die Jahre und auBeren Ver- 
haitnisse haben der Korrespondenz ihren Stempel aufgedruckt. Tsehaikowski geht 
vollstindig in seiner Kompositionstirigkeit auf, Balakirew wird von dienstlichen 
Pflichten als Chef der Hofsangerkapelle stark in Anspruch genommen. Tsehaikowski 
lebte damals meistens in Klin oder auf dem Lande, fern dem LSrm der GroQstadt, 
in die er nur zur Auffuhrung seiner Werke kam. Unter diesen Umstanden konnte 
nur ein ganz spezielles Thema, das beide interessierte, ihren Briefwechsel Ifingere 
Zeit in Flufi erhalten. Ein solches Thema bot Tsehaikowski'* Symphonie „Manfred". 

St. Petersburg, Kolomensker StraDe No. 7, 28. Sept. 1882. 

Werter Peter Ilitsch! 

Ihr liebenswurdiger Brief und Ihre Widmung zeigen mir, daB Sie 
mich noch nicht ganzlich aus der Erinnerung verloren haben. Unter diesen 
Umstanden mochte ich mir nun die Frage erlauben : Warum wollen Sie mir 
nicht das Vergnugen verschaffen, Sie bei mir zu sehen? Ich wurde mich 
sehr tiber das Wiedersehen freuen und hatte Ihnen das Programm einer 
Symphonie mitzuteilen, die Ihnen ausgezeichnet liegen wurde. 

Bei dieser Gelegenheit muC ich Ihnen sagen, daB ich kurzlich Ihre 
Partituren durchgesehen und uber die Entwicklung und Zunahme Ihres 
Talents lebhafte Freude empfunden habe. Ihr Hohepunkt sind die beiden 
symphonischen Dichtungen „Der Sturm und .Francesca da Rimini*, be- 
sonders die letztere. Warum, um alles in der Welt, haben Sie sie aber 
ganz unpassend „Phantasieen" genannt? Weil heute jeder Baron seine 
,Phantasie a hat? 

Ich glaube, dafi Sie mit dem angegebenen Sujet sicher nicht hinter 
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den beiden genannten Werken zuriickbleiben werden. Diese Hoffnung 
grundet sich darauf, daO ich die starken Seiten Ihres Talentes kenne. 

Tatsachlich: Warum sollen wir uns nicht sehen? Sie begegnen bei 
mir niemandem, als der Ihnen bekannten Gesellschaft samt ihrem neuen 
Mitgliede, dem talentvollen Glasunow. Selbst wenn Sie niemanden sehen 
wollen — IMOt sich auch das einrichten; Sie miiGten mich nur von diesem 
Wunsch und Ihrer Ankunft unter obiger Adresse benachrichtigen. 

Also hoffe ich auf Nachricht von Ihnen — und daO Sie bei Ihrem 
Eintreffen in Petersburg Ihres alten Bekannten gedenken mogen, des Sie 
herzlich liebenden 

M. Balakirew. 

P. S. Bei dieser Gelegenheit mochte ich Ihre Aufmerksamkeit auf 
einen fiirchterlichen Fehler in der Partitur der w Francesca" lenken. Auf 
Seite 92 sind die Horner ausgelassen. Es klingt entsetzlich. 1 ) 

Kamenka, 8. Oct. 1882. 
Liebster, bester Milij Alexejewitsch ! 

Das ware ja sonderbar, wenn ich Sie aus dem Ged&chtnis verloren 
hatte! Ganz abgesehen von der aufrichtigen Verehrung, die ich ftir Sie 
als Musiker und Mensch selbst dann empfinden wiirde, wenn das Schicksal 
mich nicht mit Ihnen zusammengefuhrt hatte — wie ware es moglich, die 
vielen Beweise freundschaftlicher Gesinnung zu ignorieren, die Sie mir 
gegeben haben? Ich darf ohne Ubertreibung sagen, selbst wenn ich noch 
10, 20 Jahre gelebt hatte, ohne Sie zu sehen — wiirde ich Sie nie ver- 
gessen und nie aufgehort haben, Ihrer als einer der hellsten, ohne Frage 
aufrichtigsten und begabtesten kiinstlerischen Personlichkeiten zu gedenken, 
denen ich begegnet bin. Von Herzen danke ich Ihnen fur Ihre Absicht, 
mir ein Sujet fur eine symphonische Dichtung vorzulegen und freue mich 
iiber Ihre Teilnahme. 

Wenn ich in Petersburg bin, komme ich natiirlich zu Ihnen. Mein 
Hang zur Einsamkeit und zum Leben auflerhalb der Gesellschaft darf 
natiirlich nicht so weit gehen, dafl er mich des Vergniigens beraubt, Sie 
zu sehen und mich mit Ihnen zu unterhalten; Sie brauchen mich nur zu 
rufen, so halte ich es fur eine angenehme Pflicht, bei meiner Anwesen- 
heit in Petersburg vor Ihnen zu erscheinen. Wann ich dort sein werde, 
ist noch unbestimmt; sehr wohl moglich, daC ich im Laufe des Winters, 
oder wenigstens Friihjahrsanfang in Ihrer Gegend weile. Wollen Sie mir 
nicht einstweilen brieflich das angebotene Sujet mitteilen? Es interessiert 
mich sehr. Ich kann Ihnen bestimmt versprechen, daO ich die mir ge- 



*) Der Fehler wurde mit Tschaikowski's Einwilligung durch den Veiieger Jurgen- 
son beseitigt. 
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stellte Aufgabe mit grofiter Bereitwilligkeit erfiillen werde, wenn ich 
korperlich und geistig gesund bleibe. 

Einstweilen, teurer Milij Alexejewitsch, nehmen Sie die Versicherung 
meiner warmsten freundschaftlichen Gefuhle fur Sie entgegen. 

Ihr P. Tschaikowski. 

Glasunow interessiert mich sehr. Kann dieser junge Mensch mir 
seine Symphonic nicht einmal zur Durchsicht schicken? Dazu mochte ich 
gern wissen: Hat er die innere und aufiere Arbeit allein, oder mit Ihrer, 
oder Rimski-Korsakows Hilfe gemacht? Wenn die Sendung der Symphonie 
angangig ist, so ist meine Adresse: Fastowsker Linie, Station Bobrinsk, 
Smela, von da: Kamenka. Fur einfache Briefer Fastowsker Linie. Kamenka. 

St. Petersburg, 28. Oct. 1882. 

Lieber Peter Ilitsch! 

Verzeihen Sie, dafi ich mit der Antwort auf Ihren letzten Brief so 
lange gezogert habe. Ich wollte Ihnen in aller Seelenruhe ausfiihrlich ant- 
worten; da kamen aber, wie zum Tort, stets alle moglichen Kleinigkeiten 
dazwischen. In dieser Beziehung sind Sie, der Sie keine Stunden zu geben 
brauchen und Ihre ganze Zeit der Kunst widmen konnen, viel gliicklicher 
daran, als wir. 

Das Sujet, von dem ich Ihnen schrieb, habe ich zunachst Berlioz 
angeboten, 1 ) der wegen Alters und Krankheit ablehnte, da er nichts mehr 
zu schaffen beabsichtigte. Ihre „Francesca a brachte mich auf den Gedanken, 
Sie wurden diese Aufgabe glanzend erfiillen, naturlich wenn Sie sich Miihe 
geben, 2 ) viel Kritik auf Ihre Arbeit verwenden, die Phantasie in Ihrem 
Kopfe ausreifen lassen und nichts iiberstiirzen. 

Fur mich taugt dieses prachtige Sujet nicht, da es mit meiner Stim- 
mung nicht harmoniert; fur Sie dagegen pafit es wie ausgesucht. Das 
Sujet ist: Byron's „Manfred". Und da haben Sie das Programm: 

Manfred 

Symphonie d'aprfcs le po&me dramatique 

de Lord Byron et . . . 

I. Teil. Bevor ich Ihnen mein Programm mitteile, mochte ich noch 
sagen, daO Ihre zukiinftige Phantasie, ahnlich wie die beiden Arbeiten 



l ) Das war am 10. September 1868 nach Berlioz' Abreise aus RuBland brieflich 
geschehen. 

9 ) Fur einen Hauptfehler Tschaikowski's hielt Balakirew sein ubersturztes 
Arbeiten und das Fehlen hinlanglicher Selbstkritik an seinen Erzeugnissen. Des- 
wegen machte er hSufig ihnliche Bemerkungen. 
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Berlioz' (Symphonie fantastique und Harold) ihre idee fixe, die Darstellung 
Manfreds haben muB, die sich durch alle Teile zieht. Also gehe ich an 
die Erlfiuterung meines Programms. 

Manfred irrt in den Alpen umher. Sein Leben ist zerstort, dringende 
Fragen bleiben unbeantwortet; er lebt nur noch in Erinnerungen. Das 
Bild einer idealen Astarte schwebt durch seine Gedanken; umsonst ruft er 
sie an; nur das Felsenecho wiederholt ihren Namen. Erinnerungen und 
Gedanken qualen und verzehren ihn. Er sucht und jammert nach Ver- 
gessenheit, die niemand ihm geben kann. (Fis-moll. 2tes Thema D-dur 
und Fis-dur.) 

II. Teil. Ganz entgegengesetzte Stimmung. Das Programm: das 
Leben der Alpenjager voll Einfachheit, Herzensgiite und patriarchalischem 
Wesen. Adagio pastorale (A-dur). Mit diesem Leben kommt Manfred in 
Beriihrung, der in sich schon scharfe Gegensatze verkorpert. Naturlich 
giebt es zunSchst eine Jagd, bei der ganz besondere Vorsicht notig ist, um 
nicht in's Triviale zu verfallen. Gott hute Sie vor Abgeschmacktheiten in 
der Art deutscher Fanfaren und Jagdmusik. 

III. Teil. Scherzo fantastique (D-dur). Die Alpenfee erscheint Man- 
fred in einem Regenbogen aus Wasserfalltropfen. 

IV. Teil (Finale). Ein wildes unbSndiges Allegro, das den Palast 
Arimans (die Holle) darstellt. Hierher dringt Manfred im Wunsche, Astarte 
zu treffen. (Des-dur, dasselbe, was im I. Teil D-dur war; damals war der 
Gedanke eine fliichtige Erinnerung, die alsbald in Manfreds leidender 
Stimmung unterging. Hier taucht derselbe Gedanke in vollstandiger, ab- 
geschlossener Form auf. Die Musik mufi leicht, durchsichtig wie die 
Luft, ideal und jungfrMulich sein.) Dann folgt wieder die Stimmung des 
Pandamonium und hierauf Sonnenuntergang und Manfreds Tod. 

Nicht wahr, ein reizendes Programm? Und wenn Sie sich Miihe 
geben, bin ich uberzeugt, daC es Ihr chef d'oeuvre werden wird. Gleich- 
zeitig bitte ich Sie um einige Kleinigkeiten. 

Schreiben Sie die Floten nicht auf verschiedenen Zeilen, das ist sehr 
unbequem und es liegt kein Grund vor, 2 Floten nicht ebenso auf eine 
Zeile zu schreiben, wie 2 Oboen, oder 2 Klarinetten. Aufierlich betrachtet 
lassen Sie diese schone Symphonie etwas exquisiter erscheinen. Bestimmen 
Sie fur das Schlagzeug nicht je 5, sondern 1 Zeile, was aufierdem fur 
den Herausgeber okonomischer ist. Bezeichnen Sie durch die Akkolade 
Gruppen und nicht ein Instrument, wie Sie z. B.: Trombe, Cornets & pist. 
schreiben. 

Gut, wenn Sie ganz ohne Cornets auskommen. In graphischer Be- 
ziehung konnten Sie da irgend eine neuere Partitur, etwa eine von Liszt's 
oder Saint-Saens' symphonischen Dichtungen zum Muster nehmen. Wie 
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Sie sehen, mochte ich gem, daft bei Ihrem zukiinftigen chef d'oeuvre alles 
tip-top und nichts so obenhin erscheint. 1 ) 

Dieses Sujet ist nicht nur tief, sondern auch zeitgemfifi, da die Mensch- 
heit gegenw&rtig daran krankt, daft sie ihre Ideale nicht bewahren kann. 
Sie werden zertriimmert, lassen nichts als Kummer zuruck. Daher ruhren 
alle Leiden unserer Zeit. 

Wie wurde ich mich freuen, wenn ich Ihnen mit diesem Sujet 
dienen konnte! 

Sie fragen nach Glasunow; das ist ein sehr talentvoller junger Mensch, 
der im ganzen ein Jahr bei Rimski-Korsakow studiert hat. Bei seiner 
Symphonie brauchte man ihm nicht zu helfen ; nur bei der Instrumentation, 
und auch da sehr wenig. 

Ich bedaure, Ihnen die Partitur nicht schicken zu konnen, da es ein 
schrecklicher Gedanke ist, das einzige Exemplar der Post anzuvertrauen. 
Wenn Sie im Winter in Petersburg sind, kann ich Sie nicht nur mit der 
Symphonie, sondern auch mit dem Autor bekannt machen, der nach der 
Symphonie schon einige neue sehr talentvolle Sachen geschaffen hat. 

Jetzt erwarte ich mit Ungeduld Ihre Aufterung iiber das Sujet. 

Stets Ihr M. Balakirew. 

Es ware nicht unangebracht, sich Byron's Gedicht in russischer Sprache 
zu verschaffen. Es gibt mehrere sehr gute Ubersetzungen. 

Kamenka, 12. Nov. 1882. 

Lieber Milij Alexejewitsch; 

Ich habe keine Ubersetzung des „Manfred" zur Hand und mochte Ihnen 
keine definitive Antwort geben, solange ich Byron's Text nicht gelesen 
habe. Vielleicht andert meine nahere Bekanntschaft mit dem Werk nlein 
Verhiltnis zu der mir von Ihnen gestellten Aufgabe, was ich allerdings 
sehr bezweifle. Jedenfalls mochte ich Ihnen die Empfindungen iiber- 
mitteln, die ich jetzt, vor der Lektiire Byron's, bei Durchsicht Ihres 
Briefes hatte. 

Trotzdem Sie den , Sturm" und w Francesca" meine Hohepunkte 
nennen (womit ich durchaus nicht einverstanden bin), bilde ich mir aus 
irgend einem Grunde ein, daft Ihr Programm den sehnlichen Wunsch in 
mir erweckt, es in Musik zu setzen, und so habe ich mit grofter Ungeduld 
Ihren Brief erwartet. Sein Eintreffen bereitete mir dann eine EnttSuschung. 



3) Tscbaikowski kummerte sich wenig um die Sufiere Erscheinungsweise seiner 
Werke. Die hier aufgezShlten kleinen Mangel seiner Partituren wurden trotz Bala- 
kirews Bemuhungen vom Komponisten, richtiger vom Verleger Jiirgenson, auch im 
^Manfred" beibehalten. 
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Ihr Program m konnte hochst wahrscheinlich als Rahmen, Canevas fur einen 
Symphoniker dienen, der geneigt ist, Berlioz nachzuahmen; ich gebe zu, 
daO man danach eine effektvolle Symphonie im Stile des genannten Autors 
komponieren kann. Mich dagegen lafit der Plan einstweilen vollig kalt; 
solange aber Herz und Phantasie nicht Feuer gefangen haben, lohnt es 
sich nicht, an's Werk zu gehen. 

Ihnen zu Gefallen konnte ich mir, nach Ihrem Ausdruck, „Miihe 
geben* und mir eine ganze Reihe mehr oder weniger interessanter Episoden 
abquilen, in denen man einer verhaltnismaBig diisteren Musik, die den 
verzweifelten Seelenzustand Manfreds schilderte, vielen glanzenden Schlagern 
in der lnstrumentierung des Scherzos Die Alpenfee", einem Sonnen- 
aufgang mit hohem Geigenregister und Manfreds Tod mit Posaunenpianissimo 
begegnen wurde; konnte diese Episoden mit harmonischen Kuriositaten und 
Pikanterieen ausstatten und dann das Ganze unter dem pomposen Titel: 
Manfred, symphonie d'aprds usw. an die Offentlichkeit bringen; konnte fiir 

die Friichte meiner Miihen sogar Lob ernten aber ein derartiges 

Schreiben reizt mich nicht im mindesten. Es failt mir sehr schwer, Ihnen 
zu erklaren, weshalb gerade Ihr Programm nicht den geringsten Funken 
Begeisterung in mir auslost. Trotz meines respektablen Alters und be- 
deutender Erfahrung im Schreiben muO ich Ihnen gestehen, dafi ich auf 
dem unbegrenzten Gebiet des Komponierens bis jetzt noch immer umher- 
irre und umsonst den gerade fur mich geschaffenen Weg suche. Ich fiihle, 
dafi es einen solchen Weg giebt und weiO, daC ich ihn einmal finden und etwas 
wirklich Gutes schreiben werde — jedenfalls lockt vorliufig eine verhfingnis- 
volle Blindheit mich bestandig vom Wege ab, und Gott weiQ, ob ich jemals 
ans Ziel gelange. Wahrscheinlich nicht. Ich denke mir, daC hervorragende 
Talente und Genies sich gerade dadurch von Ungliickskindern und Pech- 
vogeln meiner Art unterscheiden, daft sie sofort ihren richtigen breiten 
Weg finden und mit kiihnen Schritten, ohne rechts und links zu blicken, 
auf diesem Wege bis ans Ende ihrer Tatigkeit vorwarts schreiten. Bis- 
weilen ist es mir gelungen, mich meinem „Pfade" zu nahern; dann sind 
Sachen herausgekommen, deren ich mich bis ans Ende meines Lebens 
nicht schame, die mir Freude machen und die Schaffensenergie in mir 
aufrecht erhalten. Aber das ist selten geschehen und zu diesen wenigen 
Ausnahmen kann ich „Francesca" und den „Sturm a unmoglich rechnen. 
Diese beiden Sachen sind mit unechter Leidenschaft, falschem Pathos, rein 
iuQerlicher Effekthascherei geschrieben — und sind in der Hauptsache 
durchaus kalt, falsch und schwach. Diese Mangel rtihren daher, daO die 
genannten Werke durchaus nicht das gegebene Sujet reproduzieren, sondern 
nur aus AnlaO dieses Sujets geschrieben sind, d. h. eine Art nicht innerer, 
sondern zuffilliger auDerer Programmusik bilden. Das wuste Durch- 
einander des Orchesters im ersten Teil der B Francesca a entspricht nicht 
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im mindesten dem erschiitternd grandiosen Bilde eines hollischen Wirbel- 
windes, und die widerlich siifien, ausgesuchten Harmonieen des mittleren 
Teiles haben mit der genialen Einfachheit und Kraft des Danteschen Textes 
nichts gemeinsam. Noch weniger befriedigend und seines Programms 
wiirdig erscheint das bunte Potpourri mit dem Namen „Der Sturm* — ganz 
zu geschweigen von der „Romeo-Ouverture a , die man, Gott mag wissen 
warum, ebenso ubertrieben gelobt, wie man meine anderen Werke iiber- 
trieben getadelt hat. Ich weifi, dafi ich damals wahrend des Schreibens 
der Ouverture, durch Ihre Teilnahme und Ihr Interesse sehr geriihrt, mich 
lebhaft bemiihte, Ihnen gefallig zu sein — ich ftihlte aber auch damals 
mit krankhafter Deutlichkeit das vollige Fehlen jeden Zusammenhangs 
zwischen der Shakespeare'schen Darstellung jugendlicher Leidenschaft in 
dem Italiener Romeo und meinem sauer-siifien Geseufze. Ich denke durch- 
aus nicht, dafi eine Programmusik a la Berlioz iiberhaupt eine falsche 
Richtung in der Kunst bedeutet, sondern konstatiere nur das Faktum, daC 
ich auf diesem Gebiet nichts Bemerkenswertes hervorgebracht habe. 

Sehr gut moglich, daQ an der hoffnungslosen Kalte, die ich Ihrem 
Programm gegeniiber an den Tag lege, Schumann schuld ist. Ich Hebe 
seinen „ Manfred" bis zum Extrem und bin so daran gewohnt, Byron's „ Man- 
fred" mit Schumanns ^Manfred" zu einem untrennbaren Ganzen zu ver- 
schmelzen, dafi ich nicht begreife, wie man an dieses Sujet anders heran- 
gehen, aus ihm andere Musik herausholen kann, als die, mit der Schumann 
es bedacht hat. 

Hoffentlich sind Sie nicht ungehalten, lieber Freund, dafi ich mich so 
offen ausspreche. Es ware mir unangenehm, Ihnen gegeniiber nicht ganz 
aufrichtig zu sein. 

Wenn Sie sich die Miihe machen wollen, mir zu schreiben, adressieren 
Sie bitte an Jiirgenson in Moskau. Ich reise in drei Tagen von hier fort 
und weiB noch nicht, wo ich umherirren werde — Jiirgenson, der stets 
mit mir in Korrespondenz steht, weifi immer meine Adresse. 

Dank, tausend Dank fur Ihre Freundschaft und Aufmerksamkeit; 
verzeihen Sie, dafi ich Ihrer Aufgabe nicht gewachsen bin. 

Ubrigens werde ich den „ Manfred" dennoch lesen. 

Ihr aufrichtig ergebener 

P. Tschaikowski. 



Nach dieser Antwort Tschaikowski's wurde die „Manfred a -Frage im Briefwechsel 
mit Balakirew ziemlicb lange nicht wieder beruhrt, und der Briefwechsel selbst trug 
einen zufailigen Charakter. Im Herbst 1884 kam Tschaikowski zurAuffuhrung seines 
„Eugen Onegin* in der Grofien Oper in Petersburg in die Newaresidenz und blieb 
dort ziemlich lange. In personlicher Unterhaltung mit Balakirew wurde das „Manfred"« 
Themi wieder erortert — dieses Mai nicht erfolglos. 
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St. Petersburg, 30. Nov. 1884. 
Lieber Peter Ilitsch! 
Ich schicke Ihnen ein Program m, das Stassow 1 ) fur mich aufgesetzt 
hat und das ich mit einigen Bemerkungen versehen habe. Ich wunsche und 
hoffe von Herzen, daC „ Manfred" eine Perle Ihres Schaffens wird. 

Die heutige Unterhaltung mit Ihnen machte mir solches Vergnugen, 
dafl ich Sie bitten mochte, wenn moglich morgen um dieselbe Zeit (11 Uhr) 
in der Kapelle zu sein. Ich erscheine dann ebendort, nehme Sie fiir einen 
Spaziergang in Beschlag und erzahle Ihnen viele sehr wichtige Dinge, die 
ich heute ausgelassen habe. Es wiirde mir leid tun, wenn Sie verhindert 
w£ren, mir zwei Vormittagsstunden zu schenken; in diesem Falle umarme 
ich Sie in Gedanken und wunsche Ihnen gliickliche Reise. 

Gott schiitze Sie I 

Stets Ihr M. Balakirew. 

Nach einigen Auffuhrungen des „Eugen Onegin" in Petersburg wollte Tschai- 
kowski nach Moskau fahren, erhielt aber kurz vor seiner Abreise die Mitteilung, dafi 
sein Freund, der Geiger Kotek, der in Davos weilte, sehr krank sei und ihn zu sehen 
wunsche. Tschaikowski Snderte seinen Plan und fuhr von Petersburg direkt in die 
Schweiz. Von seiner Abreise teilte er Balakirew mit: 

„Ich muC gerade in die Alpen, und die Chancen fiir ,Manfred, standen 
gunstig, wenn ich nicht zu einem Sterbenden fiihre. Jedenfalls verpflichte 
ich mich, alle Kraft aufzuwenden, um Ihren Wunsch zu erfiillen.* 

Programm. 
Bemerkungen M. A. Balakirews. Aufzeichnungen W. W. Stassows. 

Symphonie b-moll ohne B-dur. I. Teil. 

Manfred irrt in den Alpen umher. Sein Leben 

ist zerstort, unabweisbare Fragen bleiben unbeant- 

„, ^ , , _ wortet; er lebt nur noch in Erinnerungen. Bis- 

Zweites Thema D-dur und Des- weilcn Qberkommcn ihn Erin nerungen an eine 

dur zum zweiten Mai. ideale Astarte Erinnerungen, Gedanken verzehren 

und martern ihn. Er sucht und jammert nach Ver- 
gessenheit, die niemand ihm geben kann. 
Larghetto Ges-dur. II- Teil. 

Fur das Orchester nicht schwer, Leben der Alpenjager voll von Einfachheit, 

da langsames Tempo; fur die Herzensgute und patriarchalischem Wesen. Mit 
Hilfstone kann man B-dur und diesem Leben kommt Manfred in Beruhrung, der 
A-dur nehmen. in sich schon scharfe Gegensatze verkorpert. Hier 

ein stilles, idyllisches Adagio mit innerer Durch- 
fuhrung des Manfred-Themas, das die ganze Sym- 
phonie als id6e fixe durchdringen mufi. 
III. Teil. 
Die Alpenfee erscheint Manfred in einem Regen- 
Scherzo D-dur. bogen aus WasS erfalltropfen. 



J ) Wladimir Stassow, der bekannte russische Kritiker und Schriftsteller. 
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Finale. IV. Tcil. 

b-moll. Ein wildes unbandiges Allegro voll verzweifelter 

Entschlossenbeit. Szene im unterirdischen Palast 
des Hollen-Ariman. Dann folgtManfredsErscheinen, 
das bei den unterirdischen Geistern allgemeines 
Getummel hervorruft; einen reizenden Kontrast zu 
dieser unbfindigen Wildheit bildet dann die Be- 
Des-dur con sordini. schworung und das Erscheinen der Astarte: das 

mufi leichte Musik sein, durchsichtig wie die Luft 
Zuletzt Requiem und der ScbluB- und idea l. Weiter folgt Teufelsspuk, der mit einem 
akkord B-dur. Largo: Manfreds Tod endet. 

In alien Teilen mufi das Manfred-Thema vorkommen; im Scherzo kann es in 
Trioform erscheinen. 

Hilfsmaterial. 
Fur den ersten und letzten Teil: 
Francesca da Rimini von Tschaikowski. 
Hamlet von Liszt. 
Finale aus Harold von Berlioz. 
Prelude e-moll von Chopin. 
Es-moll. 
Cii-moll No. 25 (von den anderen getrennt). 

Fur das Larghetto: 
Adagio aus der Symphonie fantastique von Berlioz. 

Fur das Scherzo: 
La Reine Mab von Berlioz. 
Scherzo (h-moll) aus der Dritten Symphonie von Tschaikowski. 

Fur das Requiem im letzten Teil wSre eine Orgel angebracht. 

Mit diesem Programm und Byron's „Manfred" fuhr Tschaikowski in die Schweiz. 
In seinen Briefen von dort erwShnt er nur fluchtig den „Manfred a . So schreibt er am 
17. November 1884 u. a.: 

„ ,Manfred' habe ich gelesen und viel dariiber nachgedacht, Themen und 
Form aber noch nicht entworfen. Ich werde mich auch nicht beeilen, gebe 
Ihnen aber das bestimmte Versprechen, dafi, wenn ich am Leben bleibe, 
die Symphonie nicht spater als im Sommer geschrieben wird.* 
Im nSchsten Brief vom 1. Dezember 1884 teilte er wieder mit: 
„An ,Manfred' bin ich ernstlich noch nicht herangegangen, denke aber 
viel dariiber nach." 

Balakirew schreibt in seinem Brief vom 18. Dezember 1884 u. a.: 
„Ich freue mich sehr, daO das ,Manfred'-Sujet nach Ihrem Geschmack 
ist und ich bin iiberzeugt, dafi Sie das Werk reizend schreiben, wenn Sie 
nur nichts libersturzen, sondern alles ausreifen lassen." 

Stadt Klin, Dorf Maidanowo, 13. Sept. 1885. 
Lieber Freund Milij Alexejewitsch ! 
Ich habe Ihren Wunsch erfullt. „Manfred a ist fertig; nachster Tage 
wird mit dem Druck der Partitur begonnen. Ich kann mir denken, dafi 
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Sie fiber die Schnelligkeit, mit der ich das Werk geschrieben habe, etwas 
unzufrieden sind. Ich weifi, Sie wurden es lieber sehen, wenn ich den 
w Manfred a Stiick fur Stuck, abwechselnd mit anderen Arbeiten verfaflt hatte. 
Sehr wahrscheinlich, daO Sie hiermit Recht haben; ich ware auch Ihrem 
Rat, nichts zu ubereilen, gem gefolgt, wenn ich gekonnt hatte. Das ist 
aber gerade das Leiden, daC ich das nicht kann. Sobald mich eine Arbeit 
ernstlich beschaftigt, habe ich keine Ruhe, bis sie nicht vollstandig erledigt 
ist. Meine musikalische Organisation ist einmal so; wahrscheinlich riihren 
von dieser Manie, ein angefangenes Werk urn jeden Preis, sozusagen auf 
einen Hieb zu beenden, alle meine Mangel her; vielleicht aber auch meine 
wenigen Vorzuge. Jedenfalls kann ich nicht anders. Am „ Manfred* habe 
ich, man kann sagen ohne aufzustehen, fast 4 Monate gearbeitet (von Ende 
Mai bis zum heutigen Tag). Es war eine sehr schwere, aber auch sehr 
angenehme Arbeit, besonders nachdem der Anfang mit einiger Uberwindung 
zu Stande gebracht war und ich warm wurde. Naturlich kann ich nicht 
voraussehen, ob ich Ihnen mit dieser Symphonie es recht gemacht habe 
oder nicht; aber glauben Sie mir, dafi ich mir nie im Leben solche 
Muhe gegeben habe und nie von der Arbeit so ermudet bin, wie dieses Mai. 
Die Symphonie ist nach Ihrem Programm in 4 Teilen geschrieben. Aber, 
Sie mfissen schon entschuldigen, dafi ich mich, trotz des lebhaften Wunsches, 
an die von Ihnen angegebenen Tonarten und Modulationen nicht habe halten 
konnen. Die Symphonie ist in h-moll geschrieben. Nur das Scherzo ent- 
spricht der von Ihnen angegebenen Tonart. 1 ) Es ist ein sehr schwieriges 
Ding, das ein riesiges Orchester, besonders viele Streicher erfordert. 
Sowie die Symphonie aus der Korrektur herauskommt, werde ich sie Ihnen 
schicken. Die Transskription habe ich selbst besorgt; bevor ich das Werk 
aber in Druck gebe, werde ich es viel spielen und verbessern. Gewidmet 
ist .Manfred* naturlich Ihnen. 

Ihr aufrichtig ergebener und Sie liebender 

P. Tschaikowski. 

Die Antwort Balakirews auf diesen Brief ist nicht erhalten; wahrscheinlich 
bat er Tschaikowski um einen vierhfindigcn Klavierauszug. 

Stadt Klin, Dorf Maidanowo, 22. Sept. 1885. 

Teurer Freund Milij Alexejewitsch ! 

Den 4handigen Klavierauszug habe ich moglichst vollstandig gemacht; 

er ist aber sicher nicht leicht spielbar. Um ihm etwas Fa^on zu geben, 

habe ich ihn meiner Freundin, Frau Hubert, die mir in solchen Fallen 

stets hilft, zur Ubertragung und Verbesserung all meiner Fehler geschickt. 



*) Das ist o fife n bar ein MifiverstSndnis. Das Scherzo ist in h-moll geschrieben, 
wlhrend Balakirew D-dur angegeben hatte. 
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Wenn das geschehen ist, spielen wir beide die Transscription viele Male 
und verbessern alles Mifilungene und Verfehlte. Dabei streiche ich un- 
barmherzig alle Details, die in der Partitur Bedeutung haben, der (natur- 
lich relativen) Spielbarkeit auf dem Klavier aber im Wege sind. Ist der 
Auszug auf diese Weise fertiggestellt, so schicke ich ihn sofort an Ihre 
Adresse und werde Ihnen fur alle Verbesserungen und Ratschlage, die 
naturlich dem Werk nur niitzen, sehr, sehr dankbar sein. Nur bitte ich 
Sie, liebster Freund, dabei nicht an das Wesen der Sache zu riihren, denn 
ich bin jetzt nicht im Stande, etwas zu andern und zu verbessern: ich 
mache es nur schlechter. Was aber die Art der Transscription anlangt, so 
konnen Sie mir durch Ihre Bemerkungen naturlich unschatzbare Dienste leisten. 

Die Klatscherei Tanejews (dem ich iibrigens nicht bose zu sein bitte, 
denn er ist ein prachtiger Mensch) beruht auf Kinderei, auf einer Art 
Schuljungenmanier, alles zu verdrehen. Im wesentlichen war die Sache 
so: daO ich uberhaupt kein Freund sogen. Programmusik bin — habe ich 
Ihnen gesagt und auch ausfiihrlich geschrieben. Ich ftihle mich unendlich 
viel freier in der Sphare reiner Symphonieen, und es ffillt mir hundertmal 
leichter, irgend eine Suite zu schreiben, als so ein Programmwerk. An 
^Manfred" bin ich ungern herangegangen und habe das Werk, offen gesagt, 
deswegen geschrieben, weil ich es Ihnen versprochen hatte. Dafi ich das 
getan, weiC ich sehr genau. Der Brief an Tanejew, den ich schrieb, als 
er Anfang des Sommers in den Kaukasus fuhr, bezieht sich auf die Zeit, 
wo ich ungern bei dem Werk anfing, da ich mir selbst nicht traute. In 
diesem Briefe sagte ich Tanejew, dafi mir das Schreiben Miihe machte 
und dafi ich lieber Suiten schriebe. Bald danach gab ich mich vollig dem 
„Manfred ft hin und ich erinnere mich nicht, jemals bei der Arbeit einen 
solchen Genufi empfunden zu haben. Das hielt bis zu Ende an. Sergei 
Iwanowitsch Tanejew hatte Ihnen, was ich ihm Ende Mai geschrieben, 
nicht Ende September als etwas jetzt Geschehenes mitteilen sollen. 1 ) 

Ich weifi noch nicht, woran ich jetzt gehe. Mochte einige Zeit aus- 
ruhen. Ich habe ein vorzuglich geschriebenes Opernlibretto und hochst 
wahrscheinlich werde ich, sobald sich die Neigung einstellt, zunachst an 
eine Oper gehen. Ihren Rat, ein Klavierkonzert zu schreiben, nehme ich 
ad notam und werde ihn hoffentlich befolgen. Ich habe eine Phantasie fur 
Klavier mit Orchester, die Tanejew voriges Jahr in Moskau ausgezeichnet 



J ) Der hier erwShnte Brief ist vom 13. Juni 1885 datiert. Tschaikowski schrieb 
Tanejew u. a.: w Nach einigem Schwanken habe ich mich fur den ,Manfred* entschieden, 
denn ich fuble, dafi ich nicht eher Ruhe habe, als bis ich das Balakirew im Winter 
unvorsichtiger Weise gegebene Versprechen erfullt habe. Ich weifi nicht, was dabei 
herauskommt, einstweilen bin ich unzufrieden mit mir. Nein! ich will tausendmal 
lieber ohne Programm schreiben. Beim Komponieren einer Programmsymphonie 
habe ich eine Empfindung, als wenn ich den Leuten Sand in die Augen streue, sie 
bcschwindele — nicht mit baarer Munze bezahle, sondern mit wertlosen Lappen." 
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spielte. Ich weiC nicht, kennen Sie sie? Ich schreibe sehr gem fur 
Klavier mit Orchester, da ich aber leider nicht selbst Pianist bin, reicht 
meine Flhigkeit kaum aus, ein dankbares, zur Wiedergabe geeignetes Opus 
zu verfassen. 

Im Laufe des Herbstes und Winters werde ich mich wahrscheinlich 
in Petersburg aufhalten und gebe Ihnen sicher Nachricht. Ich mochte 
uber vieles mit Ihnen sprechen. 

Auf Wiedersehn, lieber Milij Alexejewitsch! 

Ihr P. Tschaikowski. 

Rimski-Korsakow lasse ich viel- vielmals grufien. 

Klin, Dorf Maidanowo, 21. Nov. 1885. 
Teurer Freund Milij Alexejewitsch! 

Wenn er Ihnen noch nicht zugegangen ist, werden Sie nachster Tage 
den vierhandigen Klavierauszug des w Manfred 44 erhalten. 

Ich bitte Sie, ihn durchzusehen und wenn Sie etwas zu verbessern 
finden, oder Verbesserungen angeben wollen, bin ich Ihnen sehr dankbar. 
Leider ist der Druck der Partitur noch lange nicht beendet, und ich kann 
sie Ihnen nicht schicken, obgleich sie bei Beurteilung des Klavierauszuges 
von groBem Wert ware. 

Ubrigens schicke ich Ihnen bald den ersten Teil der Partitur und, 
sobald die iibrigen Teile korrigiert sind, auch diese. 

Verzeihen Sie, Milij Alexejewitsch, dafi ich Ihnen diese Arbeit zu- 
mute, aber Sie waren so gut, sich selbst anzubieten und ich kann darauf 
nicht verzichten. 

Leben Sie wohl; Gott gebe Ihnen alles Gute. 

Ihr P. Tschaikowski. 

Die Korrekturen der Partitur und des Klavierauszuges dauerten sehr lange. 
In seinem Brief vom 10. Januar 1886 gab Balakirew bereits einige Verbesserungen 
des Klavierauszuges an; die endgultige Rucksendung der Korrekturen und des Manu- 
skriptes erfolgte, wie wir aus dem nSchsten Briefe sehen, aber erst Anfang Marz. 

3. Marz 1886. 
Lieber Peter llitsch! 

Verzeihen Sie, daB ich Ihren „ Manfred" so lange behalten habe. Ich 
schicke Ihnen alles, was ich zur Verbesserung Ihrer Bearbeitung habe 
beitragen konnen, namlich: 4 Blatter, von denen 

No. 1 zu Seite 34 und 42, die Ruckseite zu 37 und 38 gehort. 
„ 2 zu Seite 39, 40 und 43. 
„ 3 zu Seite 64. 

„ 4 zu Seite 59 und 60; innen finden Sie ein Stuck fur das Scherzo. 
Die Korrekturen und das Manuskript der Partitur sind an Jurgenson 
abgegangen. 
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Nochmals bitte ich um Entschuldigung wegen der Verzogerung. 

Stets Ihr M. Balakirew. 
Dorf Maidanowo, 13. Marz 1886. 
Teurer Freund Milij Alexejewitsch! 

Erstens danke ich Ihnen von ganzem Herzen fur den Klavierauszug 
und Ihre ausgezeichneten Verbesserungen. Danke Ihnen von ganzem 
Herzen! 

Zweitens teile ich Ihnen die beim Horen des „Manfred" auf den Proben 
erhaltenen Eindrucke mit (im Konzert habe ich nichts gehdrt, d. h. habe 
nur aus der Feme gehort). Im allgemeinen war die Wiedergabe vorzug- 
lich. 1 ) Es waren im ganzen 5 Proben, von denen die erste mit Unter- 
brechung 6 Stunden dauerte; d. h. die Streicher kamen zuerst, dann die 
Blaser. Die Tempi waren richtig, und ich muO dem Dirigenten wie dem 
Orchester darin Gerechtigkeit erweisen, daO sie sich viele Muhe gaben. 
Der erste Teil war in der Wiedergabe unstreitig der beste. Das Scherzo 
wurde sehr schnell gespielt und beim Horen erlebte ich keine Enttiuschung 
(was nicht selten bei mir vorkommt); wenn ich aber nicht irre, ist das 
Scherzo so wenig fliissig und so schwer geschrieben, daO mit Ausnahme 
von Moskau, wo die Musiker mir sehr geneigt sind, kaum ein Orchester 
es wird spielen konnen und wollen. Das Andante klingt nicht ubel. Das 
Finale gewinnt sehr bei der Wiedergabe und hat sich, vom Standpunkt 
des Publikums aus, als der effektvollste Teil erwiesen. Alles in allem 
kam es mir vor, als wenn sogar dem Moskauer Publikum, das mir besonders 
wohl will, .Manfred 11 nicht gefallen habe. 

Dafiir zeigten die Musiker von Probe zu Probe mehr Interesse und 
auf der Generalprobe begann nach jedem Teil ein allgemeines Beifalls- 
klopfen mit Bogen und Instrumenten. 

Von meinen naheren Bekannten legen sich die einen mit aller Kraft 
fur „ Manfred" ins Zeug, die anderen sind unzufrieden und sagen, das sei 
nicht ich selbst, sondern ich stake hinter einer Maske. 

Ich selbst aber bin der Meinung, dafi dieses mein bestes symphonisches 
Werk ist, das aber wegen seiner Schwierigkeiten und Kompliziertheiten 
zum Mifierfolg und Ignoriertwerden verurteilt bleibt. 

Mein Bruder, der morgen nach Petersburg fihrt, wird Ihnen 4 Exem- 
plare des „ Manfred" zukommen lassen. Eins ist fur Sie, die anderen bitte 
ich Rimski-Korsakow, Ljadow und Glasunow zu ubergeben. Aufierdem 
schicke ich Ihnen die dritte Suite. 

Auf Wiedersehen, lieber Freund; noch einmal herzlichen Dank. 
P. Tschaikowski. 

*) Tschaikowski's „Manfred "-Symphonic wurde zum erstenmal am 11. Mirz 1886 
im Symphoniekonzert der Kaiserlich Russischcn Musik-Gesellschaft in Moskau auf- 
gefuhrt. 
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DAS SCHLUSSKAPITEL 
DER NEUEN SCHUBERT-BIOGRAPHIE 

VON WALTER DAHMS IN CHARLOTTENBURG 



SchluQ 

AuBer der Es-dur Messe entstanden 1828 noch zwei Kirchenmusik- 
/\ werke: ein Tantum ergo fiir gemischten Chor und Orchester, 
X 1 homophon gehalten, aber apart harmonisiert, und ein Offertorium 
fiir eine Tenorstimme, gemischten Chor und Orchester (Oktober), ein klang- 
volles Stiick von durchaus kirchlichem Charakter. Die Hymne von 
A. Schmiedel fur acht Mannerstimmen (Soli und Chor) mit Begleitung von 
Blasinstrumenten gehort auch noch in das Gebiet der geistlichen Musik. 
Ihre erste Bearbeitung fiir vierstimmigen a cappella-Chor fallt in den 
Marz. Im Mai nahra Schubert die endgiiltige Fassung der Singstimmen vor 
und im Oktober fugte er die Instrumentalbegleitung hinzu. Dieses Werk 
muB zu seinen schonsten Mannerchorkompositionen gezahlt werden. Ein- 
drucksvolle, seriose Melodik, Okonomie in der Harmonik sind die ein- 
leuchtendsten Vorziige. Unbeschreiblich ist die Pracht und die satte Klang- 
farbe der acht Mannerstimmen. 

Fur die Weihe der neuen Glocke an der Kirche zur Allerheiligsten 
Dreifaltigkeit in der Alservorstadt komponierte Schubert, wahrscheinlich 
auf Bitte des Chorleiters Michael Leitermayer, seines Jugendgespielen, im 
August eine Kantate, „Glaube, Hoffnung und Liebe", deren Text Friedrich 
Reil gedichtet hatte, fiir Chor mit „Begleitung des Pianoforte und der 
Harmonic" Das einfache strophenformige Stiick erhebt auf musikalische 
Wertbestimmung keinen Anspruch. Als Gelegenheitskomposition ist auch 
der hebraische Psalra 92 fiir a cappella Chor aufzufassen. Als wertvolleres 
Chorwerk kann dagegen „Mirjams Siegesgesang", Gedicht von Grill- 
parzer, das im Marz entstand, heute noch bestehen. Es ist fiir Sopran-Solo 
und Chor mit Klavierbegleitung komponiert. Der erste Teil, ein Allegro giusto 
von wildem Charakter, zeugt in der Chorbehandlung von gewissenhaftester 
Arbeit. Ein friedlicheres Allegretto mit hiibschen Tonmalereien folgt und 
darauf ein frisches Allegro agitato. Machtvoll erhebt sich ein Allegro 
moderato; feierliche Wirkungen lost das Andantino aus, das in die Wieder- 
kehr des ersten Tempos und eine effektvolle Steigerung miindet. 

Um in der groBeren Offentlichkeit, namentlich in den Zeitungen mehr 
von Schubert reden zu machen, planten einige seiner Verehrer kurz nach 
seinem Konzert eine oflfentliche Kundgebung fiir ihn. Sie iiberreichten 
Johann Schickh, dem Eigentumer der Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, 
Theater und Mode, in der schon mehrfach Lieder Schuberts als Musik- 
beilagen erschienen waren, einen Aufsatz, der eine Huldigung an den 

XI. 24. 22 
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Genius des Tondichters vorstellte. Schickh ging aber nicht auf eine Ver- 
offentlichung ein. Er schickte den Aufsatz seinem .wertesten Freund 
Schubert", dem Schopfer „schoner, ruhmwurdiger Tonwerke" zu. Fur die 
Aufnahme in die Zeitung war er angeblich nicht geeignet. Nun konnte 
Schubert im stillen Kammerlein wenigstens lesen, was fiir ein groCer 
Kiinstler er sei. Vielleicht war es dem scheuen Meister ganz recht, in 
seiner Zuriickgezogenheit zu bleiben. Er drangte sich ja auch in den 
Salons der Vornehmen nicht vor. In einem Hauskonzert der Furstin 
Karoline von Kinsky, das in den Gemachern der Hofburg stattfand, war 
Schubert der Begleiter Schonsteins. Der Sanger wurde nach dem Vortrag 
einiger Schubertlieder mit Beifall iiberschuttet. Keiner der Anwesenden 
kummerte sich um den Komponisten. „Als aber Niemand Miene machte, 
den am Klavier sitzenden Tondichter auch nur eines Blickes oder eines 
Wortes zu wiirdigen, suchte die Furstin Kinsky diese Vernachlassigung 
gut zu machen, und begriiBte Schubert mit den groCten Lobeserhebungen, 
dabei andeutend, er moge es ubersehen, daD die Zuhorer, ganz hingerissen 
durch den Sanger, nur diesem huldigen. Schubert erwiderte, er danke der 
Frau Furstin sehr, allein sie moge sich gar keine Miihe mit ihm geben; 
er sei es ganz gewohnt ubersehen zu werden, ja es sei ihm dieses sogar 
recht lieb, da er sich dadurch weniger beengt fuhle." (Spaun.) Die Furstin 
lieB Schubert „als einen schwachen Beweis ihrer Erkenntlichkeit" eine 
Ehrengabe iiberreichen. Aber auch diese Summe gestattete dem Tondichter 
nicht die Befriedigung seines sehnlichen Wunsches, eine kleine Reise 
zu machen. 

Jenger schrieb am 4. Juli an Frau Pachler: „Die nicht brillanten 
Finanzumstande des Freundes Schubert sind die Hindernisse, warum wir 
beide nicht dermal von Ihrer giitigen Einladung, nach Graz zu kommen, 
Gebrauch machen konnen. Schubert hat ohnehin die Absicht gehabt, einen 
Teil des Sommers in Gmunden und Umgebung, wohin er schon mehrere 
Einladungen erhielt, zuzubringen, woran ihn bis jetzt die obbesagten Finanz- 
Verlegenheiten abgehalten haben . . . Er erwartet nur noch, wo es immer 
herkommen mag, das notige Geld, um sodann nach Oberdsterreich zu 
fliegen." Nicht einmal an den Ausfliigen, die Bauernfeld mit Schober und 
Mayerhofer von Griinbiihel unternahm, konnte er sich beteiligen. Bei 
dem angehenden Lustspieldichter herrschte gerade die erste Flutzeit in 
der Kasse, hatte er doch im Juni vom Burgtheater fiir sein erstes Stuck 
„Der Brautwerber" 150 Gulden C. M. erhalten, so daO „ Schneider und 
Glaubiger einen guten Tag hatten". 

Das Schaffen muBte ihn iiber manche Leere, iiber manchen un- 
erfiillten Wunsch hinwegtrosten. An Liedern entstanden in der ersten 
JahreshSlfte nur fiinf. Im Januar zwei auf Leitnersche Texte „ Der Winter- 
abend" und .Die Sterne", das rhythmisch und melodisch an den „NachN 
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gesang im Walde" erinnert. Im Marz komponierte er das Rellstabsche w Auf 
dem Strome" fur eine Singstimme und Waldhorn mit Klavierbegleitung, 
das wundervolle, bestrickende Klangwirkungen aufweist. Am 28. April 
schrieb er Rellstabs „Herbst a „in das Album Panofkas a . Im Mai lieferte 
Schlechta den Text zu dem stimmungsvollen „Widerschein". Das lyrische 
Hauptwerk seines Todesjahres ist der „Schwanengesang a . Der Schwanen- 
gesang ist kein zusammenhangender Zyklus, sondern eine Folge von vier- 
zehn Gesangen auf Texte von Rellstab, Heine und Seidl. Die Erzahlung, 
Schubert hatte die Rellstabschen Gedichte von Beethoven zur Komposition 
erhalten, ist ins Reich der Fabel zu weisen. Die Heineschen Gedichte 
fand er in dem erst kurz vorher erschienenen Buch der Lieder. Schubert 
stiirzte sich begierig auf diese verlockenden Verse. Seine sechs Heine- 
lieder lassen ahnen, was fur ein Liederfruhling in Verbindung mit dem 
rheinischen Dichter noch hatte entstehen konnen. Der Titel „Schwanen- 
gesang" stammt nicht von Schubert. Die Sammlung sollte urspriinglich 
noch mehr Stiicke enthalten. Dreizehn Lieder entstanden im August. 
Als vierzehntes folgte im Oktober „Die Taubenpost", Schuberts letzte 
Komposition. 

Sieben Lieder von Rellstab machen den Anfang. Zuerst „Liebes- 
botschaft" mit der wogenden Begleitung und der traumerisch-zarten Melodie. 
Immer wieder muD darauf hingewiesen werden, welche ungeheure Be- 
deutung, welche Bild- und Stimmungskraft Schuberts Modulationen gerade 
durch ihre sparsame Anwendung gewinnen. „Kriegers Ahnung" ist viel- 
seitiger in der Stimmung. Schwer lastende, dumpfe Akkorde driicken das 
Bangen der nachtlichen Stille aus. Da hebt die Melodie sich iiber dem 
Triolengewelle empor. So schweben die Traume zur Liebsten. Die Sehn- 
sucht wachst immer starker, immer unruhiger werden die Klange, bis sie 
den Traumer wieder in die Wirklichkeit zuriickrufen. „Fnihlingssehnsucht a 
weist wieder einfachere Gestaltung auf, eine sonnige Melodie, dazu eine 
anschmiegsame, flatternde Begleitung. Das „Standchen tt wirkt allein durch 
seine unsterbliche Melodie, der kein Madchenherz widerstehen kann. Das 
ewige Lied der Sehnsucht lebt in „Aufenthalt a und „In der Ferne a , in 
dem ersten noch gebunden durch andere Empfindungen, in dem zweiten 
dagegen ganz sich selbst iiberlassen, zerflieflend, in seine Urbestandteile 
aufgelost. Wanderempfindungen werden im „Abschied a wach. Da sind 
wieder die schreitenden Rhythmen und zMrtlichen, taufrischen Singweisen. 

Mit den sechs Heineliedern setzt eine neue Ara in der Lyrik Schuberts 
ein. Die melodische Linie, die sich friiher freischwebend, fast instrumental 
ergoB, wird hier in auDerstem Mall auf den rein poetischen Ausdruck kon- 
zentriert. Sie nahert sich dem rezitierenden Stil, dem Sprachgesang, der 
auf die spatere Entwicklung des Liedes einen ungeheuer bedeutungsvollen 
Einflufi ausiibte. Dabei bewahrt strengste Knappheit und herrlichstes 

22* 
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EbenmaB in der Form und im Aufbau der Modulationen vor dem Zerfall. 
Die subjektive Wortlyrik Heines stellte andere Anforderungen an den Ton- 
dichter, als ihm bisher, selbst bei Goethe, begegnet waren. Hier kommt 
alles auf Schlagkraft an, auf intuitives Erfassen des Wesentlichen. Schubert 
erkannte die Neuartigkeit der Heineschen Poesie und die Notwendigkeit, 
zum erschopfenden Ausdeuten dieser Stimmungen neue Wege einzuschlagen. 
Dafl er weit davon entfernt war, den Musiker in sich zu verleugnen, um 
vielleicht groBere Pragnanz des Ausdrucks zu erzielen, wird dadurch er- 
wiesen, daC er sorglos Textwiederholungen anbrachte, wenn die musikalische 
Form des Liedes es notig machte. Er lieB sich nicht zur Detailmalerei 
verfiihren, sondern hatte zunachst die aus der Grundstimmung des Gedichts 
erwachsende Einheit vor Augen. Er kannte die einfache, klare, selbst- 
verstandliche und doch im „modernen a Lied so miCverstandene Wahrheit, 
daB der Dichter, um eine Stimmung zu erzielen, Bilder und Empfindungen 
in Worte gekleidet aneinanderreihen muB, wahrend der Komponist mit ein 
paar Tonen sofort die vom Dichter angestrebte Grundstimmung festlegen 
kann, also auf ein sklavisches Ableuchten der Textworte verzichten darf 
und muB. Uber der Charakteristik vergaB er nicht die melodische Fuhrung 
der Singstimme, und gerade in der Vereinigung dieser beiden Erfordernisse 
zeigt sich seine GroBe. Niederschmetternd ist die Wucht des Rhythmus 
im „Atlas a , der im BaB unter fiebernden Tremoli sich aufbaumt. Die 
Wirkung der Melodie ist ins Ungeheure verstarkt durch die Verdoppelung 
im Bafi; das wiihlt die tiefsten Tiefen auf. Mit einem kiihnen Ruck reiBt 
Schubert die Modulation nach der Durmediante. Ein bitteres Lacheln liegt 
in den Klangen dieses Mittelteils. Der SchluB kehrt in die Anfangs- 
stimmmung zuriick und gelangt zu einer erschiitternden Steigerung. Einer 
Vision gleicht „lhr 6ild a . Wieder sind es Einklangsfuhrungen mit der 
Singstimme, die wie gespenstige Schatten vorubergleiten. Einer erlosenden 
Offenbarung gleichen die unsagbar zartgetonten Durwendungen. Geheimnis- 
voll, wie es gekommen, verschwindet das Bild in den dunklen Klangregionen 
des Klaviers. „Das Fischermadchen" bot am wenigsten Gelegenheit zu 
neuen Wegen; es wirkt durch seine blutvolle Melodik, die sich leichtfiifiig 
iiber einem schaukelnden Rhythmus erhebt. Plastisch wird die Tonmalerei 
in „Die Stadt a . Eine auf dem verminderten Septimenakkord aufgebaute 
Figur, die wie „ein feuchter Windzug die Wasserbahn krauselt", durch- 
zieht das Lied. Es zahlt zu dem Kiihnsten, was Schubert geschrieben hat. 
„Am Meer a vereinigt beide Liedstile; im Vordersatz herrscht die rein 
melodische Fuhrung der Singstimme vor, wahrend der Nachsatz uber dem 
unheimlich brausenden Tremolo des Klaviers melodisch-rezitierend sich er- 
geht. Im „Doppelganger a endlich machte Schubert den entscheidenden 
Schritt und schuf den Sprachgesang, wie er ins Drama Wagners und ins 
Lied Wolfs aufgenommen und weiter ausgebaut wurde. Uber den dumpfen 
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Akkordfolgen des Klaviers, die iiberzeugender als alles andere die Nacht- 
stille, den gespenstigen, grauenhaft-hellen Mondschein, das Entsetzen eines 
dem Wahnsinn Nahen schildern, schwebt suggestiv die Deklamation der 
Singstimme. In diesem tiefsten und grandiosesten aller Lieder Schuberts 
ist die Ausdrucksgewalt, ans Ubermenschliche grenzend, in Worten 
nicht zu beschreiben. Zwei Monate trennen dieses Werk von dem 
letzten Lied des Schwanengesangs, „Die Taubenpost", seinem letzten 
Lied iiberhaupt. Innig, grazios, siidlich-schwebend und doch so deutsch 
ist die Melodik — von der kristallklaren Harmonie ganz zu schweigen — , 
die wie ein uneingelostes Versprechen verklingt. Ein Sehnsuchtslied ist 
der Ausklang der Schubertschen Lyrik, tiefste und freudigste Erfiillung 
zugleich, die ein heiB-empfindendes Menschenherz der Welt in den 
Schofi warf. 

Es grenzt ans Marchenhafte, daB neben den genannten zahlreichen 
und schwerwiegenden Werken Schubert im Todesjahr noch acht groOe Kom- 
positionen fiir Klavier geschafPen hat. Zunachst vierhandige Original- 
werke. Im Mai das gewaltige charakteristische Allegro in a-moll, opus 144, 
das der Verleger w Lebenssturme a betitelte. GroBziigige, freie symphonische 
Gestaltung ist das Hauptmerkmal dieses Werkes. Die Klangregister werden 
aufs aufierste ausgenutzt. Es ist eine Leidenschaft darin, die unter An- 
spannung aller Krafte das Edle will. Auf jeglichen virtuosen Flitterkram 
ist verzichtet. Nackt treten uns die Wahrheiten der Themen entgegen. 
Nur der Gedankenentwicklung dient die Fertigkeit der Spieler. Mannlich- 
stolze Fanfarenklange, verlangende Kantilenen, einfachste Rhythmen und 
durchsichtige Kontrapunkte liefern das Material zu diesem Prachtbau. 
Ebenbiirtig ist ihm die vierhandige f-moll Phantasie opus 103. Auch hier 
ist bestechendste Einfachheit der Mache zu finden. Das Werk konnte als 
Gegenstiick der Wandererphantasie gelten. Was dort dionysischer Jubel, 
lebenbejahender Uberschwang ist, das ist hier Sehnsucht, die seltsam 
unruhig und erwartungsvoll auf Erfiillung harrt, die verhalten in Largo- 
tiefen lauscht, oder sich mit tanzelnder Grazie iiber sich selbst tauschen 
will. Abgrund und Tiefe liegt in dieser Musik, deren Mutwillen von starker 
Hand gebandigt ist. Dem Juni verdanken wir noch zwei weitere vier- 
handige Werke, eine Fuge in e-moll, die den Vermerk „Baden am 3. Juni 
1828* tragt und nach Lachners Erzahlung auf einem Ausflug dort nieder- 
geschrieben wurde. Es ist ein schulmeisterlich unlebendiges Stiick. Leben- 
spriihend, funkelnd und herzhaft frisch gibt sich dagegen das groBe Rondo 
in A-dur opus 107, das Schubert im Auftrag des Verlags Artaria kom- 
ponierte. 

So bleiben denn nur noch die zweihandigen Kompositionen dieses 
Jahres zu nennen: drei Klavierstiicke (Mai) und drei Klaviersonaten, 
c-moll, A-dur und B-dur (September). Wird dann noch die undatierte, ganz 
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Beethovensche und jedenfalls in eine fruhere Zeit fallende E-dur Sonate mit 
den zwei Scherzosatzen erwahnt, so ist damit des Meisters Gesamtwerk 
umschrieben. Die drei Klavierstucke haben buntere, wucherndere Formen 
als die Impromptus. Musikalische Tiefe ist nicht ihre Starke; sie bieten 
lediglich schone Musik. Das erste, in es-moll, besticht durch seinen 
phantastischen Cbarakter. Das Hauptthema pendelt immer zwischen Dur 
und Moll auf dem schwankenden Triolengrund einher. Zwei Mittelsatze 
bringen sentimental-schmachtende Empfindungen. Das zweite, in Es-dur, 
stellt eine Vorahnung des spateren gangbaren Salonstils dar. Nur in der 
Mitte regen sich ernsthaftere Gedanken. Das letzte, in C-dur, wirft lustig 
mit Synkopen um sich und vertieft sich in Akkordstudien. Eine kurze 
kecke Koda hat den Effekt fur sich. 

Von den drei Klavierstiicken zu den drei letzten Sonaten ist wie von 
einem bliihenden, lieblichen Tal zu atembeklemmenden Hohen oder dem 
unendlichen Horizont am Meeresstrand. Schon die ersten Akkorde der 
c-moll Sonate mit ihrem trotzigen, herausfordernden Rhythmus zeigen, daO 
hier vom Kampf die Rede sein wird, vom Gedankenvollen und von ritter- 
lichen Tugenden. Hart sind die Akzente des Hauptthemas; ein gewaltiges 
Unisono fiihrt zu einem heftig klagenden Nebenthema, das sich spater so 
weich umbiegt. Sinnend erhebt das Es-dur Seitenthema seine Stimme. 
Schmucklos tragt es seine Idee vor, verbramt sie dann mit Triolen und 
zerlegt sie schliefilich in Figurationen. In der Durchfuhrung bricht der 
Sturm der Leidenschaft erneut los. Schroffe dynamische Gegensatze machen 
die innere Zerrissenheit nur noch fuhlbarer. Da taucht bald unter, bald 
iiber dem harmonischen Begleitungsgewoge ein getragenes Motiv auf. Uber 
D-, As- und Des-dur geht das Spiel. Die Rechte rollt chromatisch uber 
die Klaviatur; es erwachen in der Tiefe die Rhythmen des Hauptthemas 
und nach einem gewaltigen Crescendo ist die Reprise erreicht. Eine kurze 
Koda greift noch einmal auf die Durchfuhrung zuriick, laflt das Spiel aber 
bald in verhallenden c-moll Akkorden ausklingen. 

Ganz Feierlichkeit und Nachdenklichkeit ist das As-dur Adagio. Hier 
walten religiose Schwarmerei, ernste Chorale und Orgelgeton. Was be- 
deutet da harmonische Kiihnheit, wo die Kraft der Modulation voller neuer 
ethischer Werte ist? Jetzt war Schubert reif genug, um die gewaltige 
Sprache des Adagios, dieses eigentlichen deutschen Tempos, reden zu 
konnen. Nur die AllergroBten konnten das, zu denen Schubert jetzt ge- 
treten war. Ein wehmutig-heiterer Menuettsatz ist die Antwort des Welt- 
kindes, wenn von Problemen die Rede war: kleidsame Tonfiguren, die 
aneinandergekettet werden, wo man mit verlegener Geste an Wichtigem 
vorbeieilen will. Im SchluCsatz braucht man seiner Laune keine Ziigel 
mehr anzulegen. Leichtbeschwingt flattert das kokette Sechsachtel-Thema 
in die Hohe. Es bietet geniigend Gelegenheit zum Versteckspielen und 
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wird gehorig durchgehechelt. Im Mittelsatz werden die Klangmassen kom- 
pakter. Ein bedeutungsvoll hervorgestoBenes Thema und dazu eine springende 
Begleitungsfigur reiBen die Fuhrung an sich und werden bunt durcheinander 
gemischt. Legato- Episoden bilden erfreuliche Ruhepunkte in dem unauf- 
horlichen Auf und Ab. Bei der Schnelligkeit, mit der sich das wechsel- 
volle Bild abrollt, wird man die Lange gar nicht gewahr. Plotzlich: Domi- 
nante, Tonika! SchluD! 

Freudige Energie ist das Leitmotiv der A-dur Sonate. Sie erinnert 
lebhaft an die monumentale in D. Nicht nur in den Dimensionen, sondern 
auch im Charakter. Auf die markanten Rhythmen hat es Schubert jetzt 
abgesehen; sie sind nicht kompliziert, aber vielsagend in ihrer Eindeutig- 
keit. Wie in der c-moll Sonate ist das Hauptthema nur auf den Rhythmus 
und akkordische Wirkung gestellt; erst das Nebenthema bringt einen 
melodischen Ergufi. Laufe und Figuren spielen danach, immer im Zaum 
gehalten von einem rhythmischen Motiv, eine groBe Rolle. Die Erregung 
flutet ab und gibt Raum fur das melodiose Seitenthema. Teile dieses 
Themas werden nun herausgegriffen und mit chromatischem und akkord- 
lichem Figurenwerk geziert. Es kommt zu machtvollen Temperamentsaus- 
briichen, bis sich das wiederkehrende Seitenthema in fast Mozartsche 
Innigkeit und Sorglosigkeit hineinmusiziert. Ein dabei auftauchendes zart- 
liches Motivchen bestreitet fast allein die ausgedehnte Durchfuhrung, die 
dadurch zu einem reizvollen Intermezzo wird. Eine gewaltige Steigerung 
bereitet die Reprise vor. In der Koda wird das Thematische noch einmal 
rekapituliert, und mit einem hubschen Figurenornament schlieOt der Satz. 
Das Andantino konnte Mendelssohn geschrieben haben; es nimmt die weiche, 
zerflieBende Stimmung seiner Gondellieder vorweg. Die Ahnlichkeit ist 
frappant. Nur der Mittelteil mit seinen kraftigen Akzenten, den chroma- 
tischen Laufen und dem Triller- und Tremologebebe unterbricht auf kurze 
Zeit den melancholischen Gesang. Drollige Geister treiben im Scherzo ihr 
Wesen. Kobolde rufen, seltsame Gestalten huschen vorbei und ftihren 
phantastische Tanze auf. Der letzte Satz bekennt sich zur Tradition. Es 
ist ein Spielrondo, das thematische Anleihen bei der a-moll Sonate opus 164 
gemacht hat und diese dem Herkommen gemaB wirksam verarbeitet. 

Popularer als diese beiden Sonaten ist die letzte in B-dur. Sie kommt 
dem Ohr mehr entgegen, ihre Melodik liegt offener da. Die ersten Satze 
der in c-moll und A-dur sind knorriger. Die B-dur Sonate setzt gleich 
mit einem bliihenden, schwungvollen Hauptthema ein, das trotz seiner Ein- 
fachheit unzahliger Wandlungen fahig ist. Es wird mannigfach beleuchtet 
und drangt die Entwicklung nach fis-moll. Das Seitenthema ruht in der 
Mittelstimme wie eine verborgene Cellokantilene. Mehr und mehr tritt 
es hervor, lenkt nach der Haupttonart zuriick und iiberlaBt nun allerlei 
flgurativem Beiwerk und einzelnen Motiven die Fortspinnung des Gedanken- 
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gangs, der auf der Dominante endigt. Ein Uberleitungstakt, und die Durch- 
fuhrung setzt in cis-moll ein. Hier werden beide Themen nacheinander 
hin und her gewendet. Es ist mehr lyrische Buntheit als dramatische 
Steigerung in diesem Teil. Erst nach verschiedenen Versuchen gelingt es 
dem Hauptthema, der Reprise das Bett zu ebnen, in das sie sich mit 
lyrischer Behaglichkeit ergiefien kann. Nachtzauber liegt iiber dem roman- 
tischen Andante sostenuto. Zarte Glockentone umklingen die Melodie, die 
sich leise atmend hebt und senkt. Eine einzige unendliche Woge heiBen 
Empfindens durchpulst das Stiick. Hell schwingt sich das Scherzo auf; 
sonnig, biegsam, gelenkig ist seine Melodik, ein pikanter Leckerbissen. 
Das Trio versucht trotz seines Moll und seiner Synkopen auch in den 
leichtfertigen Ton einzustimmen. Es gelingt ihm aber nicht so recht. Bald 
ist das Scherzo wieder da und tanzelt in Unschuld und Ausgelassenheit 
voriiber. Das SchltfBrondo ist voller Merkwiirdigkeiten. Ein hallendes g 
als Tor, durch das ein behendes Thema hereinschliipft, wie neugierig auf 
der Dominante von c-moll beginnend, hier und da antippend und in B-dur 
endend. Es wirft sich keck in die Brust, laCt sich schmeicheln, jagen, 
fangen; ein heiteres Spiel und doch wiederum mehr. Die Melodik wird 
konziser. Da fangt es nach einer Legato-Episode an zu hiipfen in punk- 
tierten Rhythmen, und ein Thema entpuppt sich, das flatternd alle Hohen 
und Tiefen durchmifit. In bunter Folge wechseln die Bilder, mit harm- 
losen SpaBen gewurzt, und in einem Presto braust die letzte Sonate ihrem 
Ende zu. „26. September 1828" schrieb Schubert darunter. 

Die Klaviersonaten schuf Schubert schon in seinem neuen Heim. Am 
1. September hatte er sein Zimmer bei Schober unter der Tuchlauben No. 557 
„Zum blauen Igel" verlassen und war zu seinem Bruder Ferdinand in ein 
neuerbautes Haus auf der Neuen Wieden Firmiansgasse No. 694 gezogen, 
die jetzt Kettenbriickgasse heiBt. Das Haus No. 6 tragt seit 1869 eine 
Gedenktafel : „In diesem Hause starb Franz Schubert am 19. November 1828." 
Der Umzug geschah aus verschiedenen Griinden. Schobers Verhaltnisse 
waren sehr zuriickgegangen. „ Schober mit seiner Kunstanstalt ist der Crida 
nahe, a notiert der nie versagende Bauernfeld. Schubert wollte ihm jeden- 
falls nicht langer zur Last fallen. Dann hatte ihm aber auch der Hofarzt 
Ernst Rinna von Sarenbach geraten, in die Vorstadt zu Ziehen, wo er be- 
quemer und schneller ins Freie gelangen konnte; denn bei seinem Leiden, 
das sich in Blutwallungen und Schwindelanfallen auBerte, bedurfte er der 
Bewegung. Den direkten Anstofl zum Umzug wird wohl Ferdinand ge- 
geben haben, der jedenfalls einsah, daB seinem Bruder vor allem eine 
regelmafiige Lebensweise notig war. Auch der Vater mag auf ihn ein- 
gewirkt haben, und schliefilich war ja auch fiir Schubert die Zeit da, wo 
selbst der Unerschrockenste und Ausdauerndste des ungebundenen Bohe- 
mienlebens uberdrussig wird und sich nach einer stillen Hauslichkeit sehnt. 
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Aber Ferdinand hatte keinen guten Griff in der Wahl der neuen Behausung 
getan. Die Wohnung war feucht und gab der ohnehin stark erschiitterten 
Gesundheit Schuberts den letzten StoB. 

Doch konnte er noch Anteil an allem nehmen, was den Freundes- 
kreis beriihrte. Am 5. September fand die erste Auffiihrung eines neuen 
Buhnenstucks von Bauernfeld „Der Brautwerber" im Burgtheater statt. 
Der Dichter notierte selbst: „Sogenannter Ehrendurchfall. Grillparzer, 
Schwind, Schubert, Schober und andere Freunde erwarteten mich im Gast- 
baus. Ich war nicht im Stande, sie zu sehen, lief in den Gassen herum, 
begegnete gegen Mitternacht Grillparzer. Er war aufierst liebenswurdig. a 
Am folgenden Tag war er „wie totgeschlagen. Das Erwachen war graC- 
lich." Schwind und Schubert besuchten ihn und wollten ihn trosten. „Mir 
hat das Lustspiel ganz auOerordentlich gefallen. Uns alien! und wir sind 
doch kein Esel! a ereiferte sich das Meisterlein. — „Was hilfts, wenn 
ich einer bin!" bekannte der Dichter, dem die Zeitungen alle Begabung 
absprachen, und der auf einige Wochen Wien verlieD, um den lieben 
Nachsten zu entgehen. 

Schuberts Einnahmequellen flossen auch in diesem Jahr sparlich. Bei 
den Wiener Verlegern brachte er nur zehn Werke unter. Pennauer nahm 
opus 64 Drei Mannerquartette: Wehmut, Ewige Liebe und Flucht. Diabelli 
gab drei Werke heraus, opus 85 Lied der Anna Lyle und Gesang der Noma 
von Scott, opus 86 die Romanze des Richard Lowenherz und opus 97 
Glaube, Hoffnung und Liebe von Kuffner. Als opus 89 erschien die Winter- 
reise bei Tobias Haslinger. Den ersten Teil kundigte er am 14. Januar an: 
„Dieser Kreis von Gesangen, von welchem dem kunstliebenden Publikum 
hiermit die erste Abteilung vorgelegt wird, ist das jiingste Geisteswerk 
eines durch seine zahlreichen Gesangsbehandlungen mit Recht geschatzten 
Tonsetzers, der hier neuerdings beweist, was er vorzugsweise in dieser 
Gattung vermoge. Jeder Dichter darf sich Gliick wunschen, der von seinem 
Tonsetzer so verstanden, mit eben so warmem Gefiihl als kuhner Phan- 
tasie aufgefafit, ja durch der Tone Allgewalt der tote Buchstabe erst ins 
rege Leben gerufeji wird. Die Verlagshandlung darf sich schmeicheln, bei 
einer so werten Gabe auch ihrerseits riicksichtlich der aufierlichen wohl- 
gefalligen Ausstattung nichts versaumt zu haben." Das Heft erschien „in 
farbigen Umschlag gebunden". Wenn Schuberts Honorar ebenso reich aus- 
gefallen ware, wie diese Anpreisung, hatte er sich fur viele Entbehrungen 
entschadigen konnen. Bei der Ausgabe des zweiten Teils, am Schlufi des 
Jahres, entwickelte der Verleger eine noch gesteigerte Beredsamkeit. Has- 
linger kaufte auDerdem noch opus 91 : die Gratzer Walzer. Auch der ge- 
treue, aber zahlungsschwache Leidesdorf wagte sich nach seiner Trennung 
von Sauer wieder an Schubertsche Kompositionen und brachte (opus 92) 
drei Goethelieder: Der Musensohn, Auf dem See und GeistergruD, und 
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(opus 94) zwei Hefte der Moments musicaux heraus. Josef Czerny ver- 
suchte es zum erstenmal und erwarb opus 105, das vier Lieder von Seidl: 
Widerspruch, Wiegenlied, Am Fenster und Sehnsucht enthalt. Opus 95 
endlich, vier Seidlsche Refrainlieder, kiindigte Thaddaus Weigl im August 
an: „Schon lange hegte das Publikum den Wunsch, aus der Feder dieses 
genialen Liederdichters einmal eine Arbeit heiteren komischen Inhaltes zu 
erhalten. Diesem Wunsch kam Herr Schubert durch gegenwartige vier 
Lieder, welche teils echt komisch sind, teils das Geprage der Naivitat und 
des Humors an sich tragen, auf eine iiberraschende Weise entgegen." 
Mehr konnte das Publikum wirklich nicht verlangen. 

Im September begann Schubert ernstlich zu krankeln; aber durch 
allerlei Medikamente besserte sich sein Zustand wieder. Er konnte arbeiten 
und sogar Anfang Oktober zusammen mit Ferdinand und zwei Bekannten 
einen dreitagigen Ausflug nach Unter-Waltersdorf in Niederosterreich und 
von dort nach Eisenstadt in Ungarn unternehmen, wo er am Grab Josef 
Haydns eine andachtige Stunde zubrachte. Es ist auffallig, dafi diese Reise 
bis in die Ungarische Ebene hineinging. Vielleicht wollte Schubert nach 
Pest, mufite aber wegen Mangels an Reisegeld darauf verzichten. Franz 
Lachner war namlich Ende September nach Ungarns Hauptstadt gegangen, 
um dort seinen dramatischen Erstling, eine dreiaktige Oper „Die Biirg- 
schaft* auf die Biihne zu bringen. Anton Schindler, der schon friiher nach 
Pest iibergesiedelt war, forderte nun Schubert dringend auf, ihm zu folgen, 
und Lachner schlofi sich dieser Bitte an. Schindler schlug Schubert vor, 
hier ein Konzert zu geben, denn sein Name habe dort schon „einen guten 
Klang". Mitwirkende waren da: „also darf Er sich mit seinem dicken 
Ranzen nur hinsetzen und was vorgetragen werden soil begleiten." An 
die Auffiihrung der Lachnerschen Biirgschaft hat sich eine Streitfrage ge- 
kniipft. Es ist behauptet worden, Lachner hatte nur seinen Einflufi und 
Namen hergegeben. Die Oper sei die Schubertsche „Biirgschafts tt -Musik aus 
dem Jahr 1816 gewesen, deren fehlenden dritten Akt er um diese Zeit 
nachkomponiert habe. Das ist kaum anzunehmen. Denn Schubert diirfte 
nicht seine Zeit und Kraft an die Vollendung eines Sujets gesetzt haben, von 
dessen Minderwertigkeit und Unwirksamkeit er jetzt iiberzeugt sein muCte 
und das seinem Komponistenruf mehr geschadet als genutzt haben wiirde. 

Nach der Auffiihrung der Oper reiste Lachner Anfang November 
nach Wien zuriick. Er besuchte sofort seinen Freund, der seit einiger 
Zeit wieder krank war und dessen Zustand sich mehr und mehr ver- 
schlimmerte. Am letzten Oktober war Schubert abends im Gasthaus zum 
roten Kreuz am Himmelpfortgrund, das seine Briider besuchten, eingekehrt 
und wollte einen Fisch essen. Aber nach dem ersten Bissen legte er 
Messer und Gabel nieder und erklarte, es ekle ihn vor der Speise; ihm 
sei, als habe er Gift genommen. Das war seine letzte Mahlzeit. Am 
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3. November besuchte er noch die Pfarrkirche in Hernals, wo ein Requiem 
Ferdinands aufgefiihrt wurde. Diese Klange waren der AbschiedsgruB der 
Musik an den todkranken Meister. Auf dem Heimweg klagte er iiber 
groBe Mattigkeit in den Gliedern. Trotzdem hielt er seinen schlimmen 
Zustand fur voriibergehend. Denn am nachsten Tag ging er mit Josef 
Lanz zusammen zu dem Theoretiker Simon Sechter, um sich bei ihm als 
Schiiler im strengen Satz anzumelden. Das von Sechter bearbeitete 
Marpurgsche Lehrbuch sollte dem Unterricht zugrunde gelegt werden, und 
man verabredete Zeit und Zahl der Stunden. Schubert, dem bisher stets 
probieren iiber studieren gegangen war, wollte noch einmal in die Lehre 
gehen. Er ftihlte also Schwachen in seiner Kompositionstechnik, und es 
ist ergreifend und riihrend zugleich, wie der Genius am Ende seiner Tage 
und auf dem Gipfel seiner Meisterschaft noch einmal von vorn anfangen 
will. Lachner wurde um diese Zeit nach Deutschland geschickt, um neue 
Gesangskrafte fiir die Oper zu gewinnen. Sein letzter Gang war zu 
Schubert. „Er war, als ich ihn vor meiner Abreise zum letztenmal be- 
suchte, bei vollem BewuOtsein, und ich unterhielt mich mit dem anspruchs- 
losesten und teilnehmendsten Freund mehrere Stunden. Er teilte mir noch 
verschiedene Plane fiir die Zukunft mit und freute sich vor allem auf 
seine Genesung, um seine Oper ,Der Graf von Gleichen' zu vollenden." 
Am 11. November zwang Schubert die Schwache, sich zu legen. Er 
fiihlte keine Schmerzen, nur Schlaflosigkeit und eine furchtbare Abspannung 
qualten ihn. Er hatte dem von Mozarts Sohn gegriindeten Cacilienchor 
in Lemberg durch Spaun eine Abschrift des Psalms „Gott ist mein Hirt" 
zuschicken lassen. Als er daraufhin von den Damen des Vereins ein ver- 
bindliches Dankschreiben erhielt, liefi er durch Spaun auch das Standchen 
kopieren. Spaun brachte ihm die Abschrift an das Krankenbett. „Mir 
fehlt eigentlich nichts, nur fiihle ich mich so matt, dafi ich glaube, ich soil 
durch das Bett fallen," beruhigte er den Freund. Er lobte noch seine 
„dreizehnjahrige liebevolle Pflegerin", die Stiefschwester Josefa. Spaun 
erschien sein Zustand ganz unbedenklich. Am 12. November schrieb der 
Kranke an Schober: 

Lieber Schober! 

Ich bin krank. Ich habe schon elf Tage nichts gegessen und nichts 
getrunken, und wandle matt und schwankend von Sessel zu Bett und 
zuriick. Rinna behandelt mich. Wenn ich auch etwas genieCe, so muD 
ich es gleich wieder von mir geben. Sei also so gut, mir in dieser 
verzweiflungsvollen Lage durch Lecture zu Hilfe zu kommen. Von 
Cooper habe ich gelesen: Den letzten der Mohikaner, den Spion, den 
Lootsen und die Ansiedler. Solltest Du vielleicht noch was von ihm 
haben, so beschwore ich Dich, mir solches bei der Frau v. Bogner im 
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Kaffeeh. zu depositiren. Mein Bruder, die Gewissenhaftigkeit selbst, 
wird solches am Gewissenhaftesten mir uberbringen. Oder auch etwas 
Anderes. 

Dein Freund 

Schubert. 

Anfangs wurde Schubert von dem Hofarzt Ernst Rinna von Saren- 
bach, der mit Schober befreundet war, behandelt. Als dieser selbst 
erkrankte, trat der Stabsarzt Josef von Vering fur ihn ein, der Schober 
taglich von dem Zustand seines Freundes unterrichtete. Schubert fugte 
sich willig alien Anordnungen des Arztes. In den ersten Tagen versuchte 
er noch, ein paar Stunden aufzustehen, urn die Korrekturbogen der Winter- 
reise durchzusehen. Aber bald mufite auch das unterbleiben. Am 16. No- 
vember hielten die Arzte gemeinschaftlich eine Konsultation ab, deren 
Resultat war, daD der Ubergang in Nervenfieber (Typhus) bevorstand, aber 
immer noch HofPnung auf Genesung blieb. Tags darauf besuchte ihn 
Bauernfeld, der mit Josef Hiittenbrenner zu den Treuesten gehorte. 
Andere Freunde blieben dem Krankenbett aus Furcht vor Ansteckung 
fern. Schubert sprach mit Bauernfeld w noch von der Oper". Spater 
erinnerte sich Bauernfeld: „Schubert lag hart danieder, klagte iiber 
Schwache, Hitze im Kopf, doch war er noch des Nachmittags vollkommen 
bei sich, ohne Anzeichen des Irrredens, obwohl mich die gedruckte 
Stimmung des Freundes mit schlimmen Ahnungen erfiillte. Sein Bruder 
kam mit den Arzten. Schon des abends phantasierte der Kranke heftig, 
kam nicht mehr zum BewuCtsein. Der heftigste Typhus war ausgebrochen." 

So sah der 66jahrige Vater Schubert seinen Sohn, der das Geschlecht 
der Schuberts unsterblich gemacht hatte, dahinwelken. Aber der aufrechte, 
feste Charakter dieses Mannes wankte nicht. „Fasse Mut und inniges 
Vertrauen auf Gott, a schrieb er an Ferdinand; „er wird Dich starken, 
damit Du nicht unterliegest und Dir durch seinen Segen eine frohe Zu- 
kunft gewahren. Sorge so viel als moglich, daB unser guter Franz un- 
verziiglich mit den heiligen Sacramenten der Sterbenden versehen werde, 
und ich lebe der trostlichen Hoffnung, Gott wird ihn starken und erhalten." 
Den ganzen Tag (18. November) wollte der Kranke aus dem Bett heraus, 
und immer war er der Meinung, er sei in einem fremden Zimmer. Dann 
wieder bat er, man solle ihn doch nicht „in diesem Winkel unter der 
Erde lassen". Als Ferdinand ihm Trost zusprach und ihm bedeutete, er 
lage ja in seinem eigenen Zimmer, rief er ihm zu: w Nein, ist nicht wahr, 
hier liegt Beethoven nicht!" Am Abend rief er den Bruder an sein Bett 
und raunte ihm zu: „Du, was geschieht denn mit mir?" Ferdinand be- 
ruhigte ihn und machte ihm Hoffnung auf baldige Genesung. Auch der 
Arzt, der dazukam, redete beschwichtigend auf ihn ein. Schubert aber 
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sah ihm starr ins Auge, griff mit matter Hand an die Wand und sagte 
nachdriicklich : „Hier, hier ist mein Ende." 

Er hatte nicht mehr lange zu kampfen. Es war am 19. November 1828 
nachmittags 3 Uhr. Da starb er den schweren Tod. 

Alle die ihm nahestanden, waren fassungslos vor Schmerz. „Gestern 
Nachmittag," schreibt Bauernfeld, „ist Schubert gestorben. Montags sprach 
ich ihn noch, Dienstag phantasierte er, Mittwoch war er tot. Es ist mir 
wie ein Traum. Die ehrlichste Seele, der treueste Freund! ich wollte, ich 
lage statt seiner. Er geht doch mit Ruhm von der Erde." 

,, Schubert ist tot und mit ihm das Heiterste und Schonste, das wir 
hatten, klagte Schwind, als er in Miinchen die Schreckensbotschaft erhielt. 
Und an Schober schrieb er: „Du weifit, wie ich ihn Hebe, Du kannst Dir 
auch denken, wie ich dem Gedanken kaum gewachsen war, ihn verloren 
zu haben. Wir haben noch Freunde, teure und wohlwollende, aber keinen 
mehr, der die schone unvergefiliche Zeit mit uns gelebt und nicht ver- 
gessen hat. Ich habe um ihn geweint, wie um einen meiner Briider; jetzt 
aber gonn' ich ihm's, daC er in seiner GroCe gestorben ist und seines 
Kummers los ist. Je mehr ich jetzt einsehe, was er war, je mehr sehe 
ich ein, was er gelitten hat . . . Die Erinnerung an ihn wird mit uns sein 
und alle Beschwerden der Welt werden uns nicht hindern, in Augenblicken 
ganz zu fuhlen, was nun ganz verschwunden ist." 

Vater Schubert teilte der Mitwelt seinen Verlust in einer Anzeige 1 ) mit: 

Gestern Mittwoch Nachmittag um 3 Uhr entschlummerte zu einem 
besseren Leben mein innigstgeliebter Sohn Franz Schubert, Tonkiinstler 
und Compositeur, nach einer kurzen Krankheit und nach dem Empfang 
der heiligen Sterbesacramente im 32. Jahre seines Alters. 

Zugleich haben ich und meine Familie unseren verehrlichen 
Freunden und Bekannten hiermit anzuzeigen, daO der Leichnam des 
Verblichenen Freitag den 21. d. M. Nachmittags um halb 3 Uhr von 
dem Hause No. 694 auf der Neu-Wieden in der neugebauten Gasse 
nachst dem sogenannten Bischof-Stadel in die Pfarrkirche zum heiligen 
Josef in Margarethen getragen und daselbst eingesegnet werde. 

Wien, den 20. November 1828. 

Franz Schubert. 
Schullehrer in Rossau. 

Das Begrfibnis sollte auf dem Matzleinsdorfer Friedhof, wohin man 
auch einst Gluck zu Grabe getragen hatte, stattfinden. Doch der treue 
Bruder Ferdinand deutete die Fieberworte Schuberts: „Hier liegt Beethoven 
nicht," als einen Wunsch des Verblichenen, neben seinem Abgott beerdigt 



*) Siehe des Faksimile unter den Beilagen dieses Heftes. Red. 
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zu werden. Er schrieb noch am Begrabnistag „frtih 6 Uhr a an den „lieb- 
wertesten Vater", ob er mit der Uberfiihrung der Leiche nach dem Wah- 
ringer Ortsfriedhof einverstanden ware. Mit dem Wahringer Schullehrer 
und Regens chori Johann Rieder hatte er deswegen schon Riicksprache 
genommen. Die Kosten wiirden ungefahr 70 Gulden C. M. betragen. „Viel, 
sehr viel! — aber fur Franzen doch gewiC sehr wenig!" fugte er hinzu 
und steuerte gleich selbst eine eben eingenommene Summe bei. Der Vater 
fiigte sich dem Wunsch. 

In die damals iibliche Tracht eines Einsiedlers gekleidet, ein Kreuz 
in den gefalteten Handen, einen Lorbeerkranz im Haar, das Antlitz unent- 
stellt, so lag Schubert auf der Bahre. Studenten und junge Beamte trugen 
den Sarg nach der Pfarrkirche in Margarethen. Nicht nur die Freunde 
und Verehrer, auch ein Menge teilnehmender Menschen hatte sich ein- 
gefunden. Johann Gansbacher, der Domkapellmeister von St. Stephan, 
leitete eine Trauermotette und nach der Einsegnung ein von Schober auf 
Schuberts Melodie B Pax vobiscum" gedichtetes deutsches Lied. Dann folgte 
die Uberfiihrung des Sarges nach Wahring. In der dortigen Pfarrkirche 
zum heil. Lorenz und zur heil. Gertrud wurde unter Absingung des iiblichen 
Miserere, des Libera und eines deutschen Begrabnisliedes die zweite Ein- 
segnung vorgenommen. Dann setzte sich der Zug in Bewegung. Die 
Trauergaste trugen brennende, mit Blumen geschmiickte Kerzen. An einer 
Umfriedungsmauer, drei Grabhiigel von Beethoven getrennt, war fur Schubert 
die Gruft bereitet, ihn aufzunehmen. 

Die NachlaOpfleger Franz Schuberts hatten leichte Arbeit. Das amt- 
liche Dokument besagt dariiber: 

Sperrs-Relation. 
Todtenfall auf der Wieden. 

Herr Franz Schubert, Tonkunstler und Compositeur, ledig, 32 Jahr 
alt, wohnend No. 694, allda in Aftermiete bei dem leiblichen Bruder 
Herrn Ferdinand Schubert, gestorben am 19. November 1828, ohne Testa- 
ment. Nachste Anverwandte: Der leibliche Vater Franz Schubert, Schul- 
lehrer in der Rossau No. 147, dann 8 leibliche Geschwister des Erb- 
lassers: 1. Ferdinand, Professor zu St. Anna, wohnhaft im Sterbeorte, 
2. Ignaz, Schulgehilfe, am Himmelpfortgrunde, 3. Karl, am Himmelpfort- 
grunde, Maler, 4. Theresia, verehelichte Schneider, Professorsehegattin 
im k. k. Waisenhause, aus erster Ehe, von der Mutter Elisabeth, dann 
5. Marie Schubert 14, 6. Josefa 13, 7. Andra 5, und 8. Anton Schubert, 
3 Jahr alt, alle vier bei dem Vater in der Rossau, und Geschwister 
zweiter Ehe von der Mutter Anna. Als Name desjenigen, der sich der 
Verlassenschaft annehme und in dessen Handen sie gelassen werde, ist 
der leibliche Vater angefiihrt. Das Vermogen besteht nach Angabe des 
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leiblichen Herrn Vaters und leiblichen Bruders bios in folgendem: 3 
tuchene Fracke, 3 Gehrocke, 10 Beinkleider, 9 Gilets: 37 fl. CM., 
1 Hut, 5 Paar Schuhe, 2 Paar Stiefel: 2 fl., 4 Hemden, 9 Hals- und 
Sacktiicheln, 13 Paar Fuflsocken, 1 Leintuch, 2 Bettziechen: 8 fl., 1 Ma- 
tratze, 1 Polster, 1 Decke: 6 fl. Ausser einigen alten Musikalien geschatzt 
auf 10 fl. befindet sich vom Erblasser nichts vorhanden. Summe 63 fl. 
Hierauf hat der leibliche He it Vater des Erblassers laut in Handen 
habenden Quittungen an bestrittenen Krankheits- und Leichkosten 
269 fl. 19 kr. in Con v. Miinze zu fordern. 
Wien, den 2. Dezember 1828. 

Karl Wegmann Anton Slabe, 

Schatzmeister. Sperrcommissar, 

Franz Schubert, 
Scbullehrer in der Rossau No. 147 des 
Erblassers leiblicher Vater. 
Ferdinand Schubert, 
Lehrer an der k. k. Normalhauptschule, 
des Erblassers leiblicher Bruder. 
Ignaz Schubert, 
Schulgehilfe in der Rossau, des Erb- 
lassers leiblicher Bruder. 

Ob Biicher in der Verlassenschaft vorhanden und ob dieserwegen die 
Anzeige sogleich nach der Sperre an das k. k. Biicher-Revisions-Amt 
geschehen sei?: Keine vorhanden. 

Die erste Totenfeier fur Schubert veranstaltete der Kirchenmusik- 
verein der Vorstadt St. Ulrich am 27. November. 1 ) Unter Auffiihrung des 
Requiems von Mozart wurde eine Seelenmesse fur den Verstorbenen 
gelesen. Die Wiener Zeitung nahm von Schuberts Tod ebensowenig Notiz, 
wie von dem Beethovens im Vorjahre. Schickhs Wiener Zeitschrift da- 
gegen brachte den ersten Nachruf aus der Feder des Freiherrn von Zedlitz. 
„Als Mensch war Schubert von alien, die ihn naher kannten, geliebt 
und geschatzt," heifit es darin. Ahnliches driickt Bauernfeld in seinem 
Gedicht auf Schuberts Tod aus: 

„Es ging, schien er auch haufig arm an Worten 
Viel ein und aus durch seines Herzens Pforten." 

Und in Prosa zeichnet er Schuberts Bild pragnant mit den Worten: „ Schubert 
war gewissermaBen eine Doppelnatur, die Wiener Heiterkeit mit einem 
Zuge tiefer Schwermut verwebt und veredelt. Nach innen Dichter und 
von aufien eine Art GenuBmensch." 

Schuberts Freunde blieben nicht miiflig. Sie planten nicht nur die 



*) Das Faksimile der Einladung befindet sich unter den Beilagen dieses Heftes- 

Red. 
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Auffuhrung eines Requiems von Anselm Hiittenbrenner in der Augustiner- 
kirche, sondern erlieBen auch an die Wiener Kunstfreunde einen Aufruf, 
sich an der Sammlung von Beitragen fur ein wiirdiges Grabdenkmal zu 
beteiligen. Grillparzer verfafite diesen Aufruf, der am 20. Dezember in 
der Theaterzeitung erschien. Fruher als das Denkmal kam die Auf- 
fuhrung des doppelchorigen Requiems in c-moll von Hiittenbrenner zu- 
stande. Am 23. Dezember um 1 1 LJhr fand in der Augustiner Hof- und 
Pfarrkirche der Trauergottesdienst unter den Klangen dieses Requiems 
statt, wozu Vater Schubert mit seiner Familie eingeladen war. 1 ) Mehr als 
100 Musiker wirkten zu Ehren des Verstorbenen mit. Schubert teilte 
diese Ehre mit Gluck, Haydn und Beethoven. Fur Mozart Tiatte man 
kein Seelenamt veranstaltet. 

Das grofite Verdienst um das Zustandekommen des Grabdenkmalfonds 
erwarb sich Anna Frohlich. Sie veranstaltete am 30. Januar 1829 ein 
Konzert fur diesen Zweck, in dem ein neuer Schubert-Interpret J. K. Schober- 
lechner an die Offentlichkeit trat. Der Erfolg war so grofi, daft bald darauf 
eine Wiederholung stattfinden konnte, wodurch alle Kosten gedeckt waren. 
Schober fertigte nun unter dem Beirat des Architekten Forster einen Ent- 
wurf des einfachen Denkmals an, nach dem es auch ausgefuhrt wurde. 
Der Bildhauer Franz Dialler schuf die Biiste Schuberts, und Grillparzer 
verfafite die Inschrift: 

Der Tod begrub hier einen reichen Besitz, 
Aber noch schonere Hoffnungen. 

Hier liegt Franz Schubert, 
geboren am 31.Janner 1797, 
gestorben am 19. November 1828. 
31 Jahre alt. 
Grillparzer urteilte nach dem, was die Zeit von Schubert wufite. 
Wir kennen den Besitz und wissen, daO er groC genug ist, um alle Hoff- 
nungen verschmerzen zu lassen. Aber wir haben kein Recht, Grillparzers 
Grabschrift abzulehnen. Sie ist noch immer wahr, wenn auch in anderem 
Sinn: Denn noch liegt der „reiche Besitz" zum grofien Teil ungenutzt da, 
und wir miissen uns immer noch mit den „schdneren Hoffnungen" trosten, 
dafl die Menschheit doch noch einmal das Erbe eines ihrer Grofiten in 
vollem Umfang antreten wird. 

Mehr als vier Jahrzehnte vergingen, bis die Stadt Wien ihrem lieder- 
reichsten Sohn ein Denkmal setzte. Der „ Wiener Mannergesangverein* 
brachte die Angelegenheit in FluB und der von Franz Mair gegrundete 
Mannergesangverein „Schubertbund" trat hingebungsvoll fur die Sache 
seines Namens ein. Kundmann modellierte das schone Monument und am 



2 ) Siehe das Faksimile der Einladung unter den Beilagen dieses Heftes. Red. 
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15. Mai 1872 fand die feierliche Enthiillung im Wiener Stadtpark statt. 
Im Lauf der Jahre war durch die Witterungseinflusse Schuberts Gruft auf 
dem Wahringer Friedhof schadhaft geworden. Da lieC die Gesellschaft der 
Musikfreunde am 13. Oktober 1863 die Gebeine Schuberts und Beethovens 
exhumieren und zehn Tage spater in Metallsargen in neuen Gruften be- 
statten. So ruhten sie bis in die siebziger Jahre. Da leckte das Hauser- 
meer der wachsenden GroBstadt immer begieriger nach diesem stillen 
Fleckchen Erde, und der Plan tauchte auf, den Wahringer Friedhof ganz 
aufzulassen. So muflten die sterblichen Reste der beiden Musikanten eine 
neue Reise antreten. Am 22. Juni 1888 wurde Beethoven nach dem 
Zentralfriedhof Wiens gebracht, und am 23. September folgte ihm Schubert 
im neuen Prachtsarg. Es wurde eine gewaltige Kundgebung fiir seinen 
Genius. Unter Beteiligung samtlicher Gesangvereine aus Wien und Urn- 
gebung und einer uniibersehbaren Volksmenge fand die Uberfiihrung nach 
seinem Ehrengrab statt. Weihbischof Dr. Angerer nahm die Einsegnung 
vor, und der Wiener Mannergesangverein sang Herbecks Libera. Mit- 
glieder der Hofkapelle bliesen das Lied Der Tod und das M&dchen, worauf 
ein Huldigungsgedicht gesprochen wurde. Dann wurde der Sarg unter den 
Klangen des Liedes Zum Feste Allerseelen versenkt. Am Grab erhebt 
sich das von dem Wiener Mannergesangverein gestiftete Hansen-Kund- 
mannsche Denkmal. Da ruht Franz Schubert in der Nahe der anderen 
GroDmeister der Tonkunst: Beethoven, Mozart, Gluck. In neuerer Zeit 
fanden auch Brahms und Johann Straufi dort ihre Ruhestatte. 

Uber dem Grab aber wolbt sich als herrlichster Himmel sein Werk, 
das mehr und mehr sich die Herzen eroberte. Und so kam endlich die 
Zeit, wo als wiirdigstes Denkmal die Gesamtausgabe seiner Werke er- 
richtet werden konnte. Breitkopf & Hartel veranstalteten sie, und 
Mandyczewski, Brahms, Johann Nepomuk Fuchs und viele andere hervor- 
ragende Schubertianer widmeten ihre Kraft und ihr groDes Wissen dem 
idealen Werk. So wurde zur Erfiillung, was Bauernfeld dem treuen 
Freunde ins Grab nachrief: 

Drum trauert mild und horcht den Liedern gerne 
Sein bestes Erbteil, das er alien lieD, 
Sie klingen her, wie aus bekannter Feme, 
Sie klingen uns ins Herz, so wohl und siifi — 
Wir blicken aufwarts in das Meer der Sterne, 
Wir lacheln — sind nicht langer ungewiD: 
Er ist nicht tot im ewgen Reich des Schonen, 
Und seine Seele lebt in seinen Tonen. 

„Wohlklang, Frische, Anmut, Traumerei, Leidenschaft, Besanftigung, 
Tranen und Flammen entstromen Dir aus Herzens Tiefen und Hohen, 

XI. 24. 23 
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und fast lassest Du die GroBe Deiner Meisterschaft vergessen ob dem 
Zauber Deines Gemiites." Mit diesen enthusiastischen Worten verwies 
Liszt die Welt auf Schubert. Die Verdienste, die er sich durch die Pro- 
paganda der Tat um das Werk Schuberts erworben hat, sollen ihm unver- 
gessen bleiben. Er faflte die Perlen aus dem iiberreichen Liederschatz in 
schimmerndes Gold und machte so die groBe Masse begierig, mehr davon 
zu besitzen. Er putzte das, was der Wiener Schulmeister im Kammerlein 
dem Klavier selig-einsam anvertraute, bunt heraus und stellte es einer 
geschmuckten Menge auf dem lichtbestrahlten Podium des Konzertsaals 
vor. Er erweckte dadurch Bewunderung und Liebe zu einer Zeit, als auch 
Schumann auf Schubert als einen noch Unbekannten, Unerschopflichen mit 
hellen Fanfaren wies. Und wir? Wir haben heute den ganzen Schubert 
in seiner GroBe vor uns und sind doch so arm, nur das Wenigste von 
ihm zu kennen. Wir stehen vor den Toren, die in die Gefilde der Seligen 
fiihren, vor sieben Seligkeiten — und doch zaudert der FuB, die Schwelle 
zu iiberschreiten ; er tappt vorbei und sucht andere Pfade. Liegt hier 
Tieferes verborgen ? Ein Weltwille vielleicht, der nur zogernd den Genius 
enthullt? Sollen wir warten, bis Schubert selbst, wie der Friihlingsgott 
Baldur, jauchzend die Nebel, die ihn bergen, durchbricht und der Mensch- 
heit seine Bliiten in den SchoB wirft? Wenn die Kunst in Wucherungen 
sich auflost und innen abzusterben droht, wenn sie dereinst, wie Ibsen 
verlangt, „Gerichtstag iiber sich selbst halten" wird, dann ist seine frische 
Kraft notig, sein Genie mufi die reinigenden Safte spenden. Solche Auf- 
gabe fiele Schubert zu, dessen idyllische Schwungkraft iiber Untiefen hin- 
wegtragen wird. Sein blendender Reichtum wird einen strengeren und 
stolzeren MaBstab fiir das Unzulangliche geben. Nur der grofien, starken, 
in sich gefestigten Individualist sind die erhabenen Wirkungen ins Un- 
endliche moglich und vergonnt; dem Meister, der im Volksempfinden 
wurzelt und den Himmel zu ergriinden sucht; dem Kunstler, der, wenn er 
echt ist, immer ein Stuck Dichter in sich tragt und der Schillers Wort 
erfiillt, daB er die gliickliche Wahl des Stoffes mit hochster Simplizitat in 
seiner Behandlung vereint. Denn weit eher als Bach oder Beethoven 
kommt Schubert dem Volksempfinden entgegen; in ihm hat die „musikalisch- 
melancholische Natur des Deutschen a ihren vollkommensten Ausdruck ge- 
funden. Ihm in erster Linie wird die Aufgabe zufallen, die breitere Masse, 
soweit dies eben moglich ist, der Kunst zu gewinnen oder wiederzugewinnen. 
Bei der Unerschopflichkeit und Mannigfaltigkeit seines Werks wird er 
ewig neu und iiberraschend sein. 

„Die Zeit, so zahllos und so Schones sie gebiert, einen Schubert 
bringt sie nicht wieder," klagte Schumann. Er hat recht behalten. Aber 
die Zeit hat von dem Werk des Genius gezehrt. Tausend Faden gehen 
von ihm aus, und die, die ihm folgten, griffen sie auf. Auf seinem 
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Wunderwerk der Lyrik bauten Schumann, Franz, Cornelius und Wolf 
weiter. Brahms, der, nach seines Freundes Joachim Meinung, die B er- 
habene Formherrschaft des grofien Sebastian einerseits mit Schuberts 
Volkstiimlichkeit andererseits" vereinigte, fand in seiner Kammermusik 
und in den Klaviersonaten Wege, die ihn lockten. Bruckner kniipfte 
endlich an seine Symphonieen an, deren rhapsodische Formung seinem 
Wesen und seiner osterreichischen Art entgegenkam. Der Name aber, 
neben dem Schubert immer genannt werden wird, ist Beethoven. So wie 
er Zeit seines Lebens in dem Schatten des Titanen verschwand, stand 
auch Beethovens Werk als etwas Ungeheures, das die Menschheit ganz fiir 
sich verlangte, verdunkelnd in seinem Weg. Erst wenn der Blick frei, 
wenn die Gedanken des gewaltigsten musikalischen Intellekts ganz zu Ende 
gedacht und verstanden sein werden, dann erst werden die begluckenden 
Krafte Schubertscher Fiille in voller Bliite wirken konnen, so wie es 
Friedrich Nietzsche sah, als er schrieb: „ Franz Schubert", ein geringerer 
Artist, als die anderen grofien Musiker, hatte doch von alien den grofiten 
Erbreichtum an Musik. Er verschwendete ihn mit voller Hand und aus 
giitigem Herzen: so dafi die Musiker noch ein paar Jahrhunderte an seinen 
Gedanken und Einfallen zu zehren haben werden. In seinen Werken 
haben wir einen Schatz von unverbrauchten Erfindungen; Andere werden 
ihre Grofie im Verbrauchen haben. Diirfte man Beethoven den idealen 
Zuhorer eines Spielmannes nennen, so hatte Schubert darauf ein Anrecht, 
selber der ideale Spielmann zu heifien." 



23* 
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ZUM GEDACHTNIS schikaneders 

VON DR. EGON v. KOMORZYNSKI IN WIEN 



In einer grofiziigig und griindlich angelegten Geschichte des deutschen 
Theaters miifite dem letzten Dritteil des achtzehnten Jahrhunderts ein 
besonders wichtiger Abschnitt gewidmet sein. In diesem mit liebe- 
voller Sorgfalt geschriebenen Kapitel miifite der Verfasser zwei Dinge 
ruhmend hervorheben: erstens den siegreichen Kampf, den das Deutsch- 
tum damals gegen die Auslanderei auf der Biihne fiihrte, gegen das fran- 
zosische Schauspiel und die italienische Oper; und zweitens die erfolg- 
reichen Bestrebungen, an die Stelle der wandernden Komodiantentruppen 
stehende Theater zu setzen und die soziale Stellung und Bedeutung des 
Schauspielerstandes zu heben. In einer Darstellung dieser Verh&ltnisse 
mufite der Name Emanuel Schikaneder mit Ehren genannt werden, und 
sein Trager mufite uns als eine positive Figur erscheinen; nicht als das Zerr- 
bild, als das er immer noch gewohnheitsgemafi von manchen betrachtet wird. 
Schikaneder, der am 21. September 1812 im grofiten Elend, in Armut 
und Verfolgungswahnsinn gestorben ist, erscheint auf Grund fortgesetzter 
neuer Forschungen immer mehr als ein ernst zu nehmender Reformator 
des deutschen Biihnenwesens und einer der unerschrockensten und un- 
ermiidlichsten Vorkampfer fiir das deutsche Singspiel. Es ist klar, dafi 
ein Mensch, der dreist in solche Wespennester stach, ein Heer von Feinden 
haben mufite. Aber die Nachwelt hat dem Klatsch, der teils von prin- 
zipiellen Verachtern des Komodiantenstandes, teils von unwurdigen An- 
gehorigen dieses Standes selbst erfunden und weiterverbreitet wurde, 
ebenso zu viel Bedeutung beigemessen wie den gehassigen Rezensionen, 
auf die so gut wie gar nichts zu geben ist. Der Historiker mufi sich 
aber im Gegenteil frei machen von dem die Objektivitat beirrenden Partei- 
getriebe der kleinlichen Gegenwart. Uber Schikaneder ist seit einem 
Jahrzehnt viel geschrieben worden, und auch die „Musik a hat in ihrem ersten 
Jahrgang 1 ) des originellen Mannes gedacht. Aber immer noch ist das Bild 
des Dichters der w Zauberfl6te" in wesentlichen Zugen zu vervollstandigen. 
Schikaneders aufierer Lebensgang sei hier nur in Kiirze rekapituliert. 
Wir wissen jetzt, dafi er richtig Johann Emanuel Schickeneder hiefi und 
am 3. Januar 1748 in Regensburg geboren wurde. Friih verwaist, wurde 
er Musiker und dann Schauspieler, endlich Regisseur bei wandernden 
Schauspielgesellschaften, 1778 Prinzipal einer eigenen Truppe. Nach 
jahrelangen Kreuz- und Querfahrten erhielt er von Kaiser Josef II. 1786 
ein Privilegium zur beliebigen Erbauung eines der Pflege der deutschen 
Oper gewidmeten Schauspielhauses in Wien. Intrigen Salieri's und anderer 



*) Heft 24. w Emanuel Schikaneder" von Ludwig Schiedermair. 
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Italiener scheinen die Verwirklichung dieses Planes zunachst hintertrieben 
zu haben, und Schikaneder versuchte 1787 bis 1789 seine Ideen in seiner 
Heimatstadt zu verwirklichen. 1789 ging er dauernd nach Wien und blieb 
dort zunachst bis 1801 Direktor eines kleinen Theaters, das im Hofe eines 
weitlaufigen, von Steuern befreiten Gebaudes — des sogenannten »Frei- 
hauses" — stand. AIs ihm wegen seiner feuergefahrlichen Beleuchtungs- 
effekte der Vertrag gekiindigt wurde, setzte er mit staunenswerter Energie 
alien Anfeindungen zum Trotz die Erneuerung seines Privilegiums von 
Kaiser Franz durch und erbaute nach eigenen Planen das ^Theater an der 
Wien", ein technisch musterhaft ausgestattetes Schauspielhaus, dessen 
Direktor er aber nur mehr einige Jahre blieb, da GroBen- und Verfolgungs- 
wahn ebenso wie ein immer unsinnigeres Planemachen sich seiner be- 
machtigten. Eine Direktion in Briinn (1807 bis 1809) zeigt ihn schon 
als halb Wahnsinnigen; in Steyr will er in Tobsucht gegen Biihne und 
Theater mit Axtschlagen kampfen; auf der Reise nach Pest, wo er Di- 
rektor des neuen Theaters werden sollte — desselben, das am 9. Februar 
1812 mit den „Ruinen von Athen" eroffnet wurde — , wurde er blodsinnig 
und starb, nach Wien zuriickgebracht, in ktimmerlicher Einsamkeit. 

Wollen wir uns heute eine gerechte Meinung iiber Schikaneder 
bilden, so diirfen wir ihn vor allem nicht ausschliefilich als Geschaftsmann 
auffassen. Neben all den szenischen Exzessen und realistischen Uber- 
treibungen, zu denen ihn die Extravaganz seiner Beanlagung und die Riick- 
sicht auf den Geschmack des Publikums verfiihrten, lauft gleich einem 
durch alle Verwirrung treulich wiederklingenden Leitmotiv die Liebe zum 
deutschen Singspiel. Aus einer Musikerfamilie stammend und selbst zeit- 
lebens ein guter Geiger, hat sich Schikaneder schon bei der ersten Theater- 
truppe, deren Mitglied er wurde, als Sanger, Komponist und Verfasser 
von Singspielen hervorgetan. Sein erstes Singspiel, das lange als ver- 
schollen gait, sich aber in einem einzigen Exemplar in der Wiener Stadt- 
bibliothek erhalten hat, zeigt ihn durchaus von sympathischer Seite. Es 
fiihrt den Titel „Die Lyranten" und behandelt die Erlebnisse dreier vom 
Schicksal verschlagener Studenten, die als Musiker wandernd ihr Brot ver- 
dienen. Ihre Bildung bewahrt sie vor Niedergang, ihr Leichtsinn hilft 
ihnen iiber allerlei Unannehmlichkeiten hinweg, und schliefilich Rnden sie 
den Weg zum geordneten Leben zuriick. Das Stuck ist eigentlich eine 
reizende Spieloper, in der auch das dorfliche und bauerliche Element viel- 
leicht geschickter verwertet ist als in den Singspielen Christian Felix 
Weifies. Als Verfasser und Komponist — auch dafi er seinen eigenen 
Text komponierte, spricht fur ihn — dieses Stiickes ist Schikaneder zuerst 
bekannt geworden; auch in Wien wurden seit 1781 auf einem von Mari- 
nelli gegriindeten Theater der italienischen Oper zum Trotz w Die Lyranten** 
sowie Schikaneders rasch geschaffene weitere Singspiele „Die Schnecken- 
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post", .Die Hexe von Augsburg", w Der Krautschneider", .Jakob und 
Nannerl", „Der Mullerthomerl" und andere unzahlige Male aufgefubrt. 
Text und Melodieen der Aden wurden volkstumlich. 

Es kann heute als gewiB angeseben werden, dafi Kaiser Josef II. eine 
Zeitlang auf Scbikaneder groCe Stticke hielt und ibn als einen tuchtigen 
Mitarbeiter bei seinem Bestreben, die deutsche Oper in Wien zu festigen, 
betrachtete. Josefs Versuch, im Hoftheater ein deutsches Singspiel ein- 
zurichten, war 1782 verungliickt; die Partei der welschen Musiker kSmpfte 
mit Mitteln, denen sogar die Macht des Monarchen auf die Dauer nicht 
gewachsen war. Wir wissen nunmebr, daO der Kaiser, der Schikaneder 
1784 in PreBburg kennen gelernt hatte, diesen eigens nach Wien kommen 
liefl, wo von seiner Gesellschaft ein ganzer Zyklus deutscher Opern- 
auffiihrungen veranstaltet wurde. Das Privilegium zur Erbauung eines 
neuen Theaters, das Josef II. 1786 Schikaneder erteilte, zeigt, welches 
Vertrauen der Regent dem Vorkampfer des deutschen Singspiels entgegen- 
brachte — und dieses Wohlwollen des Kaisers, der das Theater nie als 
eine Lustbarkeit, sondern als eine ernster Volkserziehung dienende Ein- 
richtung ansah, ist eigentlich fur Schikaneder sehr schmeichelhaft. Die 
Wechselfaile des Lebens und seine eigene Abenteurernatur trieben den 
Prinzipal wieder auf die Wanderschaft, und als er nach seiner Ruckkehr 
nach Wien 1789 sich hier dauernd niedergelassen hatte, machten der Tod 
des Kaisers 1790 und ein Jahr darauf das Hinscheiden Mozarts, auf den 
die Freunde der deutschen Oper alle ihre Hoffnungen gesetzt hatten, allem, 
was an Schikaneders Bestrebungen ideal genannt werden kann, ein jShes 
Ende. Von dem groOen Conner und dem genialen musikalischen Freund 
verlassen, fiel seine haltlose Natur den Versuchungen und Feindseligkeiten, 
die ihn umgaben, zum Opfer; er buhlte um die Gunst des Vorstadt- 
publikums, bis er sie sich verscherzte und elend zugrunde ging. 

Auch die Entstehungsgeschichte der „Zauberfldte a wird uns verstand- 
licher, wenn wir alle diese Umstande richtig ins Auge fassen. Die alte 
Auffassung, dafi diese Oper eine Apotheose der Grundsatze Josefs II. dar- 
stelle, die schon von vielen Zeitgenossen gehegt wurde, die man aber 
spfiter gemeiniglich fallen lieB, gewinnt neue Sicherheit fur sich. Und 
wenn man die damaligen Musik- und Theaterverhaltnisse Wiens betrachtet 
und nicht vergiDt, daO die Idee, durch sanfte und einfache Musik alle Feind- 
seligkeiten und Gefahren zu iiberwinden, der eigentliche Grundgedanke der 
Oper ist, wird einem klar, daO dieses symbolischste aller Kunstwerke auch 
eine allegorische Ausdeutung zulaOt, die eigentlich die aktuellste und nachst- 
liegende genannt werden konnte : Wie der edle Tamino und der schlichte, treu- 
herzige Papageno (Schikaneder sang bei einer spfiteren Auffiihrung die be- 
zeichnenden Verse: „Drum sing' ich la, la, la, la, la — aus teutscher 
Brust mein Hopsasa!") durch die Zaubermacht ihrer Instrumente und ge- 
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schutzt durch das Wohlwollen eines machtigen Gonners ihre Feinde zuschanden 
machen und die holde Pamina befreien — so traten Mozart und sein lustiger 
„Direkteur a den hinterlistigen Feinden entgegen im Kampfe fur die Muse des 
deutschen Singspiels. Nach dem Tode des Kaisers hatten ja Salieri und seine 
Heifer jubelnd aufgehofft, und heifier als je zuvor war der Kampf entbrannt. Hat 
doch Mozart bis zur letzten Stunde geglaubt, die Italiener hatten ihn vergiftet! 
Um so begreiflicher erscheint es auch, dafl man alles daransetzte, 
den Verfasser dieser Oper schlecht zu machen. Die teils albernen, teils 
gehassigen Vorwiirfe, die heute noch in musikhistorischen Werken dem 
Textdichter der „Zauberfldte" gemacht werden, gehen in letzter Linie auf 
die Verleumdungsarbeit jener Leute zuriick, unter deren Wiihlereien auch 
Mozart zusammengebrochen ist. Gar mancher mochte sich damals geargert 
haben, der wufite, worauf die Koloraturarien der Konigin der Nacht ge- 
miinzt waren, und warum die Melodieen deutscher Volks- und Kirchenlieder 
in die Musik dieses Singspiels verwoben worden waren. Der Verfasser 
eines in den Tagen jenes Kampfes um die deutsche Oper erschienenen 
Pamphlets laBt den vom Tode erstandenen Mozart zu Schikaneder sagen: 

„Du hast verstanden, was ich kann und vermag, 

Du warst ein Freund vom echten Schlag . . . 

Lache dazu, wenn man jetzt schimpft oder flucht, 

Ich war ja zu haben, warum haben's mich nicht g'sucht? 

Du hast mich gesucht, und ich nab' dich gefunden, 

Wir lieferten was GroBes, mitsammen verbunden: 

Da standen sie nun mit off en en MSulern und Nasen 

Und wollten am End* ihr Gift auf dich blasen!" 

Auch die Textfrage der „Zauberflote" kann als gelost betrachtet werden. 
Der Handlung liegen zugrunde eine Dramatisierung von Wielands ,Oberon" 
und jenes Schauspiel „Thamos, Konigin Agypten" von Gebler, das Schikaneder 
seinerzeit in Salzburg mit einer Musik von Mozart aufgefuhrt hatte; aus- 
gestaltet wurde der Text durch Anleihen bei freimaurerischen Buchern. Aber 
so lacherlich erscheint uns das Werk nicht mehr wie friiher. Es ist Mozarts 
personlichstes Werk, nationale und kunstlerische Begeisterung nimmt in ihm 
den hochsten Flug, und der Geist Josefs II. leuchtet durch dieses Marchen. 
Es gibt auch eine GroBe der Einfalt, und dann mag das Polemische daran 
um so scharfer gewirkt haben, je scheinbar einfaltiger die Worte waren. 

Schikaneders Biihnenschriftstellerei darf nicht vom asthetischen Stand- 
punkt aus beurteilt werden. Seine „Werke a sind Schauspielerstiicke, fur 
den eigenen Bedarf geschrieben. Er ist nicht skrupulos, nimmt fremdes 
Gut, wo er es brauchen kann. Aber Vielseitigkeit und FleiC, Theater- 
kenntnis und ein gewisser Zug ins GroBe sind ihm nicht abzusprechen. 
Erfolg hatten seine Stiicke genug; seine Zauberopern beeinfluBten alien 
erbitterten Verurteilungen zum Trotz die Entwickelung der romantischen 
Oper, seine Volks- und Marchenstiicke sind das Fundament fur Raimunds 
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erhaben-einfache Werke, »Die Lyranten" haben in Nestroys „Lumpazi- 
vagabundus" eine Erneuerung gefunden. Als Regisseur war er beruhmt, 
die technischen Einrichtungen des von ihm erbauten Theaters galten als 
Muster fur die deutschen Buhnen; auf Maschinen, Massenszenen, Auf- 
fuhrungen im Freien verstand er sich wie kein Zweiter. Alle diese un- 
leugbaren Talente aber bauschten sich zum Schlufi auf und liefien ihn zum 
Prahlhans und GroCenwahnsinnigen werden, wfihrend die Angst vor den 
Feinden seines Strebens ihn geistig vollends zerruttete. 

Es sei hier schlieOlich noch darauf hingewiesen, daG die von 
Schikaneder selbst verfaDten Gesetze, nach denen sich die Schauspieler 
des Freihaustheaters zu richten hatten, und die er 1794 in einem eigenen 
kleinen Heftchen drucken lieC, gleichfalls anderen Theaterdirektoren jener 
Zeit als Vorbild dienten. Ein Blick in dieses vergriffene Buchlein zeigt 
uns Schikaneder als einen leutseligen FCihrer, der seine Leute genau 
kannte, sie zur Anhanglichkeit erzog, aber auf strengste Zucht und Pflicht- 
erfullung hielt und in bezug auf Anstand und Disziplin unerbittlich war. 
Die Strafgelder, die fur kleinere oder grofiere Vergehen zu zahlen waren, 
wurden nach seiner Bestimmung „zur Unterstiitzung reisender Schau- 
spieler, die wenigstens von einem Mitglied als wurdige Menschen, die 
der Biihne keine Schande machen, anempfohlen werden", verwendet — 
ein edler Zweck ganz in josefinischem Geiste. Nach diesen Gesetzen 
hatten sich einst beriihmte und gefeierte Kunstler zu richten: so Anna 
Gottlieb, Mozarts Liebling, fiir die dieser die Partie der Pamina schrieb; 
Gerl, der erste Sarastro; Johann Baptist Henneberg, Schikaneders getreuer 
Kapellmeister. Das Orchester des Freihaustheaters, eines der besten 
Wiener Theaterorchester, bestand zur Zeit der „Zauberfl6te" aus 35 Mann 
(9 Violinisten, 4 Bratschisten, 3 Cellisten, 3 Kontrabassisten, je 2 Flotisten, 
Oboisten, Klarinettisten, Fagottisten, Hornisten und Trompeter, 3 Posaunisten 
und einem Paukenschlager). Das Theater an der Wien hatte spater ein 
Orchester von 37 Mann unter zwei Kapellmeistern und zwei Orchester- 
direktoren. Auch fiir die Musiker bestanden von Schikaneder selbst verfaBte 
strenge Vorschriften, und er hat sich auch hier personlich um alles gekiimmert, 
wie er iiberhaupt als Direktor anerkanntermaDen unermiidlich tatig war. 

So lafit sich wohl zum Schlusse sagen: Emanuel Schikaneder war 
ein Mensch, mit all seinen Schwachen und Vorziigen. Seine Schwachen 
werden wir ihm verzeihen, er hat selbst fur sie gebiiCt. Allein seine Vor- 
zuge zu leugnen, ist kein AnlaB, zumal durch iibertriebene Verachtlichkeit 
gegen Schikaneder auch Mozart indirekt herabgesetzt wird. Noch lange ist 
nicht alles aufgeklart, was Mozart erlebte und erfuhr, wahrend er an der 
„Zauberfl6te" und am Requiem arbeitete. Und je klarer uns die Kampfe 
werden, die Mozart gegen seine Widersacher zu fiihren hatte, desto reiner 
wird das Bild seines leichtlebigen Freundes uns erscheinen. 
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JULES MASSENET 

f 13. AUGUST 1912 
VON FELIX VOGT IN PARIS 



A Is Jules Massenet mit 21 Jahren den ersten Rompreis erhalten hatte und sich 
/% dafur bei den hervorragendsten Mitgliedern der Kunstakademie bedankte, 
A"% sagte ihm sein Lehrer Ambroise Thomas, er solle sich namentlich bei Berlioz 
^ ^bedanken, der am warmsten fur ihn gesprochen habe. Auber, der damalige 
Direktor des Konservatoriums, fugte aber etwas boshaft hinzu: „Dieser junge Mann 
wird es weit bringen, wann er weniger Erfahrung besitzen wird." Massenet hat es 
nun in der Tat sehr weit gebracht, denn er war wohl zwanzig Jahre lang der populSrste 
und meistgespiclte Buhnenkomponist Frankreichs, aber den Wink des alten Auber 
hat er trotzdem nicht benutzt, denn er ist zeitlebens ein Mann der Erfahrung, d. h. 
der Geschicklichkeit und der genauesten Berechnung auf die Wirkung, geblieben. 
Das hindert jedoch nicht, daB er seinen besten Werken einen sehr personlichen 
Charakter gegeben und eine bestimmte Gattung von Melodieen geschaffen hat, die 
als Massenetismen unendlich viele Nachahmer angelockt haben. In seinem Bestreben, 
um jeden Preis liebenswurdig zu sein, hat Massenet sogar sein Vorbild Gounod weit 
ubertroffen. Seine ungewohnlich gl&nzende Laufbahn hat nun auch das gute Ende 
gefunden, daB der fleiBige Tonsetzer mitten aus der Arbeit abberufen wurde, ohne 
sich sterben zu sehen. Wegen eines leichten Unwohlseins kam er von seinem Land- 
gute von Egreville bei Fontainebleau, wo er seine Familie zuruckliefi, nach Paris, 
legte sich dort zu Bett und wurde am fruben Morgen von einem Schlaganfall hin- 
weggerafft. 

Massenet war am 12. Mai 1842 in Montaud bei Saint-Etienne als das jungste 
von elf Kindern eines Sensenfabrikanten geboren, der sein Geschaft sechs Jahre 
spater aufgab und bald darauf starb. Die musikliebende Mutter erkannte das Talent 
des Sohnes und zog mit ihm nach Paris, wo sie ihn zugleich ins Lyzeum und ins 
Konservatorium schickte. Mit 17 Jahren erwarb der junge Massenet dort einen ersten 
Preis, dem vier Jahre spater der erste Rompreis fur die [Composition folgte. Damit 
war aber Massenet's Laufbahn noch nicht gemacht. Weder die erste Orchestersuite, 
die Pasdeloup in seinen popularen Konzerten im Jahre 1867 auffiihrte, noch der 
gleichzeitige Einakter „La Grand' Tante" in der Komischen Oper machten Massenet's 
Namen allgemein bekannt, und vielleicht hatte er noch lange zu ringen gehabt, wenn 
er nicht im Jahre 1868 die Bekanntschaft des jungen Elsasser Verlegers Georg Hart- 
mann gemacht hatte. Durch ihn wurde er zunachst als Liederkomponist bekannt. 
Dank den Bemuhungen Hartmanns wurde die Musik zu den „Erinnyen a im Jahre 
1873 mit dem Drama von Leconte de Lisle im OdSon verbunden und im gleichen 
Theater wenige Monate spater das Oratorium „Maria Magdalena" gegeben, das den 
Ruhm Massenet's begriindet hat. Hartmann hatte dabei um so mehr Verdienst, als 
ein Jahr zuvor Massenet's erster Versuch, mit „Don C6sar de Bazan u ein groBeres 
Buhnenwerk zu liefern, in der Komischen Oper nicht ganz mit Unrecht vollstandig 
durchgefallen war. Massenet hatte als Rompreis den Auftrag zu dieser Oper erhalten, 
muBte sie aber in drei Monaten abliefern, und so kam ein fluchtiges Werk ohne jede 
Originalitat zustande. „Maria Magdalena", die seither oft in den groBen Pariser 
Konzerten wieder aufgenommen worden ist, lag damals schon sieben Jahre lang in 
der Mappe des Tonsetzers. Der religiose Stoff ist zwar in diesem angeblichen Ora- 
torium mit ziemlich viel heidnischer Sinnlichkeit und Gefiihlsschwelgerei durchsetzt, 
aber es handelt sich vielmehr um ein Musikdrama, das nur aus Verlegenheit ins 
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Konzert versetzt wurde. Die Folge hat denn auch gezeigt, daft das Oratorium und 
die religiose Musik uberhaupt durchaus nicht Massenet's Sache war. Seine „Eva a von 
1875, seine „Jungfrau a von 1878 und sein „Gelobtes Land" von 1899 erwiesen sich 
sofort als Fehlgriffe. 

Der Erfolg der „Maria Magdalena" eroffnete dem jungen Tonsetzer, den alles 
auf die Buhne drSngte, die GroBe Oper, wo sein „K6nig von Lahore" im Jahre 1877 
sich nur des ungenugenden Textbuches wegen nicht sehr lange hielt. Mehrere Stucke 
daraus wurden jedoch popular. Viel besser als diese indische Oper ist die biblische 
Oper „Herodias a , die vier Jahre spacer folgte, aber nach Brussel auswandern mufite, 
weil der ungluckliche „Konig von Lahore" seine Ausstattungskosten nicht bezahlt 
hatte. In Paris wurde sie erst drei Jahre nachher, und zwar leider in italienischer 
Sprache gesungen, und erst viel spater wurde sie in der Volksoper der Gait6 ein 
Zugstuck. Die Kritik war dagegen der „Herodias a immer feindlich gesinnt, weil sie 
daran AnstoG nahm, dafi der grausame Herodes und Johannes der Taufer ihren Ge- 
fuhlen fur Salome ungefahr den gleichen musikalischen Ausdruck geben. Nicht mit 
Unrecht ist immerhin die Arie der Salome ein vielbeliebtes Gesangsstuck geworden, 
denn die Verbindung von religioser und erotischer Schwarmerei ist hier vortrefflich 
zum Ausdruck gelangt. Zwei Wochen vor der italienischen Premiere der „Herodias" 
hatte in der Komischen Oper die triumphreiche Urauffuhrung der „Manon u statt- 
gefunden, die Massenet's Meisterwerk ist und wohl auch noch jahrzehntelang ein 
Meisterwerk bleiben wird, obschon mehrere Szenen durch die Anwendung des 
Melodrams entstellt worden sind. Es ist ubrigens nicht zu vergessen, dafi schon das 
Textbuch von Meilhac und Gille nach dem alten Roman des Abbe* Pr6vost ein kleines 
Meisterwerk ist. Hier fand die sinnliche Sentimentalitat des Tonsetzers endlich einen 
Stoff, der seiner Manier vollkommen entsprach. Die Koketterie seiner Manon ist 
ebenso reizend, als ihr Abschied vom kleinen Tische und ihre Wiedereroberung des 
jungen Abbe" ruhrend ist, und die mangelhafte Tragik ihres Todes wird durch die 
stimmungsvolle Verwendung eines alten Soldatenliedes geschickt verdeckt. Um so 
grofier war dagegen der Zwiespalt zwischen dem gewahlten Stoff und der Eigenart 
des Tonsetzers im wCid* von 1885, in der mittelalterlichen „Esclarmonde a von 1889 
und in dem „Magier" von 1891, in dem Zarathustra als schmachtender Liebhaber 
einer barbarischen Konigin erscheint. Nun muflie wieder das folgende Werk, der 
w Werther*, fur den MiBerfolg des „Magiers a bufien. Weder die GroBe noch die 
Komische Oper wollte etwas von diesem scheinbar handlungsarmen Drama wissen, 
und so fiel die Ehre der Urauffuhrung dem Wiener Opernhaus im Jahre 1892 zu. 
Erst ein Jahr spater griff auch die Komische Oper in Paris zu diesem Werk, das 
sich erst nach und nach emporarbeiten sollte, heute aber von der Kritik sogar uber 
B Manon a gestellt wird und auch vom Publikum immer wieder gern gehort wird. 
Dank dem Einflusse der Goetheschen Dichtung hat hier Massenet seiner senti- 
mentalen Manier einen tieferen Charakter gegeben, ohne seine eigenste Natur zu 
verleugnen. Auch fur die „Thais a , die 1894 folgte, hatte zwar Massenet ein Meisterwerk 
der Literatur, den Roman von Anatole France, zur Grundlage genommen; aber diese 
Bekehrungsgeschichte aus der Zeit des Urchristentums hat ihn offenbar innerlich 
ziemlich kalt gelassen. Fast gleichzeitig fuhhe sich aber der vielseitige Tonsetzer 
auch verfuhrt, den Realismus der neuesten Italiener nachzubilden, und so schuf er 
die ziemlich oberflachlichen Werke w La Navarraise", die iiber London nach Paris gc- 
langte, und „Sappho a nach dem modernen Unsittenroman von Daudet (1897). Liebens- 
wurdig, aber schwach war die Marchenoper w Cendrillon a von 1899, und nur teilweise 
gelungen die mittelalterliche „Griseldis u von 1901. Als allzu einfach in der Handlung 
muBte dann Massenet seinen „Jongleur de Notre Dame**, worin er schlielilich noch 
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am besten dem religiosen Gefuhl gerecht geworden ist, fiber Monaco und Darmstadt 
im J ah re 1904 nach Paris gelangen lassen. Ein Fehlgriff war es wieder, den im 
Franzosiscben Theater durchgefallenen „Ch£rubin a von Croisset in eine Oper zu 
verwandeln, aber im Jahre 1906 war es dem Urheber der „Manon a endlich beschieden, 
auch in der Grofien Oper mit dem ernsten mytbologischen Stoffe der „ Ariadne" 
einen ansehnlichen Erfolg zu erringen. Dieser Erfolg verleitete jedoch Massenet und 
seinen Textdichter Mendes zu der Fortsetzung „Bacchus a , die drei Jahre spater voll- 
st&ndig mifilang. Das Revolutionsdrama „Tberdse a muBte wieder seinen Weg uber 
Monaco nehmen, und das gleiche war der Fall fur den „Don Quichotte" von 1910 
und fur die „Roma a von 1911. Eine dreiaktige komische Oper „Panurge a wird im 
nSchsten Winter in der Gait6 an die Reihe kommen; aber aufierdem hat Massenet im 
Laufe der Jahre auch noch Zeit gefunden, zwei grofie ernste Opera, „Kleopatra" und 
„Amadis a zu vollenden, so dafi sich ein endgultiges Urteil uber sein ausgedehntes 
Schaffen erst in einigen Jahren wird fallen lassen. 
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ERNST VON SCHUCH 

ZUM 40JAHRIGEN JUBILAUM SEINER DRESDENER WIRKSAMKEIT 
VON F. A. GEISSLER IN DRESDEN 



In unserer Zeit, in der es zwar Tausende von Kapellmeistern, aber so wenig groBe 
Dirigenten gibt, daft die frei werdenden bedeutsamen Posten kaum zu besetzen 
sind, steht der Dresdener Generalmusikdirektor in der Reihe derjenigen Manner, 
auf die sich regelmaftig die Blicke lenken, so oft ein Kunstinstitut von Weltruf 
eines Dirigenten von gleichem Range bedarf. Da fehlt es nicht an Lockungen und 
Versprechungen — aber Schuch hat ihnen bisber noch immer widerstanden und der 
Dresdener Hofoper die Treue bewahrt. 

Dieses kunstlerische Heimatsgefiihl isteine der schonsten Eigenschaften Schuchs. 
Er hatte so wenig Neigung, als Pultvirtuose von einer Stadt zur anderen zu reisen, 
daft man ihn lange Zeit draufien kaum kannte, und nur etwa zehn Jahre ist's her, 
seit er auch als Gastdirigent in fremden StSdten tatig ist, wenn auch bei weitem 
nicht so haufig wie andere gefeierte Kapellmeister. Er empfindet, daft die starken 
Wurzeln seiner Kraft in der Heimat ruhen. Denn hier hat er seiner Stellung ganz 
neue Werte zu den ererbten hinzugeschaffen. An der Spitze der altberuhmten 
Dresdener Koniglichen Kapelle haben von jeher Manner von hoher kunstlerischer 
Bedeutung gestanden: Hasse, Naumann, Carl Maria v. Weber, Richard Wagner seien 
als die glSnzendsten Namen genannt, und das Orchester selbst bestand allzeit aus 
den vortrefflichsten Instrumentalisten. Aber in den 40 Jahren der Schuchschen 
Epoche muftte das Orchester die gewaltige Wandlung durchmachen, die es befahigte^ 
auch den anspruchsvollsten Tonsetzern der Neuzeit gerecht zu werden und dadurch 
dauernd an der Spitze zu marschieren. Verlangt Wagner schon ein Orchester von 
ca. 90 Musikern, so muft dieses bei den Richard Strauftschen Werken 120 Kopfe 
zShlen, also fast das Doppelte des Bestandes, den Schuch bei seinem Einzug in 
Dresden vorfand. Sein groftes Verdienst besteht darin, diese Erweiterung und Urn- 
formung, mit der auch eine innere Umbildung der Kapelle notwendigerweise ver- 
bunden war, ruhig und folgerichtig herbeigefuhrt und dabei jede Erschutterung des 
kiinstlerischen Organismus der Kapelle vermieden zu haben, so daft diese niemals 
von ihrer Hohe herabgestiegen, sondern geradezu vorbildlich in ihrer Zusammen- 
setzung und Leistungsfahigkeit geworden ist. Schuchs Sorge um den kiinstlerischen 
Nachwuchs der Koniglichen Kapelle hat es bewirkt, daft jetzt neben den stSndigen 
Kammermusikern und den Aspiranten auch noch zahlreiche aufteretatsmaftige Mit- 
glieder vorhanden sind, fur deren Wertschatzung am deutlichsten wohl der Umstand 
spricht, daft Schuchs eigener Sohn als Cellist zu ihnen gehort hat. 

Seiner ganzen Natur nach ist Schuch in erster Linie Theaterkapellmeister. Die 
Buhne mit ihrem Glanz und Schein, mit ihren starken Effekten und prachtigen Farben 
ist sein eigenstes Feld. Mit einer italienischen Operngesellschaft kam er einst als 
junger Anfanger in die sachsische Hauptstadt und erregte durch seine temperament- 
voile Direktionsweise sogleich Aufsehen, so daft die maftgebenden Faktoren ihn zu 
halten beschlossen. Noch heute „liegen a ihm italienische Opern besonders gut. ob- 
wohl er sie, mit seinen hoheren Zwecken emporgewachsen, langst abgegeben hat. 
Wenn er aber doch einmal ausnahmsweise noch Donizetti, Rossini oder Verdi dirigiert, 
so ist dies fur den musikalischen Feinschmecker ein Genuft seltenster Art. Da ist 
er ganz Leben und Bewegung, hebt jede versteckte melodische und instrumentale 
Schonheit hervor und wird der prickelnden Rhythmik dieser Werke in hinreiftendster 
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Weise gerecht, ganz zu schweigen davon, daft in dem practatvollen „Herausholen a 
der Steigerungen eine seiner glanzendsten Eigenschaften besteht. Eleganz und feinste 
Delikatesse vereinen sich mit Feuer und sicherem dramatischen Gefuhl; sein feiner 
Klangsinn aber bewahrt ihn davor, das rechte MaB zu iiberschreiten und zu jenen 
gewissen brutalen Wirkungen zu gelangen, in denen sich italienische Kapellmeister 
nicbt selten gefallen. 

Aber, wie gesagt, diesem Gebiete ist Schuch seit Jahren entwachsen, denn ihm 
als dem Generalmusikdirektor sind naturgemaB die hdchsten, ernstesten Aufgaben 
des Musikjahres vorbebalten. Wer je eine Gesamtauffuhrung von Wagners „Ring 
des Nibelungen", ^Tristan und Isolde" oder der „Meistersinger a unter ihm erlebt hat, 
der weiB, wie genau er nicht nur mit diesen gewaltigen Werken vertraut ist, sondern 
wie er fur jedes von ihnen einen besonderen, aus seiner kunstlerischen Eigenart 
herausfliefienden Stil der Wiedergabe gefunden hat. Gerade als Wagnerinterpret hat 
sich Schuch in den 16 Jahren, in denen ich seine Tatigkeit verfolgen durfte, in er- 
staunlicher Weise entwickelt. Hatte man friiher bisweilen den Eindruck, daB er mit- 
unter seiner Neigung zur starken Unterstreichung gewisser Effekte, zum tempo rubato 
allzu freien Lauf lasse, so ist er jetzt ein Wagnerdirigent allerersten Ranges, weil 
sich bei ihm die abgeklSrte Ruhe des vollstandig fiber der Partitur stehenden Meisters 
mit dem heiBen Empfinden des echten Kunstlers verbindet. Dafi Schuch trotz all 
dieser Vorzuge niemals in Bayreuth dirigiert hat, ist um so verwunderlicher, als 
gerade die Dresdener Hofoper seit dem Bestehen des Festspielhauses diesem all- 
jahrlich die besten Krafte zur Verfugung stellt und von dieser Gepflogenheit auch 
unter Schuch nicht abgewichen ist. Und die Dresdener Gesangskrafte verdankten 
doch seiner Erziehung und Anleitung einen groBen Teil ihres Erfolges. Therese Malten, 
Marie Wittich, Heinrich Gudehus, Ernst Wachter, Carl Perron, Alfred v. Bary u. a. 

sie alle zogen oft genug von Dresden nach Bayreuth, nur Schuch war niemals 

unter ihnen. 

Wenn die Dresdener Hofoper eine Kunststatte von unbestrittenem Weltruf ist, 
auf die an den groBen Uraufffihrungstagen die Augen aller Musikfreunde sich 
richten, so verdankt sie dies zum groBten Teil Ernst v. Schuch, der niemals einseitig 
Partei fur eine Richtung ergriffen, sondern seinen Ehrgeiz stets darin gesucht hat, 
bedeutende Werke als Erster auf die Buhne zu bringen. Neue, unerhort schwierige 
Aufgaben reizen ihn, und in Ianger muhevoller Arbeit bewSltigt er sie so, daB seine 
Interpretation mustergultig fur alle andern Theater und Kapellmeister wird. Wir 
haben dies am deutlichsten bei den dramatischen Werken von Richard StrauB erlebt, 
die er, von „Feuersnot a bis zum „Rosenkavalier tt , in vorbildlicher Weise heraus- 
gebracht hat. 

Doch auch als Konzertdirigent steht Schuch auf der Hone der Zeit. WShrend 
man sich anderwarts daran hat gewohnen mussen, den Opemkapellmeister vom 
Konzertdirigenten zu trennen, durfen wir uns bei Schuch der glanzendsten Vereinigung 
beider Elemente erfreuen. Er offenbart hier eine Vielseitigkeit, deren Untergrund 
ein instinktives Empfinden fur die Eigenheiten der verschiedenen Stilarten ist. 
Schuch ist sicherlich kein „gelehrter a Musiker, der in die Werke der Tonsetzer 
mancherlei hineingeheimnist, ja vielleicht uberragt ihn mancher Kollege an theo- 
retischer Sicherheit. Aber er hat daffir die echten Kapellmeisterohren, Gefuhl fur 
Musik in den Fingerspitzen und jenes besondere Talent, sich in ein Werk rasch ein- 
zufuhlen und nach einiger Zeit dermafien einzuleben, daB es in ihm mitklingt und er 
es infolgedessen neu gestalten kann. Bach und HSndel sind bei ihm wohlgeborgen, 
fur die humorvolle Art Haydns hat er ein besonderes Organ, und Beethoven inter- 
pretiert er stets mit der Andacht des echten Musikers. Wenn er fur Mozarts Orchester- 
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werke verhaitnismSftig am schwersten den rechten Ton flndet, so liegt dies wohl 
daran, daft seiner vom langjahrigen Theaterdienst nicht unbeeinfluflt gebliebenen 
Natur die „reine Torheit" dieses selbst in seiner tiefsten Tiefe noch naiven Meisters 
mangelt. Um die Einfubrung der modernen Orchesterscbopfungen hat sich Schuch 
aufterordentlich verdient gemacht. Lange bevor Richard Straufi in die allgemeine 
Mode kam, hat man in Dresden unter Schuch seine symphonischen Dichtungen 
schatzen gelernt; neben ihm ist es Max Reger und neuerdings Paul Scheinpflug, die 
sich seiner verstSndnisvollen Forderung zu erfreuen haben. Bruckner und Mahler, die 
sich der Eigenart Schuchs vielleicht nicht so leicht erschlossen, hat er dennoch nicht 
vernachlassigt, und geradezu herrlich war es zu beobachten, wie er immer mehr den 
Weg in die Brahms'schen Symphonieen fand, die ihm anfangs auch nicht recht zusagen 
wollten. Es ist ein schoner Beweis seiner kunstleriscben Ehrlicbkeit und Selbstuber- 
windung, dafi er nicht mude wurde, an die goldenen Tore zu dieses Meisters Werken 
zu klopfen. Und endlich taten sie sich seiner Beharrlichkeit auf und wir sahen 
Schuch staunend als einen begeisterten und begeisternden Vermittler der Kunst des 
Meisters Johannes. 

Zu dieser Fahigkeit, den Leistungen der schaffenden Kunstler gerecht zu werden, 
mag nicht wenig der Umstand beigetragen haben, daft er der naheliegenden Ver- 
suchung, selbst als Komponist hervorzutreten, immer tapfer widerstanden und nur 
einige Gelegenheitsarbeiten geschrieben hat. Das gibt ihm eine Unbefangenheit, die 
den komponierenden Kapellmeistern naturgemafi nicht eigen sein kann. 

Was die aufiere Art seiner Direktionsweise anlangt, so besitzt er die seltene 
Kunst, zwar Sufierst lebhaft zu dirigieren, aber dabei niemals durch jene weit aus- 
geholten, gekunstelten Bewegungen aufzufallen, mit denen so mancher wackere 
Meister des Taktstocks unfreiwillige Heiterkeit weckt. Schuch beschreibt nicht mit 
dem Stabe die melodische bzw. dynamische Linie in die Luft, sondern scheint eigent- 
lich nur die Zeitmafie zu geben. Aber dabei lenkt er doch das ganze Orchester 
samt der Buhne durch seines Stabes Spitze und durch die ihm eigenen Bewegungen 
des Handgelenks und der Schultergelenke, welch letztere bei ihm eine ungewohn- 
liche Beweglichkeit besitzen und zum Ausdruck seines Willens dienen. Die linke 
Hand tritt sehr selten in T3tigkeit: nur wenn er dampfen will, fuhrt er sie mit un- 
nachahmlich schwebender Bewegung nach rechts bis zur Mitte des Pultes, und bei 
der Herausarbeitung grofter Steigerungen nimmt sie an den heftigen, stoftartigen Be- 
wegungen teil, um im Augenblick des Hohepunkts wieder zuruckzusinken, denn diesen 
Moment markiert Schuch, sich halb vom Sessel erhebend, und den Kopf stolz auf- 
wSrts werfend, durch ein fast senkrechtes Emporschnellen des Stabes in der Rechten. 
Eine andere Eigentumlichkeit Schuchs ist es, dafi er an den Herunterschlag beim 
guten Taktteil den Hinaufschlag so schnell anschlieftt, daft man sagen kann, er gibt 
den schweren Taktteil geradezu durch den Hinaufschlag. Dies macht Sangern und 
Musikern, die noch nicht unter ihm tatig waren, anfangs Schwierigkeiten, aber sie 
gewohnen sich rasch daran, weil die Vorteile dieser Manier besonders bei der Oper 
bald deutlich hervortreten. 

Alle Ehren, die je einem Kunstler zuteil geworden sind, haben sich uber sein 
Haupt ergossen — und auch Zeiten der Anfechtung, des Argers sind ihm nicht er- 
spart geblieben. Daft mit ihm dienstlich bisweilen nicht gut Kirschen essen ist, mag 
schon richtig sein und deshalb hat er manchen Gegner und manchen Widerstand 
gefunden. Aber im ganzen ist sein Leben reich gesegnet gewesen, und so steht er 
heute im Vollbesitze seiner Kraft stolz und weithin sichtbar an dem Platze, an dem 
er, unter der verstSndnisvollen Unterstutzung des Generalintendanten Grafen Seebach, 
der Dresdener Oper und Hofkapelle neue, unverwelkliche Lorbeeren erobert hat. 
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NOCH EIN WORT ZU DEN HELLERAUER 

SCHULFESTEN 

VON DR. ERNST NEUFELDT IN DRESDEN 



Es sei mir vergonnt zu dem, was Kollege Geifiler uniangst an dieser Stelle 
(Heft 21) fiber die Schulfeste der Bildungsanstalt Jaques-Dalcroze ge- 
auftert hat, das Wort zu ergreifen. Es mag sich dabei herausstellen, dafi, 
wenn wir vielleicht in manchem zu ahnlichen Resultaten gelangen, wir sie 
doch auf verschiedenen Wegen erreichen. 

Als vor nun dritthalb Jahren Emile Jaques-Dalcroze mit seinen Genfer Schule- 
rinnen zum erstenmal in Dresden erschien, damals schon sind mir uber den Wert 
seiner mit so viel echtem Idealismus verfochtenen neuen Gedanken allerlei Zweifel 
aufgetaucht. In einer der vordersten Reihen sali wahrend der Auffuhrung Schuch. 
Und eben nur andeutend und fur sich versuchte er unauffallig, von seinem Platz 
aus, die vertrackten rhythmischen Kombinationen, die die jungen MSdchen da oben 
ausffihrten, nachzuahmen. Es gelang ihm nicht; lachend schfittelte er den Kopf. 
Nun ja, er hatte es nie versucht, nie gelernt in der Jugend. Mir aber drangte sich 
die Frage auf, ob hier nicht wieder einmal die Menschen sich mifiverstanden, weil 
sie, wie Fritz Mauthner es ausdruckt „so dumm sind, sich der Sprache zu bedienen". 
Ob das, was da oben auf dem Podium Rhythmus genannt wurde, nicht etwas ganz 
anderes sei, als was wir meinen, wenn wir Schuch oder die „B6hmen u unvergleich- 
liche Rhythmiker, Poeten des Rhythmus nennen. Und ich schrieb am nachsten Tag: 
„Komplizierte rhythmische Kombinationen lassen sich bei halbwegs guter Begabung 
erlemen. Was sich aber nicht anerziehen laflt, ist das intensive Gefuhl innerer 
Spannung, das den an sich einfachen Rhythmus (viel mehr als den komplizierten), 
bis zum Bersten anfullt, ihm alles Starre nimmt, ihn lebendig, elastisch macht. Man 
hat es oder — hat es nicht . . ." 

Was Emile Jaques-Dalcroze uns heute zeigt, sieht wesentlich anders aus 
als jene erste Vorfuhrung vom Fruhjahr 1910. Jene extensive Pflege des Rhythmus, 
wenn man so sagen darf, scheint ihm selbst nur als eine Vorstufe vorgeschwebt zu 
haben. Er ist weiter gegangen. Die Zweifel aber, die man gegen seine Methode 
haben konnte, sind mittlerweile nur gewachsen. 

Was Jaques-Dalcroze heute zeigt, zerfallt in zwei vollig verschiedene Bestandteile. 
Zunachst zeigt er nach wie vor seine „SchuIe K , seine rhythmischen Exerzitien, die 
seine stets geschaftige Phantasie um eine Anzahl hochst reizvoller Nummern ver- 
mehrt hat. Und es stellt sich nun heraus, dafi diese „Vorstufe a und das, was sich 
ganz unmittelbar weiter ergibt, noch immer der eigenartigste und interessanteste Teil 
der gesamten Vorfuhrungen sind. Wo sich Jaques-Dalcroze etwas weiter wagt, da 
klafft dann plotzlich eine Spalte, uber die er mit kuhnem Schwung sich hinweg- 
setzt. Ich mag ihm nicht folgen, weil ich sehe, dafi jenseits ein ganz anderes Gebiet 
beginnt, das Jaques-Dalcroze nicht zu seinem Heil sich zu erobern sucht. 

Zu dem wertvoll Neuen, das sich eng an die Ideen des Anfangs anschlieflt, 
mochte ich, im Gegensatz zu Geifiler, die rhythmische Transskription kontrapunktisch 
strenger Gebilde, wie Bachischer Fugen etwa, rechnen. Wenn da wirklich einmal 
ein MiGgriff vorgekommen ist, so sagt das nicht viel gegen die Sache selbst. Es 
klingt ja hochst paradox: Bachische Fugen tanzen. (Man kann hier wirklich von 
Tanz sprechen.) Und ich habe Hebe brave Musikerseelen formlich in Wut ausbrechen 
sehen ob des bloBen blasphemischen Gedankens. Auch mir erschien die Sache zum 
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mindesten affektiert. Solange ich sie nicht gesehen hatte. Dann war ich bekehrt. 
Denn hier lernte ich einen ganz neuartigen musikalischen GenuB kennen. Ich sah 
Musik, faBte Musik mit dem Auge. Hier war nun wirklich endgultig und bis ins 
letzte jenes artistische Problem gelost, von dem Jaques-Dalcroze ausgegangen war: 
die Ubertragung des musikalischen Rhythmus ins korperlich Sichtbare. Und daft 
ihm dies gelungen, halte ich fur das wertvollste Ergebnis all seiner Bemuhungen. 

Aber Jaques-Dalcroze genugt das nicht. Er will weiter. Er will nicht nur hor- 
bare Bewegung in sichtbare umsetzen. Er will nun auch den „seelischen Gehalt" 
der Musik in Korperbewegungen ausdrucken. Das beiBt: die Bewegung an sich, rein 
sachlich genommen, ist ihm nicht gehaltvoll genug. (In Wirklichkeit enthalt sie 
naturlich groBe seelische Werte.) Er will durch Gebarden die Affekte ausdrucken, 
die Musik im Horer erregt. Der Ausfuhrende, der bisher nur Werkzeug war, wird 
nun selbst zum empfindsamen Horer, der seine Empfindung mimisch zu malen 
versucht. Solange er sich dabei der ihm gelaufigen rhythmischen Hilfsmittel bedient, 
steht er auf sicherem Boden. Nun kommt aber der Moment, wo fur diese neue 
Aufgabe die bloBe rhythmische Transskription nicht mehr genugt. Oder wo sie ge- 
radezu zum Unsinn fuhren wurde. Nicht jede beliebige Musik laBt sich restlos ins 
Optische ubertragen. Und uberdies ist ja jetzt die Aufgabe eine ganz andere ge- 
worden. So lost man sich denn nun ab vom streng Rhythmischen. VerlfiBt das 
Prinzip, das bisher richtunggebend als sichere Stutze gedient hatte. Und gerat ins 
Unbestimmte. Hier klafft die Gletscherspalte. 

Hier beginnt die Pantomime, das Theater. Der einzelne ist sich selbst uber- 
lassen. Wenn er von Natur uber anmutige Korperbewegungen, fiber korperliche 
Ausdrucksfahigkeit verfugt, so kann im einzelnen Reizvolles entstehen. Mit dem 
fruheren Prinzip hat das dann wenig mehr zu tun. Da wir*s nun aber nicht 
mit lauter geborenen Schauspielern zu tun haben, so beschrankt sich die groBe 
Mehrzahl der Schuler auf mehr oder weniger mechanische Nachahmung dessen, was 
die begabtesten ihnen vorgemacht haben. Das Ergebnis in der Mehrheit der Falle ist 
Leere, Monotonie, Schablone. Es werden seelische Vorgange vorgetauscht, die gar nicht 
vorhanden sind. Oder die anders vorhanden sind, als sie zum Ausdruck kommen. Es 
wird gemimt. Ein auf die Dauer fur den Zuschauer schwer ertraglicher Zustand. 

Jaques-Dalcroze wird nicht mude, schriftlich und mundlich uns immer wieder 
zu versichern, daB er kein Theater geben wolle. Er will es nicht. Aber er tut es 
eben doch. Und tut es halb. Er bringt groBe Pantomimen von drei Viertelstunden 
Dauer. Er bringt die Furienszene aus dem „Orpheus a . In den Pantomimen ist er sein 
eigener Dichter, Komponist, Dirigent und Regisseur. Uber den Komponisten, der 
mancherlei Feines und Reizvolles geschaffen hat, und den Dirigenten mag ich nicht 
so streng urteilen wie GeiBler. Man war schlielllich nicht um hoher musikalischer 
Genusse willen gekommen. Als Erfinder der pantomimischen Szenen und als Regisseur 
seines Theaters uberschritt Jaques-Dalcroze seine Musikerkompetenzen. DaB ihm 
trotzdem dies und jenes gelang, sei ihm hoch angerechnet. In der ersten Auffuhrung 
gehorte die Szene w Wo ist das Gluck? a mit zum besten. Trotz ihres Solmisations- 
gesanges. Oder vielleicht gerade deswegen. Ich sehe nirgends die Berechtigung, fur 
diese Dinge das allein seligmachende wagnerische Prinzip zu prastabilieren. Der Chor 
hat in jener Szene unbestimmte Glucksehnsucht auszudrucken. Das geschah hochst 
treffend gerade durch diese gleichgultigen Silben, die, wohl absichtlich, undeutlich ge- 
sprochen wurden und dadurch eben den Eindruck der Wortlosigkeit, des Unbestimmten, 
rein Gefiihlsmafiigen, HalbbewuBten machten. Wer will es verwehren, auch ohne 
Worte zu singen? Debussy hat in seinen „Sirenen a das Prinzip zu hochster Aus- 
druckskraft gebracht. 
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Aber neben diesem gegluckten Versuch standen schwere Regiefehler. Endlose 
LSngen („Narzifl und Echo"), Unverst2ndlichkeit der Vorga*nge, schlimme Entgleisungen 
im Kostumlichen (die Darstellerin des NarziB war ganz unmoglich angezogen), in 
der Anordnung der Massen. Gerade der „Orpheus", den GeiBler fur einen Hohepunkt 
hielt, mufite bedenklich stimmen. Hier hatte man schon Oberregie getrieben. Man 
hatte die Insassen des Orkus in Furien und Schatten geteilt. Das heiQt in zwei 
Parteien, die Bedrucker und die Geknechteten. Jene kampften wider den bittenden 
Orpheus an, diese standen innerlich zu ihm, wurden aber von den Furien immer 
wieder zuruckgewiesen. Man siehr, welch ein schwerer Fehler dieses hineininterpre- 
tierte w Programm M sein muQ. Wie ganz anders gewaltig muB die Szene wirken, wenn 
Orpheus als Einziger gegen die kompakte Masse der Verneiner ank&mpft, sie schliefi- 
lich besiegt. (Freilich wire dieses Einfachere viel schwieriger gewesen.) Auch dieser 
innere Sieg, worauf der Hauptwert hatte gelegt werden mussen, als auf die unerhdrte 
Tatsache, daft selbst die Furien durch Orpheus Ungluck, seine ergreifende Klage ge- 
Ttihrt werden, diese Peripetie kam zu plotzlich, zu unmotiviert. Und damit versagte 
das Ganze. 

Noch eines kam bei diesem „Orpheus a sehr schlimm zutage. Und darin muQ 
ich GeiOler vollkommen recht geben. Der Chor sang nicht nur mit ganz unge- 
schulten Stimmen und gelegentlich bosartig unrein, er sang auch — unrhythmisch. 
Ja, ja, unrhythmisch. Es wurde ihm sehr sauer, den einfachen Dreivierteltakt durch- 
zuhalten, ohne auf den Dirigenten zu sehen. Und doch waren es lauter Leute, die 
gleichzeitig mit dem einen Arm drei, mit dem anderen vier und mit dem Kopf funf 
Viertel taktieren konnen. Und dann wurde auch, ich kann's nicht anders nennen: 
unmusikalisch gesungen. Ich meine nach der Richtung hin, wie manchmal Dorf- 
schulkinder singen. 

DaB die dunklen Trikots die Menschen „ausgezogen statt nackt" erscheinen 
lassen, kann ich nicht finden. Beim besten Willen flnde ich auch nichts Anstdfiiges. 
Im Gegenteil erscheint es mir als ein hochst wunschenswertes Nebenresultat, daft 
hier alle Beteiligten sich in aller Gemutsruhe an ein bifichen offentliche Nacktheit 
gewohnen konnen. Auch der „Rummel a , all das Drum und Dran der „Festspiel"- 
Stimmung, die Sensationslust, der Snobismus, der sich breit zu machen wieder ein- 
mal die schonste Gelegenheit hatte, storte mich nicht sonderlich. Das ist wahrhaftig 
nicht sympathisch, aber es ist doch nur AuQenseite und gehort nicht zur Sache. 
Zur Sache gehSrt, was Tessenow da oben auf der Hellerauer Hohe geschaffen hat, 
sein wundervoll ernster, frommer Tempel. 

Alles in allem: Man kann viele, sehr viele Bedenken haben. Jaques-Dalcroze 
ist nicht der Mann, den solche Zweifel schrecken. Und das sollen sie auch nicht. 
Noch immer ist ja das alles im Werden. Und so weit sind wir noch nicht, daB wir 
klipp und klar sagen konnten: die Sache ist nutzlos. Dazu steckt doch ein zu guter 
Kern darin. Jaques-Dalcroze wird seinen Weg weiter gehen. Wir wollen ihm ehrlich 
sagen, was uns bedenklich scheint und warum. Aber wir wollen ihn darum doch 
ruhig weiter arbeiten lassen. 
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Aus Tageszeitungen (Schlufi) 

FRANKFURTER ZEITUNG, 56. Jahrgang, No. 221 (11. August 1912). — „Bayreuth 
und seine Leute". Von Paul Bekker. „AIle fiberragenden Erscheinungen zfichten 
— absicbtlich oder unabsichtlich — einen Anhang, der, ohne Blick und Ver- 
standnis fur das wahrhaft Bedeutende und geschichtlich GroBe, seinen Heroen 
einen blinden Kultus weiht und, wie er auf der einen Seite durch schrankenlose 
Schwarmerei bis zur SelbstentSuBerung sich vergiBt, auf der anderen die Unduld- 
samkeit Andersglaubigen gegenfiber auf die Spitze treibt. Brahms, Mahler und 
StrauB verffigen in unserer Zeit ebenso wie Bayreuth fiber solche AnhSnger- 
gruppen. Was aber die Bayreuther von den anderen Kliquen unterscheidet, ist 
einmal die Straffheit und methodische Disziplin ihrer Organisation, die in Wagner- 
vereinen eine fiber ganz Deutschland verbreitete, bis ins Ausland reichende feste 
Grundlage findet, dazu die Geschicklichkeit, mit der sie jedes Sonderinteresse von 
Bayreuth mit pathetischer GebSrde als nationale, ethische oder religiose For- 
derung umzudeuten oder plausibel zu machen weiB. Gerade dieses Hinfiber- 
spielen rein kfinstlerischer Fragen auf Gebiete, mit denen sie sachlich nichts zu 
tun haben, bringt manche Beurteiler der ,Parsifar-Angelegenheit in Verwirrung und 
raubt ihnen die Voraussetzungen fur eine sachlich klare Anschauung." Die gegen- 
wartig im Mittelpunkt des Interesses stehende Forderung nach lsolierung des 
„ Parsifal", sagt Bekker, sei nicht nur aus Grfinden allgemeiner Art unhaltbar. 
„Sie muB auch scheitern an der Unvereinbarkeit der dynastischen und der 
kfinstlerischen Erbfolge. Wie kann ein Privileg auf Kosten der Allgemeinheit 
einem Unternehmen zuerteilt werden, dessen Verwaltung und Weiterbildung lediglich 
einer Familie anheimgegeben und mit deren Schicksal ffir immer verknupft ist? 
Wagner selbst bezweifelte noch kurz vor seinem Tode den Weiterbestand vor* 
Bayreuth. Die auBere Entwickelung der Dinge hat ihm unrecht gegeben. Ob aber 
diese Entwickelung das vorstellt, was er selbst sich dachte, konnen wir nicht 
wissen. Ein von ihm autorisiertes Bayreuth gibt es nicht. Und doch verlangt 
Bayreuth, auf Wagners Willen gestfitzt, den , Parsifal'. Wer ist Bayreuth? Man 
muB unterscheiden: Bayreuth als Idee, Bayreuth als Realitat. Zur Idee gehort 
der Ort mit seiner traulichen Abgeschiedenheit von storenden Weltgerauschen, mit 
dem Zwang fur den Besucher, die gesamte Energie der AufnabmefShigkeit dem 
einen Werk zuzuwenden, dessen Aufffihrung das Ereignis des ganzen Tages ist,. 
mit dem Zauber personlichster Erinnerungen an das Tun und Walten groBer 
Menschen, mit all den stimmungschweren Reizen, die die Poesie der Vergangenheit 
in sich birgt. Der Bayreuther Zuschauer— er ist heut der Trager der Bayreuther 
Idee, wenn sich naturgemfiB auch in seinen Kreisen Elemente bemerkbar machen, 
in denen der Wille zur Kunstempfangnis nicht jenen feiertaglichen Gharakter 
zeigt, den er unter dem Einflufi des Ortes haben konnte. Immerhin schimmert hier 
noch ein Abglanz der Bayreuther Idee. Entsprache ihr eine ebenso aufier- 
gewohnliche Kunstleistung, so dfirfte man von dem fur menschliche Ver- 
haltnisse erreichbaren HochstmaB ausfibender und empfangender Kfinstlerschaft 
sprechen. Der Bayreuther Kunstleistung aber fehlt gerade dieser Stempel des 
AuBergewohnlichen. Sie ist RealitSt im alltaglichen Sinne — nicht weil sie 
Menschenwerk und als solches notwendig unvollkommen, sondern weil sie durch- 
schnittliches Menschenwerk ist. Das, wodurch sie sich gelegentlich fiber den 
Durchschnitt erhebt, ist teils die Kraft einer groBen Tradition, teils die sugge- 
stive Macht irgendeiner blendenden Einzelerscheinung. Wo das episodische 
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Auftauchen einer einzelnen genialen Personlichkeit nicht uber die Leere hinweg- 
tauscht, wo die Tradition aus sich heraus nicht weiter tragt, pragt sich dieser 
Stempel der Durchschnittsleistung aus und gibt schlieftlich den Darbietungen 
das bestimmende Zeichen — fur die wenigstens, die nicht unter dem Bann einer 
Autosuggestion stehen. Die Ursache dieser Erscheinung ist letzten Endes die 
Tatsache, daft hier ein kiinstlerisches Erbe durch burgerlich familiare Besitzfolge 
verwaltet wird. So ist das Bayreuth der Gegenwart in seiner Entwickelung auf 
einem toten Punkt angelangt, und all der aufierliche Glanz, den es entfaltet, der 
gewaltige Fremdenstrom, den es anzieht, der larmende Erfolg, den es verzeichnen 
darf, kann nicht daruber hinwegtauschen, daft sich hier eine Ruckentwickelung 
vollzieht, die die genannten Zeichen eigentlich bestStigen . . . a 

DIE POST (Berlin), 16. Februar 1912. — „Germanische Musik." Von Georg Girke. 
„Die Germanen waren die Schopfer der polyphonen Musik, sei es Instrumental- 
musik oder Gesang. Die Tone ihrer Hauptinstrumente, Harfe und Lure (Wald- 
horn), reihen sich zu Dreiklangen zusammen. Durtonleitern bilden die Grundlage 
der Klange der bronzezeitlichen Luren. Alle deutschen Volkslieder werden bis 
in unsere Tage in Durtonarten gesungen, und die Tone folgen einander in der 
Harmonie des Dreiklanges. Die Germanen sind heute und waren stets das 
musikalischste Volk der Welt." 

RHEINISCH-WESTFALISCHE ZEITUNG (Essen), 8. MSrz 1912. — „Etwas vom 
klassischen Symphonieorchester." Von Karl G run sky. Mitteilungen uber die Vor- 
und Entstehungsgeschichte des Haydnschen Orchesters. „Von Bachs obligatem 
Stil ist man zuerst in Frankreich abgekommen. Rameau, der Opernkomponist, hat 
die Instrumentenstimme zuerst kommen und gehen lassen, nach Belieben: von 
Rameau ist die Kunst der Instrumentierung offenbar an die Mannheimer uber- 
gegangen, und durch ihr Vorgehen haben sich die entsprechenden Absichten Haydhs 
und Mozarts gekrSftigt. Diese beiden Meister stehen noch heute groB und uner- 
reicht da in der Kunst, die Klangmittel ihrer Zeit aufs zweckmaCigste und 
schonste zu verwerten. Indem wir die Fortschritte von Beethoven, Berlioz, 
Wagner, Liszt, Bruckner anerkennen — die Blaser treten immer satter und 
selbstandiger hervor — , haben wir doch nicht den mindesten Grund, auf die 
Symphonie vor Beethoven mit Achselzucken herabzusehen. Man sehe einmal in 
der neuen Gesamtausgabe Haydns (Breitkopf & HSrtel) die 35. Symphonie an, wie 
fein erwogen und durchdacht alle Mittel sind!" 

DER TAG (Berlin), 27. Januar und 1. August 1912. — (27. I.). „Der Musikunterricht 
als Kulturfaktor." Von Gustav Ernest. Verfasser piadiert fur eine grundsatzlich 
andere Handhabung des Musikstudiums und des Musikunterrichts, als sie heute 
meist gang und gabe ist. Das Musikstudium musse vor allem aus der SphSre 
des Mechanisch-Schulmaftigen in die des Geistig-Kunstlerischen erhoben werden. 
„Der von ernsthaften und ehrlichen kunstlerischen und erzieherischen Grundsatzen 
ausgehende Lehrer . . . weift sehr wohl, wie er es anzustellen hat, um neben dem 
Technischen, dessen Bedeutung als Grundlage jeder kunstlerischen Betatigung 
niemals unterschStzt werden darf, auch das hohere Ziel nicht aus dem Auge zu 
verlieren, zu dessen Erreichung jenes immer nur ein Hilfsmittel sein soil; in 
seiner Hand liegt es, den Musikunterricht zu einem Kulturfaktor ersten Ranges 
zu gestalten. a — (1. VIII.) „Personliche Erinnerungen an Felix Mottl. a Von General- 
intendant a. D. v. Vignau. „Eine eminent musikalische Begabung und hohe In- 
telligenz vereinigten sich bei Mottl mit einer bei seiner Erziehung begrundeten 
Durchbildung des Geistes, so daft schon in verhaltnismfiOig jungen Jahren ein er- 
staunlich gelauterter Geschmack und abgekiarte Anschauungen sich herausbildeten. 

24* 
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Neben diesen hohen Eigenschaften durchdrangen Lebensfreude und Warmherzigkeit 
die Personlichkeit dieses gottbegnadeten, sonnigen Kunstlers, dessen fruher Tod 
fur die Kunst einen grofien Verlust bedeutet. Er hatte aus dem tiefen Studium 
und der ruckhaltlosen Verehrung der groBen Meister die tief gewurzelte , einzig 
richtige Oberzeugung gewonnen, daB die Musik wie die Kunst im allgemeinen 
sich nur auf absolut gesunder Grundlage kraftvoll weiter entwickeln kdnnen, und 
daB die hehre Kunst, der er mit Begeisterung sein Leben weihte, die Aufgabe 
habe, die Menscbbeit zu erheben und zu beglucken." 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), 6. Januar, 17. Marz, 23. Juni, 27. Juni 1912. — (6. 1.) 
„Musikschatze des Prager Konservatoriums." Von Ernst Rychnovsky. ,Jetzt, 
da man weiB, welche Schfitze das Prager Konservatorium birgt, wird ohne Zweifel 
die musikgeschichtliche Forschung sich eingehender mit manchen der vorhandenen 
Stucke zu beschaftigen haben. Manctaer Name, von dem man bisher nichts weiB, 
als eben den Namen wegen seines Auftauchens im Archiv des Prager Konser- 
vatoriums, wird nun Gegenstand quellengeschichtlicher Untersuchungen werden, 
zumal die sonst recht verlaBlichen geschichtlichen und bibliograpbischen Werke 
von Riemann, Eitner und F6tis zum Teil ganz im Stictae lassen, zum Teil in 
ihrer Unvollstandigkeit hier eine wunschenswerte Erganzung finden." — (17. III.) 
„Die Frau als Dirigentin." Von Use Muller. „DaB uns der weibliche Typ des 
Berufsdirigenten ganzlich fehlt, mag zum Teil in besonders ungunstigen VerhSlt- 
nissen begrundet liegen . . . Wie die Herrennatur des Lehrers sich bei uns gegen 
den weiblichen Schuldirektor straubt, so weigern sich die meisten Musiker, unter 
der Leitung einer Frau zu spielen, selbst dann, wenn diese Frau, vermoge der 
kunstlerisch-suggestiven Eigenschaften des Genies Autoritat zu gewinnen imstande 
ware, eine AutoritSt, der die Manner sich bei ihren Geschlechtsgenossen leicht 
unterwerfen, wenn an Stelle des Genies nur Energie in Verbindung mit einer 
gewissen, gutburgerlichen Tuchtigkeit und Fachkenntnis tritt . . . Die Zukunft 
kann uns erst lehren, ob es Frauen geben wird, die alle fur eine Berufsdiri- 
gentin groBen Stils unerlaBlichen Qualitaten besitzen, und ob die Musiker sich 
mit der Idee vertraut machen werden, daB nicht das Geschlecht, sondern die 
FShigkeit entscheidet." — (23. VI.) „Ein ungedruckter Brief Richard Wagners." 
Von Richard Stern feld. Mitteilung eines ergreifenden Briefes, den Wagner aus 
Paris am Ende des Tristan-Jahres 1859 (22. Dezember) an Franz Brendel, den 
Herausgeber der „Neuen Zeitschrift fur Musik", richtete. „ . . . Endlich ein neues 
Werk fertig, die Partitur gestochen, und nun als unausfuhrbar verschrien; ich, der 
einzige, der dieses Werk beleben, alle torichten Behauptungen ignoranter Musiker 
widerlegen und somit Deutschland ein ernstes und bedeutendes Geschenk zufuhren 
konnte, nach Erschopfung aller Moglichkeiten, meine freie Ruckkehr nach Deutsch- 
land zu erhalten, jetzt auf das bestimmteste fur immer aus Deutschland verbannt, 
in die Wahl versetzt, mein Werk ohne Verstandnis irgendwo zur Auffuhrung ge- 
bracht zu sehen (wozu ich nie meine Zustimmung geben werde) oder Zeit meines 
Lebens es unaufgefuhrt zu lassen und somit auch aller Einnahmen daraus 
zur Erhaltung meines Lebens verlustig zu sein. Das ist meine Lage. Denkt 
einer meiner Freunde daran, sie sich zu vergegenwartigen, geschweige 
denn ihr Abhilfe zu bringen? Nein! Im Gegenteil, man vermeidet angst- 
licher wie je, ein Wort uber die Schmach zu sagen, dafi ich immer noch vom 
heimischen Boden zuruckgehalten werde; anstatt Petitionen zu verfassen, um 
allgemein auf das Schandliche meiner Situation aufmerksam zu machen, hutet man 
sich Sngstlich, diesen ,bedenklichen' Gegenstand nur zu beruhren, und erwartet 
vermutlich, dafl ich nun endlich sturbe, um der Sache ein recht ruhrendes Ende 
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zu machen . . . Lassen Sie horen, wie Sie meine Expektorationen aufnehmen, und 
sollten Sie es wirklich fiber sich bringen, meine Angelegenheiten einigermaften zur 
6ffentlichkeit geben zu wollen, so — soil mien's freuen. Haupts3chlich konnte 
es mir daran gelegen sein, daQ mein Auftreten in Paris nicbt als Akt eines trivi- 
alen Ehrgeizes, sondern vielmehr als reiner Verzweiflung angesehen werde . . .* 
— (27. VI.) „Wege zur alten Musik. a Von Hugo Leichtentritt. Verfasser be- 
schaftigt sich mit der Frage: Wie kommt der Musiker und der musikalisch ge- 
bildete Dilettant an die alte Kunst heran, und was nfitzt ihm diese Bekanntschaft? 
„Bei uns ist leider noch keine rechte Brficke gezimmert zwischen dem Musik- 
forscher und dem ausubenden Kunstler. Die Musiker sind zu unwissend in der 
Geschichte ihrer Kunst, verstehen nicht genugend, was Tradition und Stil ihnen 
bedeuten konnten, die zunftigen Musikgelehrten haben zu wenig Fuhlung mit der 
Kunst. Bei diesem gespannten Verhiltnis leiden beide Teile; die Renaissance- 
bewegung, die bei uns jetzt so krSftig einsetzt, wird ihren vollen Nutzen nicht 
stiften, wenn eine Verstandigung nicht erreicht wird. Der edelste Zweck dieser 
Bewegung ist, einen kostlichen Besitz zu sichern und zu wahren. Die alte Musik 
interessiert den Kunstler nicht, weil sie alt und verschollen ist, sondern weil sie 
eine Menge sonst unersetzlicher Kunstwerke enthfilt, weil sie Kunstwerke gestaltete 
aus Empflndungen heraus, wie sie in solcber Reinheit und Stftrke die menschliche 
Seele bisher nur einmal zu einer bestimmten Zeit durchzitterten. Solche Kunst 
noch einmal zu gestalten ist unmoglich, sie ist schlechterdings unersetzlich. Sind 
wir so reich, daft wir uns leisten kSnnten, 6olchen Besitz verdorren zu lassen?* 
DER ZEITGEIST (Berlin), No. 20 (13. Mai 1912). — „Zur Textfrage von Mozarts ,Don 
JuanV Von Arthur Schurig. Zum Preisausschreiben des Deutschen Buhnen- 
vereins. „Wir brauchen keinen gut und treu ubersetzten Daponte, wohl aber end- 
lich einen wurdigen Text zu Mozart. Das ist ein ganz spezieller Fall der Ober- 
setzungskunst! An gewissen Stellen muQ der Urtext, hier durch einen logischen 
Denker, dort durch einen feinsinnigen Dichter, geandert werden. Welche Stellen 
das sind, das besagt die umfangreiche Literatur uber die Oper. Unter manchem 
torichten Vorschlage finden sich da sehr kluge und wertvolle Bemerkungen, die 
zu benutzen kein Plagiat, sondern Pflicht ist. Was wire sonst der Zweck der an 
sich so unproduktiven Kritik! Wo es jetzt endlich gilt, einen brauchbaren Text 
zu schafTen, mufi nunmehr eine Arbeit erstehen, die nicht zum zweiten Male eine 
schier endlose, gr&Blich zu lesende Literatur erzeugt. Es sei genug, dafi man sich 
bereits einmal die mehr oder minder erleucbtenden Kopfe zerbrochen hat, wie die 
Oder jene dramatische oder dramaturgiscbe Unklarheit, Unwahrscheinlichkeit oder 
Doppeldeutigkeit des bisher ublichen Textes zu erklHren oder zu beseitigen sei. 
Wir brauchen keine gelehrte Obersetzung, die sich auf ein paar hundert grund- 
gescheite Anmerkungen nebst neuen Vorschlagen und spitzflndigen Deuteleien 
grundet — das wire wieder nicbts Ganzes! Wir brauchen eine Textdichtung, die 
an sich klar, eindeutig, einfach und kerngesund ist. Die Charaktere der einzelnen 
Gestalten der Oper, die Motive der einzelnen Handlungen, der logische Zusammen- 
hang des Ganzen, die Schwachen des Textes usw., alles das liegt, durch eine 
bedeutsame Literatur zur Genuge beleuchtet, sonnenklar vor uns. Nun komme ein 
Obersetzer und verleihe den Worten zu den Mozartschen KlSngen und Gestagen 
eine Fassung, die nichts am klaren Wesen jener Gestalten verdunkelt, die dem 
Zuschauer kein Grubeln verursacht, warum sich die Gestalten dort vor ihm ver- 
einen. Wir wollen uns dann gern nicbt darum kummern, daB kein ganz echter 
Daponte mehr vor uns stent!" 
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Zum Tod von Jules Massenet 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 39. Jahrgang, No.34/35 (23. August 1912). 
— »Jules Massenet f." Von Paul Schwers. „Man tSte . . . Massenet unrecht, 
wollte man in ihm nicht mehr als den erfolgreichen Opernfabrikanten sehen. Er 
ist feiner und blutvoller als Thomas und erheblich vielseitiger und kunstvoller als 
Gounod. Er hat es auch mit Gluck verstanden, sich von der alten Opernform 
loszumachen, und er suchte den Weg zum Musikdrama. Die 2ufJere Form hierfur 
fand er wohl in mehreren seiner spiteren Werke, aber zum wirklichen Dramatiker 
hat er es nie gebracbt. Dazu war sein kunstlerisches Temperament zu lau, sein 
Empfinden zu oberflSchlich und seine schopferische Energie zu gering . . . Wesent- 
lich andere Tone schlagt er in seinen lyrischen Dramen an, im ,Werther* und in 
der fruher geschriebenen ,Manon*. In diesen Partituren hat er wohl das Beste 
niedergelegt, was er als Tondichter zu sagen hatte. Sie weisen beide in der 
melodischen und formalen Gestaltung vornehme Konturen auf und lassen in ihrer 
uppig quellenden, freilich auch allzu redseligen und sufilichen Lyrik die Natur 
ihres Schopfers am deutlichsten erkennen." 

DIE HILFE (Berlin), 18. Jahrgang, No. 34 (22. August 1912). — Jules Massenet f.« 
Von Paul Zschorlich. „So wenig man . . . von einem Franzosen verlangen 
darf, dafi er auf Lortzing reagiert, so wenig wird man den Durchschnittsdeutschen 
fur Massenet gewinnen konnen. Dem Rasseninstinkt ist nicht mit Uberredung bei- 
zukommen. Und jeder Versuch, den Reprasentanten der franzosischen Nationaloper 
der Liebe Deutschlands zu empfehlen, muli als aussichtslos gelten. Ober das Stadium 
einer freundlichen Hochachtung kann es bei so starken Wesensunterschieden nicht 
kommen. Nicht in Massenet liegt der Grund dafur, daft er, der in Frankreich 
bodenstandig ist, in Deutschland keine Popularitat finden konnte, sondern in uns 
selber. Unsere Art ist unpariserisch." 

LE MENESTREL (Paris), 78. Jahrgang, No. 33 (17. August 1912). — „J. Massenet." 
Von Arthur Pougin. „. . . . la France a perdu en Massenet un grand artiste, un 
artiste de talent et d'ordre supgrieurs, qui avait ses dSfauts peut-etre — qui n'a 
point les siens? — mais qui £tait de race bien franchise, un artiste au g£nie clair, 
limpide, accessible a tous, et qui a porte* vaillamment le nom de son pays aux 
quatre coins du monde, en le faisant acclamer avec fr£n£sie par tous les publics. 
Lequel de vous, compositeurs ou critiques farouches, en pourrait faire autant?" 

NEUE FREIE PRESSE (Wien), 14. und 17. August 1912. — (14. VIII.) „Massenet a . 
Von Paul Zifferer „. . . der Ruhm Massenet's bleibt ... in der Lyrik begrundet, 
im Lied. Alle seine Opern sind im Grunde genommen Romanzen; man hat sie 
sufilich genannt und sie verlastert. Aber am Ende ist alle Galanterie, deren 
musikalischer Vertreter Massenet war und die so tief im franzosischen Wesen ver- 
ankert liegt, mit demselben Recht sufilich zu nennen, auch sie will nicht mehr 
ganz in unsere Zeit taugen. Und am Ende tut das Leben nichts anderes, als was 
Massenet tat, es fuhrt zSrtliche Paare unter wechselndem Namen an uns voriiber, 
von dem einen siifien Geigenton begleitet: der Liebe. a — (17. VIII.) ,Jules 
Massenet.** Von Julius Korngold. „Massenet hat eine ganze Generation franzo- 
sischer Musiker beeinflufXt. Noch aus Charpentier wollte man den Massenet 
Montmartrois neben dem Wagner vom Heiligen Berge herausdestillieren. Oberall 
Sous-Massenet's, wie seinerzeit ein Biograph ausrufen konnte. Auch auf diejung- 
italiener wirkte der ,Manon'-Komponist; sie danken ihm unter anderem einigen 
mildernden Esprit. Im heutigen Frankreich haben sich freilich die Dinge wesentlich 
geandert. Man hat andere Ideale, spielt sie auch streitbar aus. Nichtsdestoweniger 



( "" j -H \ i ^ 1 * ^ q ' n a ' ^ ro m 

\jkyx<ov. :)v ^ ^HH V K UNIVERSITYOF MICHIGAN 



REVUE DER REVUEEN 375 

ist Massenet vielleicht noch immer der meist aufgefuhrte Komponist seines Landes 
und ein vielgespielter auBerbalb seiner Heimat. ,Manon 4 und ,Werther< werden 
auch nicht so bald von der Buhne zu verdrSngen sein. Massenet ist eben als der 
Musiker der Frauen stark geworden, die ,fur die Liebe leben oder durch die Liebe 
sterben'. Wie bezeichnend hat er gleich mit einer ,Eva' begonnen! Und die Opern- 
musik wird immer einen Massenet brauchen — jetzt heifit er bereits Puccini. 
GewiB, die Zeit kommt, die dieser verliebten, allzu optimistisch an den Reizen 
des Daseins hSngenden Musik Des Grieux' ,Flieh', flieh', holdes Bild! ( zuruft. 
Aber Jules Massenet wird seine Stellung in der Geschichte der Opernmusik be- 
halten. Kein uberragender, aus ihr nicht wegzudenkender Komponist, aber einer, 
der wieder so recht aus der franzosischen Musikpsyche heraus gesungen hat." 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK, 79. Jahrgang, Heft 34/35 (22. August 1912). — 
„Jules Massenet f." Von Hermann Guttler. „Die deutschen Beurteiler seiner 
Kunst werfen ihm sehr zu Unrecht oft Bequemlichkeit seiner Melodiefuhrung und 
Effekthascherei vor. Er hat eben das Geschick besessen, mit kluger Hand alle 
Elemente des franzosischen Opernerfolges der modernen Dramatik zuzuordnen 
und stets in interessanter Form dem Gaum en der Pariser vorzusetzen. Sie nennen 
ihn den Sanger der Liebe — mit Recht; denn er hat die Liebesmelodie, in der 
sich schon Gounods Theatererfolg gewiegt, zur Alleinherrschaft erhoben. Durch 
sie lebt seine Kunst, sie umfliefit seine mannigfachen Theatergestalten, deren 
Kostume, unbeschadet der verschiedenen Zeiten und VSlker, denen sie angehdren, 
echt Pariser Schnitt zeigen." 

NEUES WIENER TAGBLATT, 14. August 1912. — Jules Massenet." Von Hans 
Liebstoeckl. „Massenets Musik hat ihren sicheren Platz in der Geschichte der 
theatralischen Musik und durchaus keinen schlechten, und durchaus keinen irgend- 
wie verachtlichen . . . Massenet gibt der Musik keine ,Richtung', er weist ihr 
keine Wege, er springt nicht mit einem Satze aus der Uberlieferung. Er machte 
einfach die Musik, die in ihm war, und das ist gewiB das Schonste, was man 
einem Musiker nachsagen kann. Er schrieb ein ausgezeichnetes Franzosisch in 
der Musik, und alle Welt hat seine Sprache verstanden. Er sagte galante und 
stifle Sacben, und alle, die galante und sufte Sachen lieben, horchten auf." 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 70. Jahrgang, No. 34 
(21. August 1912). — „Jules Massenet +.* Von August Spanuth. „Wenn man 
bei uns einen Massenet einfach mit der Bemerkung abtun zu konnen glaubt, daft 
er gar zu suQlich sei, so gesteht man damit eigentlich nur das Unvermogen ein, 
sich in franzosische Eigenart zu versetzen. Zunichst sollte man nicht vergessen, 
daB die Phantasie allemal etwas zu erganzen hat, wenn franzosische Opern in 
deutscher Sprache gesungen werden — und umgekehrt! — , dafi also die gefurchtete 
,SuBigkeit' schon der Sprache wegen nicht die Sufligkeit des Originals ist, daB sie 
einen, gewifi nicht vorteilhaften Beigeschmack bekommt. Man mufl ganz besonders 
guten Willen mitbringen und durch erhohte geistige Aufmerksamkeit den Stil des 
Ganzen trotz der klanglichen und sonstigen Defekte zu erfassen suchen. Ist 
solche Disposition vorhanden, dann wird man trotz der ,SGBigkeit' feinsinnige 
Nuancen im Gefuhlsausdruck wahrnehmen, die vielleicht dem ,deutschen Gemut* 
als bloB geistreich, unerwunscht erscheinen, die aber dennoch dem franzosischen 
Kunstwerk einen ganz eignen, unnachanmlichen Reiz geben. Und selbst wo 
Massenet einmal recht oberflachlich wird, wo er lediglich seine — allerdings 
fabelhafte — Routine walten lafit, kann man doch fast immer etwas von durch- 
dringender kunstlerischer Kultur spuren. tt 

Willy Renz 
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373. Leopold von Schroeder: Die Wurzeln 
der Sage voxn heiligen Gral. Sitzungs- 
berichte der Kaiserlichen Akademie der 
Wissenschaften in Wien. Verlag: Alfred 
Holder, Wien. (Mk. 2.—). 
Es wird Sache der Fachgelehrten sein, das 
Seziermesser der Kritik an diese Sen rift zu 
legen; fur uns genugt es, die Resultate dieser 
gelehrten Untersuchung festzustellen und die Art 
und Weise, wie der Verfasser zu diesen Resul- 
taten gelangt. Die Gralssage gehdrt ohne Zweifel 
zu den erhabensten Sagenstoffen des Mittel- 
alters; Wagners Verdienst ist es, durch zwei 
seiner Werke der Gegenwart diesen Stoff wieder 
zugefuhrt zu haben. Merkwiirdigerweise ist es 
aber der Wissenschaft trotz vieler und eingehen- 
der Untersuchungen nicht gelungen, bis zu den 
letzten Quellen der Sage vorzudringen. Sie stand 
auf dem Standpunkt, dafi die Gralssage lediglich 
in der christlichen Legende von der Abend- 
mahlsschussel wurzele. Der Hauptvertreter dieser 
AnsichtwarBirch-Hirschfeld; Dr. Gottfried Baist 
ging noch weiter und sprach den Wurzeln der 
Gralssage religios - mythischen Charakter und 
wunderbare Eigenschaften uberhaupt ab. Der 
Verfasser aber will nachweisen, dafi sich mit der 
christlichen Legende ein Strom altarischer Mythen, 
Sagen und Marchen vereinigt hat. Zu diesem 
Zweck geht er auf die altesten mythengeschicht- 
lichen Denkmaler der Arier, auf den Rigveda 
und die gesamte vedische Literatur zuruck. 

Er stellt zunachst fest, dafi in der vedischen 
Zeit Sonne und Mond als himmlische Gefafie 
gedacht wurden, deren Inhalt von den Gottern 
oder den Toten genossen wird. Gotter und 
Damonen kampfen um den Besitz dieser GefSfie 
und die Menschen freuen sich des Siegs, der 
auch ihnen in Gestalt von Himmelslicht oder 
Regen zuteil wird. Direkt aber durfen die 
Menschen nicht aus diesen Gefafien trinken, 
denn sie sind „unnahbar ihren Schritten" in 
einem fernen Lande. Erst wenn der Mensch 
gestorben ist, kann er der Segnungen des Soma, 
des gottlichen Rauschtrankes, teilhaftig werden. 
Deshalb bringen die Menschen sich durch Hand- 
lungen und Gerate des Kultus jene himmlischen 
Geftfie und ihren Inhalt nahe. So wird bei den 
Opferfestlichkeiten ein Topf mit Brei verwendet, 
der die Sonne bedeuten soil : den garen, gelben 
Brei erbeutete Indra; wer ihn geniefit bzw. 
opfert, sichert sich ein zukiinftiges seliges Leben 
mit alien Genussen. Dieser wunderbare, Speise 
spendende Kessel des indischen Sonnengottes 
erinnert an manche Sagen der europaischen 
Arier, besonders an die Sagen von den Wunder- 
muhlen, die alle moglichen guten Gaben spenden. 
Die Slteste Muhle ist ja schliefilich nichts 
anderes als ein primitiver Morser, also auch ein 
Gefafi, ein Kessel, in dem das Getreide zer- 
stampft wird. Diese Wundermuhlen horen aber 
in der Sage nur auf ein bestimmtes Wort wieder 
auf zu mahlen. Das wissen wir alle aus Grimms 
lieblichem Marchen vom stifien Brei. In deut- 
schen Volksliedern erscheint gelegentlich die 
Sonne auch als Muhle, die am Morgen Gold und 
Silber auf dem Berge mahlt. Die Urvorstellung 



ist jedenfalls die, dafi die Sonne (wie auch der 
Mond) ein himmlisches Gefafi ist, dessen Inhalt 
wunderbare Gaben spendet. Eine solche Vor- 
stellung, so meint der Verfasser — und, wie 
mich dunkt nicht ohne Berechtigung — konnte 
ganz wohl die mythische Grundlage der Grals- 
idee bilden. Diese Idee findet sich bei den ver- 
schiedensten Volksstammen: die Letten sehen 
in der Sonne eine goldene Kanne; in Tirol er- 
scheint sie als eine silberne Kanne, aus der 
flussiges Gold quillt; in einem deutscben Regen- 
lied wird sie als Regen spendende Schale be- 
zeichnet; die Griechen dachten sie sich bis- 
weilen als einen Becher, ebenso die Germanen, 
die Skandinavier der Edda. Der Verfasser gibt 
der Odhin-Sage hier folgende Deutung. Odhin 
hat nur ein Auge — die Sonne. Das andere 
Auge verpfandete er Mimir, dem Wassergott; 
dieses verpfandete Auge ist nichts anderes als 
das Spiegelbild der Sonne im Wasser. Diese 
Bedeutung ist, trotz aller Poesie, so einfach und 
naheliegend, dafi sie von Ernst Siecke in seinen 
„Mythologischen Briefen" licherlich gemacht 
wurde, obwohl sie Geister wie Uhland, Mullen- 
hoffund Wilhelm Muller ebenfalls gegeben haben. 
Ich kann mich nicht dabei aufhalten, bemerke 
aber, dafi die Sieckesche Begrundung auf mich 
den denkbar nuchternsten, prosaischsten und 
unwahrscheinlichsten Eindruck macht, wahrend 
v. Schroeder nicht immer die Logik, sondern die 
Poesie walten lafit — und das ist wohl der 
richtige Standpunkt! 

Nun, der langen Ausfuhrungen kurzer Sinn 
ist der, dafi die Speise gebende Kraft des Grals 
einen Zusammenhang mit allerhand ahnlichen 
Zaubergefafien der keltischen Sage, mit dem 
Tischleindeckdich des deutschen Marchens usw. 
vermuten 12Bt. Dieser Zusammenhang ist von 
fruheren Forschern auch angenommen worden. 
Birch-Hirschfeld dagegen betont, dafi der Gral 
bei Robert de Boron nur ein Gefafi der Gnade 
sei, das einen rein geistigen Genufi spende. Bei 
Wolfram gewahrt aber der Gral Speise und 
Trank, Jugend, Gesundheit und Kraft. Dieser 
Zug geht offenbar auf altere Quellen zuruck; 
eine ganze Reihe franzosischer Gralsdichtungen 
kennen die Speise gebende Kraft des Grals in 
mehr oder weniger naiver Form, und es ist zum 
mindesten nicht unwahrscheinlich, dafi dieser 
Zug durch irgendwelche europaische Sagen und 
Marchen in die christliche Legende hineinge- 
kommen ist. 

Es kommen noch andere Zuge hinzu. Den 
wichtigsten Mittelpunkt des altindischen Rituals 
bildet ein mystischer Kultus des Mondes, des 
himmlischen Rauschtrankes: Soma. Der wirk- 
liche Genufi des Soma aber ist den Menschen 
verwehrt und bleibt ein Vorrecht der Gotter. 
Der himmlische Soma wird sogar durch Decken 
verhullt und von elbischen WSchtern, den Gan- 
dharven behutet. 1 ) Diese Idee stimmt wieder mit 
den betreflfenden Ziigen der Gralssagen merk- 
wiirdig uberein. Die Gandharven und Brihat- 
sanger aber waren Regenliedsanger. 1 ) Das fuhrt 



a ) Ein Urteil darflber, ob die Obersetzungen, die 
v. Schroeder hier von den Sanskrittexten gibt, 
richtig sind, muD ich naturlich den Indophilologen 
von Fach Qberlassen. 
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nun den Verfasser darauf, daft das Somaopfer 
einen Regenzauber bildete. 

In altnordischen Sagenkreisen ist die Rede 
von Getranken, die sich selber in Hymirs Kessel 
darbieten, und zwar bei feierlichen Festmahlen. 
Auch diese Zuge mogen auf Sonne oder Mond 
als freiscbwebend sich darbietende Himmels- 
lichter zuruckgehen; wenigstens ist auch mir 
mit dem Verfasser diese Auslegung einleuchten- 
der, als die anderer Forscher, die in Hymirs 
Kessel das Meer (Uhland, Gering) oder das 
Himmelsgewolbe (Schirmeisen) erblicken. Auch 
bei den Germanen spielen Mond und Sonne eine 
wichtige Rolle in den Gotterfesten; ja, nach An- 
nahme des Verfassers ist das Fruhlingsfest der 
Germanen nichts anderes als das Somafest der 
Inder. „So wie in Indien Sonne und Gottertrank 
geraubt und von Indra wieder gewonnen werden, 
so raubt auch Loki das Brisingamen (d. i. „die 
schone Meerniere", die Sonne), muB es aber 
wieder herausgeben; und Thorr holt von Hymir 
nach tuchtigem Kampf den Bierkessel fur das 
Gotterfest wieder herbei, wie Indra die Soma- 
kufe . . . • Sonnenfeuer und Gottertrank, Sonnen- 
schein und Regen sind damit der Welt, sind 
Gottern und Menschen wiedergewonnen." Diese 
Bestandteile erinnern ebenfalls an keltische 
Gralssagen, in denen sagenhafte Helden wunder- 
bare ZaubergefSBe nach allerhand Abenteuern 
gewinnen. Es liegt nahe, hier eine Verschmel- 
zung cbristlicher Legenden mit uralt heidnischen 
Mythen anzunehmen. Die verschiedenen Zauber- 
gefaBe und -kessel der keltischen Sagenkreise 
sind nur Varianten derselben Grundvorstellung: 
des wunderbaren himmliscben GefaBes. 

Es kommen noch andere Punkte hinzu. Das 
Somaopfer war ein Regenzauber, bei dem auch 
Trommeln und Pauken (als Nachahmung des 
Dormers) geruhrt werden. Auch bei den Friih- 
lings- und Sommerfesten der europaischen Arier 
spielen Regen und Gewitter eine Rolle. Die 
Edda aber bietet noch eine andere Parallele: den 
Donnerkeil, das Gewitterinstrument. In einem 
estnischen Marchen tritt an dessen Stelle ein 
musikalisches Instrument. Nun, auch bei den 
alten Indern erscheint der Donnerkeil des Indra 
im Ritual als Stab des Dikshita, des Geweihten. 
Er erinnert an die diamantene Lanze des Pera- 
mik-Mirchens; er verwandelt sich im deutschen 
MSrchen vom Tischleindeckdich (das uner- 
schopfliche, Nahrung spendende WundergefaB!) 
in den Knuppel-aus-dem-Sack. Diese Umwand- 
lungen, Verflachungen oder (Sit venia verbo) 
diese Vervolkstumlichungen haben gar nichts 
Wunderbares an sich. Der Verfasser hStte als 
naheliegende Parallele die Siegfriedsage heran- 
ziehen konnen: aus Siegfried wird derMarchen- 
prinz, aus der hinter Flammengluten schlum- 
mernden Brunhilde wird Dornroschen hinter der 
Rosenhecke! Wenn in den Gralssagen das heilige 
GefaB und die Lanze erscheinen, so haben wir 
„die groBten Wunderdinge eines uralten Kultus, 
die Symbole der hochsten Himmelswunder — 
Sonne, Mond und Donnerwaffe — nebeneinander". 

Die Deutung, die der Verfasser einem bisher 
unaufgeklarten Zuge der Gralssage, daB der Herr 
der Gralsburg ein Fischer sei, gibt, indem er auf 
die Fischerei der Apostel und das christliche 
Fischersymbol hinweist, scheint mir erzwungen 
und gesucht. Dafur ist aber die Idee der Durre 
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um die Gralsburg, der Ode und Wuste, die 
durch die erlosende Tat des Gralsuchers be- 
seitigt wird, nach meiner Ansicht sehr wohl mit 
der Regenzauberidee in Verbindung zu bringen, 
ja, sie wird sogar, wie v. Schroeder meint, erst 
durch den Zusammenhang mit Mythus und 
Kultus der arischen Urzeit verstandlich. Der 
Parallelismus der Sagen ist klar und einfach. 
Die indiscbe Sage erz&hlt, daB Indra das 
SomagefSB nach heldenhaften Kfimpfen erbeutet 
und bierauf die Wasser schwellen, die Flusse 
wieder stromen laBt; der germanische Mythus 
berichtet von Thorr, der seinen Hammer wieder- 
erbeutet und damit Gewitter erregt; die Grals- 
sagen lassen nach Gewinnung des GralsgefSBes 
die Durre und Trockenheit schwinden — die 
Beweiskette ist geschlossen! 

Nun sind noch zwei Punkte zu erortern: 
der „reine Tor" und die Frage. Die „Tumb- 
heit M des Knaben Parzival ist bei Wagner ethisch 
gesteigert zu jener Reinheit und Keuschheit, 
die alle Gralshelden auszeichnet. Eine Parallele 
findet sich auch hier im Rigveda in dem reinen, 
keuschen, weltabgeschieden lebenden Jungling 
Rishyacringa, der dem durren Lande den er- 
sehnten Regen verschafft, indem er sich mit 
der schonen Konigstochter liebend vereint. Der 
Generationsakt bewirkt bier, was in anderen 
Fassungen der Somatrank,das Donnerinstrument, 
die Aufflndung der Gralsburg oder die zauberische 
Frage erreicht. Der Grundgedanke ist der, daB 
die Obung der Keuschheit mit ungewohnlicher 
Kraft ausrustet. 

Es bleibt nun noch die Frage. Im altarischen 
Kultus mogen Ratselfragen nach den Gebeim- 
nissen der Welt usw. eine grofie Rolle gespielt 
haben. Auch in der Edda kommen solche 
FragegesprSche vor. Solchen Fragen lassen 
sich die Fragen der Gralssagen (Warum blutet 
die Lanze? Was ist's mit dem Gral? usw.) 
wohl vergleichen. 

Die Gralsburg erscheint bisweilen als ein 
Land der seligen Abgeschiedenen. Aus der 
christlichen Legende la (it sich dieser Zug nach 
des Verfassers Ansicht (die ich ubrigens nicbt 
ganz teile) nicht herleiten. Wohl aber aus der 
indischen Auffassung, in der ja das Reich des 
himmlischen Soma das Reich der seligen Ab- 
geschiedenen ist. Von den Gandharven als 
den Wfichtern und Hihern des himmlischen 
Soma ist schon gesprochen worden. Sie und 
die Apsarasen entsprechen den germanischen 
Elben. Sie verbinden sich mit menschlichen 
Wesen unter der Bedingung, daB nicht nach 
des Elben „Nam' und Art 44 gefragt werden darf. 
Hier haben wir Lohengrin, den Huter des Grals, 
als Nachkommen des indischen Gandharven, 
des Somahuters. Der Kern der Lohengrin-Sage 
aber ist im Urvaci-Mfirchen erkennbar. 

Wir sehen, daB der Verfasser Fur alle cha- 
rakteristischen Ziige der Gralssage Parallelen 
bei den indischen Urmythen fand, zur Unter- 
stutzung seiner Behauptungen oft genug die 
Mythen und Sagen der europaischen Arier 
heranziehen konnte. Der Gral schwebt frei in 
der Luft, verbreitet hellen Glanz und spendet 
von selbst Speise und Trank — das Urbild sind 
die Himmelskorper Sonne und Mond. Der 
Gral wird durch Decken (oder einen Schrein) 
verhullt — genau wie der indische Soma. Die 
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Finder der Gralsburg losen das Land von der 
Durre — das Somaopfer ist ein Regenzauber. 
Die Regengewinnung aber ist nach altindischer 
Sage das Werk eines reinen Toren — wie in 
der Gralssage ihn Parzival darstellt. Gralsgeftfi 
und Soma beflnden sich in einem weltentruckten 
Reich und werden von ritterlichen Hutern bewacht. 
Das ist das Resultat der scharfsinnigen, auf 
bedeutender wissenschaftlicher und gelehrter 
Grundlage beruhenden, durcb eine uppige 
Phantasie beflugelten Untersuchungen v. 
Schroeders. Wir aber finden durch diese Unter- 
suchungen wieder bestfitigt, dafi ein welt- 
umspannender Genius wie Wagner aller Zeit, 
aller Wissenschaft enteilt, um auf seinen Hoch- 
flugendochinwundersamem,schopfungskraftigem 
Ahnen das zu finden, was nachschaffende, an- 
dachtige Gelehrsamkeit in strenger Untersuchung 
als gut und richtig beweist. 

Dr. Max Burkhardt 

374. Paul Kammerer: Ober Erwerbung 
und Vererbung des musikalischen 
Talentes. Verlag: Theod. Thomas, Leipzig. 

Die vorliegende Schrift, die Erweiterung eines 
in der Urania gehaltenen Vortrags, beschaftigt 
sich mit der Frage, ob eine spezifisch musi- 
kalische Begabung existiere, oder nur eine all- 
gemeine Begabung, die durch besondere Um- 
stande zur Betatigung gerade auf musikalischem 
Gebiete veranlaflt werden konne, und ob eine 
solche Begabung erblich sei. Der Verfasser 
sagt (S. 11): „. . . Es ist ausgeschlossen, dafi 
ich meine Leser auf den wenigen Seiten, die 
mir noch zur Verfugung' stehen, so weit in die 
Vererbungslehre cinfiihre,um an ihr selbstandiges 
Urteil appellieren zu durfen. Ein Urteil uber 
eine der schwierigsten Strettfragen, das man 
sich heute als grundlich geschulter Fachmann 
kaum erlauben darf. tt DemgemaB kann auch 
ich keine Kritik von Kammerers Ausfuhrungen, 
sondern nur eine Mitteilung seiner Resultate 
liefern. Er kommt zu dem Ergebnis, daft so- 
wohl eine spezifisch musikalische, als auch eine 
allgemeine und nur zufallig gerade auf musi- 
kalischem Gebiete sich entfaltende Begabung 
vorkommen konne, und dali die eine wie die 
andere erblich sei. Der Verfasser legt dar, 
durch welche storenden Einflusse die unmittel- 
bare Erkenntnis dieser Satze unmoglich gemacht 
wird, und fuhrt, namentlich in bezug auf das 
Problem der Vererbung, zahlreiche Analogieen 
aus dem Tier- und Pflanzenreich an, sowohl 
rein biologischer, als auch psychologischer Natur. 
Da der Leser, wie schon gesagt, im allgemeinen 
nicht in der Lage sein wird, Kammerers De- 
duktionen kritisch zu prufen, so kann auch das 
Biichlein nicht uberzeugend wirken; es bildet 
aber eine anregende und interessante Lekture. 
Dr. Rudolf Cahn-Speyer 

375. Otto Keller: Geschichte der Musik. 
Ein Hand- und Lehrbuch fur Aka- 
demieen, Lehranstalten und Freunde 
der Musik. Verlag: Schweers & Haake, 
Bremen. (Mk. 7.50.) 

Das vorliegende Fritz Steinbach gewidmete 
Buch erscheint bereits in 4. Auflage und konnte 
also der Anpreisung von seiten der Presse ent- 
raten, wenn es nicht durch eine umfassende 
Umarbeitung und Vermehrung des Stoffes ein 
etwas anderes Gesicht bekommen hatte und aus 
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diesem Grunde von neuem dem Publikum vor- 
gestellt zu werden verdiente. Nicht weniger 
als zehn neue Kapitel sind dem Buche ein- 
verleibt worden, die der „Mannheimer Schule", 
den ersten Wiener Symphonikern, dem Aufbluhen 
des Konzertlebens, Michael Haydn, den Epigonen 
von Johannes Brahms und der Musik in England, 
Amerika, Holland, Spanien, Finnland, Ungarn 
und der Zigeunermusik und dem Musikleben der 
Schweiz gewidmet sind. Auch das Violoncello 
und seine Virtuosen sind nun besonders zu Worte 
gekommen. 

Da nun Kellers „Geschichte der Musik" be- 
reits die Presse mit gutem Erfolge passiert hat, 
so brauchte ich eigentlich nur auf die neu auf- 
genommenen Kapitel Wert zu legen. Wenn ich 
trotzdem das Buch in seiner Gesamtheit noch 
einmal streife, so leitet mich lediglich das In- 
teresse, das zweifellos sehr zweckdienliche Buch 
in moglichst vollkommener Gestalt spater wieder- 
zusehen. So konnte ich z. B. bei der Lekture 
nicht den Wunsch unterdrucken, Beethoven, das 
uberragende Genie, ausfuhrlicher behandelt zu 
sehen. Auch durfte es ohne Frage wunschens- 
werter sein, etwas uber die Entstehungszeit der 
grofleren Schopfungen Beethovens zu erfahren 
als das Datum der ersten Auffuhrung der be- 
treffenden Werke. Fur das tiefere Eindringen in 
das Verstandnis ist die Erfullung meiner For- 
derung unbedingt ratsam. Bei dem direkt aus- 
gesprochenen Zwecke des Buches, als Ratgeber 
und Fuhrer zu dienen, mochte ich bei Franz 
Schubert neben dem a-moll Streichquartett um 
keinen Preis das ungleich wertvollere d-moll 
Quartett unangefuhrt wissen. In diesem Werke 
gerade reicht Schubert seinem groften VorgSnger 
Beethoven die Hand. — Unter den Werken des 
Pianistenlehrers Carl Czerny durfte wohl seine 
„Schule des Virtuosen" fur Besucher von Aka- 
demieen usw. nennenswerter und wichtiger sein 
als die schon etwas veraltete „Schule der Ge- 
laufigkeit". 

Sehr lesenswert ist Kellers Musikgeschichte, 
die auf den inneren Menschen und Kunstler 
allerdings wegen des gesteckten Ziels so gut 
wie gar nicht eingeht, durch die Urteile be- 
deutender Musikschriftsteller und Kapazitaten, 
die Keller in den Text eingestreut hat. 

Unter den Pianisten der Gegenwart vermisse 
ich Josef Pembaur jr., einen der besten Pianisten 
unserer Zeit, und Emil Frey, der auch als 
Komponist seit einigen Jahren die Aufmerksam- 
keit auf sich lenkt, und unter den weiblichen 
Kollegen Alice Ripper, die doch zweifellos die 
meisten Konkurrentinnen um Haupteslange uber- 
ragt. — Einige Unrichtigkeiten oder Ungenauig- 
keiten mochte ich nicht unerwahnt lassen: 
Willy Rehberg hat seit mehreren Jahren seinen 
Sitz in Frankfurt a. Main, Stephan Krehl in 
Leipzig am Konservatorium, Jaques-Dalcroze 
jetzt in Dresden. Gelegentlich der Hervorhebung 
einer harmonischen Ungewohnlichkeit Beet- 
hovens am Anfang seiner C-dur Symphonie — 
Beethoven lenkt erst im 3. Takt (der Druck- 
fehlerteufel hat einen „Akt a daraus gemacht) in 
die Haupttonart ein — sagt der Verfasser: „Wem 
aufier Beethoven ware ein solches Wagnis ein- 
gefallen!" Nun ich meine, die Einleitung von 
Mozarts C-dur Quartett ist mindestens ebenso 
kuhn, wenn nicht noch mehr. 
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Bei der Lekture des Buches storen offers 
Stilproben aus dcm Kaufmannsdeutsch. Seitc499: 
„In Graf Moray war ihm unterdessen ein ein- 
flufireicber Protcktor erstanden, und konnte er 
denTheatersaalvergrofiern." Fur mich wenigstens 
ist eine solche Stelle unangenehmer als eine 
Quinten-Parallele im strengcn Satze. Alles in 
allem ist die Arbeit Kellers aber zu ruhmen, und 
dem Buche mochte man auch in Laienkreisen 
wegen seiner Leichtverstandlichkeit weiteste 
Verbreitung wunschen. Martin Frey 

376. Hugo Lutz: Theoretisch-praktische 
Gesangslehre und Chor - Normalge- 
sangsscbule fur jugendliche Stimmen mit 
besonderer Berucksichtigung der Sprach-, 
Ton- und Stimmbildung in methodischer 
Folge. Verlag: Alfred Coppenrath (H. 
Pawelek), Regensburg 1911. (Mk. 2.50.) 

Dem ubersichtlich und klar disponierten 
Buche, etnem fur Schuler der Lehrerseminare 
und Mittelschulen gedachten Auszug aus einem 
grofieren Werke, das von den ersten An fan gen 
bis zu den schonsten deutschen Quartetten in 
anregender Weise fuhrt und bis auf ver- 
schwindende Kleinigkeiten absolut fehlerlos ist, 
kann man nur eine grdfttmogliche Verbreitung 
wunschen. Hjalmar Arlberg 

MUSIKALIEN 

377. Hugo Riemann: Musikgeschichte in 
Beispielen. Eine Auswahl von 150 Ton- 
satzen geistlicher und weltlicher Gesange und 
Instrumentalkompositionen zur Veranschau- 
lichung der Entwicklung der Musik im 13. 
bis 18.Jahrhundert. Band III. Mit Erlaute- 
rungen von Arnold Schering. Verlag: E. 
A. Seemann, Leipzig 1912. (Mk. 4.—.) 

Nun liegt Hugo Riemanns ^Musikgeschichte 
in Beispielen** vollstandig vor und man kann 
jetzt mit aller Deutlichkeit sehen, wie zutreffend 
die einzelnen Musikvolker entsprechend ihrer 
musikgeschichtlichen Bedeutung durch die Zahl 
ihrer Komponisten vertreten sind. Es ist nicht 
uninteressant, dies ziffernmafiig zu zeigen. In der 
Sammlung stehen 41 Italiener mit 53 Kompo- 
sitionen, 36 Deutsche mit 44, 21 Niederlander 
mit 23, 10 Englander mit 12 und 6 Spanier 
mit 6, zusammen also 123 Komponisten mit 
150 Kompositionen. Der dritte Teil, der die 
Nummern 117 bis 150 enthalt, umfafit die Zeit 
von 1700 bis 1800. Was von den beiden 
ersten Teilen hier gesagt worden ist, trifft 
auch fur den dritten ohne alle Einschrankung 
zu. Die sorgfaltige Auswahl aus der Gesangs- 
und Instrumentalliteratur der Italiener, Deutschen, 
Franzosen und Englander enthalt wieder Stiicke, 
deren feiner musikalischer Gehalt nicht nur 
den gelernten Musikhistoriker zu interessieren 
braucht. In so manchem dieser Stucke steckt 
auch fur den raschlebigen Gegenwartsmenschen 
so viel wirksame Musik, daft man, selbst wenn 
man nicht an die Trager der ganz grofien Namen 
wie Bach, Handel, Rameau und Couperin er- 
innert, wunschen mochte, diesen drei Heften 
Riemanns im musikalischen Hause recht oft zu 
begegnen. Als Erganzung zu einer guten Musik- 
geschichte wird dieser „Riemann tt durch seine 
Handlichkeit und seinen inhaltlichen Reichtum 
ebenso unschatzbare Dienste leisten, wie der 
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andere, der schon lange zum unentbebrlichen 
Hausrat gebort. Und wer etwa zu bequem sein 
sollte, sich systematisch fiber die Entwicklung 
unserer Kunst zu unterrichten (leider gibt es 
noch immer sehr viele Vogel dieser Art), dem 
werden Arnold Scherings dem dritten Hefte bei- 
gegebene sachkundige Erliuterungen zu jedem 
einzelnen Stucke der Sammlung die besten 
Fuhrerdienste leisten. Hugo Riemann hat durch 
diese Publikation seinen grofien Verdiensten um 
die Musikwissenschaft nun ein neues hinzugeffigt. 
Und wem daran gelegen ist, daft die Kenntnis 
vom Werdegang der Musik in immer weitere 
Kreise dringe, der wird gerade dieses Verdienst 
Hugo Riemanns nicht zu seinen kleinsten zahlen. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
378. Denkm&ler deutscher Tonkunst. E r s t e 
Folge. Band 45: Heinrich Elmenhorsts 
geistliche Lieder, komponiert von Johann 
Wolfgang Franck, Georg Boehm und 
Peter Laurentius Wockenfufi. Heraus- 
gegeben von Joseph Kromolicki und 
Wilhelm Krabbe. Verlag: Breitkopf & 
HSrtel, Leipzig 1911. (Mk. 20.—.) 
Mit anzuseben, wie unsere junge, rastlos 
vorwfirtsstrebende Musikwissenschaft Stuck um 
Stuck die kostbaren SchUtze einer grofien musi- 
kalischen Vergangenheit ans Licht fordert, das 
mag heute zum Reizvollsten gehoren, was unsere 
Zeit an Erlebnissen dem zu bieten hat, fur den 
Musik eine Angelegenheit des Herzens ist. Et- 
was wie die Spannung eines Romans mag den 
Zuschauer bei solchen Ausgrabungsarbeiten 
packen. Das und das und das des Herrlichen, 
UnvergSnglichen haben uns die letzten Jahre 
gebracht. Wie wird's nun weiter gehen, was wird 
nun kommen? Das ungefahr ist die Stimmung, 
mit der man sich an einen neuen Denkmaler- 
band macht. Und wenn er dann, wie dieser 
neueste, gleich auf der ersten Seite ein leuch- 
tendes Kleinod alter Kunst uns zeigt, dann 
wandelt sich die Erwartung in ein frohes Ge- 
fuhl des Beschenktseins, des Dankes. 

Die Fischer haben wieder einmal einen guten 
Fang getan. Von den hundert geistlichen Liedern 
des 17. Jahrhunderts, die der Band bringt, sind 
reichlich ein Drittel edles Gut, und sechs oder 
acht gehoren zum unverganglichen Besitz der 
Menschheit. Ganze Generationen gutgemeinter 
braver Kirchenlyrik des 19. Jahrhunderts wiegen 
sie auf. Man staunt immer wieder, wenn man 
gewahrt, welche wundersame Kraft des Gemuts 
in diesem Deutschland des 17. Jahrhunderts 
sich offenbart: wie Menschen, denen der grafi- 
liche Krieg schier alles geraubt hat, ihre Not 
und ihren unerschutterlichen Glauben in Tonen 
hinausschreien, die uns noch heute ruhren und 
erschuttern; wie hier das tiefste Elend die 
wundersamen Krafte des Menschenherzens frei 
macht, zum Klingen bringt. Solcher geistigen 
Grofie ist nur ein riesenstarkes Volk fahig. Und 
wenn nichts sonst, so miiftte diese Kraft des 
Tragens, diese Grofte im Ungluck uns lehren, 
auf unser deutsches Volk stolz zu sein, es von 
ganzem Herzen zu lieben. 

Die uns vorliegende Sammlung geistlicher 
Lieder ist in den achtziger Jahren des 17. Jahr- 
hunderts in Hamburg entstanden. Wie ein 
Menschenalter zuvor, ebenfalls in Hamburg, der 
bekannte Johann Rist, so zieht sich auch der 
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Pastor Heinrich Elmenhorst fur die [Composition 
seiner Liedersammlungen die ihm erreichbaren 
Tonmeister heran. Johann Wolfgang Franck, 
der bisher nur mit einem dieser Lieder, dem 
schonen „Sei nur still", bekannt geworden ist, 
hat den Hauptanteil an den Melodieen. Neben 
ihm steht mit 23 Liedern Georg Boehm, der 
Luneburger Meister, bekannt durch den bedeut- 
samen Einflufi, den er auf den jugendlichen 
J. S. Bach ubte und neuerdings durch die Neu- 
ausgabe einer Kantate „Der Freund ist mein u 
durch Richard Buchmayer. Der Kieler Kantor 
Laurentius Wockenfufi endlich hat vier Gesfinge 
beigesteuert. Ich mufi Elmenhorsts Poesie gegen 
den Herausgeber in Schutz nehmen. Dr. Wil- 
helm Krabbe, der schon durch seine Dissertation 
uber Rist sich als guter Kenner der Zeit und des 
Gebietes ausgewiesen hat, spricht von Elmen- 
horsts Dichtung als vom „argsten Tiefstand 
deutscher Lyrik u . Das scheint mir arg uber- 
trieben. Zugegeben, die Vollendung eines Paul 
Gerhardt und seiner Zeit spricht nicht mebr aus 
diesen Liedern. Sie sind schlimm von mifiver- 
standenem Barock beeinflufit, der Ausdruck 
schwankt oft zwischen philistroser Nuchternheit 
und verstiegenem Schwulst und verliert sich 
gelegentlich gar zur harten Geschmacklosigkeit. 
Aber wenn man sich bemuht, hinter der oft 
wenig angenehmen Scbale des Ausdrucks das 
Empflnden zu suchen, wenn man sozusagen die 
Obertone mithort und vor allem aus den Worten 
ihre oft ganz anderen Gefuhlsnuancen heraus- 
zuhoren stets bereit ist, dann wird man auf 
mancherlei Echtes und Schones stofien. Hier 
ein paar Beispiele: 

Der Herr hat seinen Engeln 
Befehl fur uns getan, 
Dafi sie uns fuhren, gSngeln 
Auf unsrer Lebensbahn. 
O teure Gottesgnad', 
Dafi auch die Himmelsfursten 
Nach unsrer Wohlfahrt dursten, 
Damit uns nichtes schad'. 
Oder: 

Ich beklag's, es ist geschehn, 
Herr, ich habe dich verlassen. 
Auf der Sunden falscher Strafien 
Blieben meine Fufie stehn . . . 

Das ist kein „argster Tiefstand", das ist brav und 
echt und kann uns heut noch lieb sein. Und 
Ahnliches findet sich hauflg. Freilich, die Musik 
steht hoch uber diesen Reimen. Und ich be- 
greife nicht, wie Krabbe von Franck sagen kann, 
dafi ihm „die eigentliche Begabung fur einfache 
und doch reizvolle Melodik fehle". Freilich 
meint er wohl in dem Zusammenhang, in dem 
er*s sagt, etwas anderes. Aber auch der Ver- 
gleich mit Erlebach, der etwas ungerecht ist, da 
Erlebach anderthalb Jahrzehnte spacer schreibt, 
scheint mir fur Franck gar nicht so ungunstig. 
Krabbe stellt von Francks Liedern jenes „Sei 
nur still" am hochsten. Mir wollen andere be- 
deutender erscheinen. Gleich das erste „Wo 
haltst du dich" mit seinen Beethoveniscben 
Wendungen, seiner wunderbar grofien Innigkeit, 
gehort zum Schonsten, was wohl geistliche Lyrik 
uberhaupt je hervorgebracht hat. Dann kommt 
da das volkstiimlich frische „Ein Kind ist uns 
zu Nutz gebor'n" (No. 3), das, wie auch No. 11, 
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nahe an den Wilhelmus von Nassouwe anklingt, 
eine Melodie, die jedem so fort im Obre liegen 
mud. Dann die trube Passionsstiramung von 
No. 10 und 20, die scblichte Lieblichkeit von 
No. 11 (hier hatte die Takteinteilung geandert 
werden mussen), endlich, als Krone des Ganzen, 
No. 27: „Komm, Gnadentau", eine Offenbarung 
in Musik, vor der man in die Knie sinkt. Und 
wenn dann spacer auch die Ausbeute etwas 
spSrlicber wird, so findet sich doch noch 
mancherlei, an dem man seine Freude haben 
kann. Was weifi Franck aus der Koloratur an 
Ausdruck zu holen! Wie kostlich wirken seine 
verkurzten, verlSngerten Perioden! Sehr inter- 
essant ist es, die ganz verschieden gearteten 
Persdnlicbkeiten Francks und Boehms stilistisch 
zu sondern Boehm, der Jiingere, hebt sich 
krSftiger, kuhner in den lntervallschritten, man 
mochte sagen: keeker gegen den stilleren, be- 
schaulich weicheren Franck ab. Dafur deklamiert 
Franck besser. Auch von Boehms Liedern ge- 
horen viele zur ersten Grofie, so die Arie No. 25 
„Was bringet Jesus" und die wundervolle heitere 
Zuversicht jenes „Der Herr hat seinen Engeln", 
No. 33. 

Die beiden Herausgeber haben ausgezeichnet 
gearbeitet. Vor allem mochte ich Kromolickis 
Gontinuo-Aussatz als mustergultig hinstellen trotz 
einiger Harten in dem einen oder anderen oflfen- 
kundigen Satzfehler (Oktavparallele im 21. Takt 
von No. 37). Es ist hocherfreulich, zu sehen, 
wie die junge Gelehrtengeneration nun in die 
eigenartigen und sebwierigen praktischen An- 
forderungen solcher Ausgaben hineinwachst. 
Kromolickis Satz tragt ganz wesentlich zur 
Schonheit dieser Lieder bei, ohne sich dabei 
irgendwie aufzudrangen oder aus dem Rahmen 
der Zeit hinauszuschreiten. So soli es sein. 
Die schonsten dieser Lieder mussen recht bald 
Allgemeingut werden. Dazu taugt aber der Denk- 
mfilerband nicht, schon wegen der ubermafiig 
hohen Lage der Singstimme. Man wahle zwanzig 
der besten aus, transponiere sie, wahle und 
revidiere vorsichtig die Textstrophen und gebe 
ihnen ein gutes einfuhrendes Vorwort. Das ist 
die nachste dringende Aufgabe. 

Dr. Ernst Neufeldt 
379. Louis Vierne: Troisieme Symphonie 
pour Org ue. op. 28. Verlag: A. Durand 
& fils, Paris 1912. (Fr. 7.—.) 

Nach der Werkzahl zu schliefien, zwar kein 
Neuling auf dem Felde der Komposition, ist 
Vierne doch in der Orgelliteratur bisher eine 
unbekannte Grofie geblieben. Die Bekanntschaft 
mit dieser funfsatzigen Symphonie kann man 
als eine erfreuliche bezeichnen, weniger weil sie 
uberraschend Neues bracbte, als weil aus ihr 
ein gewandt und elegant schreibender, um die 
Form nie verlegener Kenner des franzosischen 
Orgelstiles spricht, wie er durch Saint-Saens 
und Cesar Franck zur schonsten Blute gebracht 
wurde. Den Einflufi der neueren Zeit verrat ein 
das gewohnte Mafi ubersteigender, jedoch nicht 
uberall erfolgreicher Gebrauch der Chromatik; 
noch am meisten Gliick damit hat Vierne im 
dritten Satze, einem beinahc Regerisch anmuten- 
den Intermezzo. Es fehlt auch nicht an dem 
schuldigen Tribut an die Ganztonskala und den 
iibermafiigen Dreiklang. Ein Stuck von exo- 
tischem Reize ist der zweite Satz (Cantilene); 
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von zarter Empflndung getragen ist der vierte 
(Adagio). Von den beiden Ecksatzen, die lebendig 
dahinflieBen, gebuhrt dem inhaltreichen ersten 
mitseinem energischen Hauptthema der Vorzug; 
der SchluBsatz wird zwar unter den Handen 
eines gewandten Spielers seinen Effekt nicht 
verfeblen, vermag aber mit seiner Homophonie 
und dem figurativen Beiwerk den Vorwurf 
mangelnder Tiefe und Originalitat nicht ganz 
zu entkrSften. Trotzdem verdient Viernes Sym- 
phonic gar wohl ein Wort der Empfehlung: sie 
kann in passender Umgebung ein Programm 
wirksam bereichern. Ubrigens stellt sie an die 
Sauberkeit und temperamentvolle Eleganz des 
Spieles immerhin einige Anforderungen, um 
entsprechend zur Geltung zu kommen. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
380. Kammersonaten fOr Violine und 
Klavier den 17. und 18. Jahrhunderts. 
Nach den Originalausgaben fur Violine mit 
beziffertem BaB bearbeitet von Alfred 
Moffat. No. 21 bis 25 (je Mk. 1.50.) Verlag: 
B. Schott's Sohne, Mainz. 
Mit aufierst glucklicher Hand hat der Her- 
ausgeber weitere sechs Sonaten ausgewahlt und 
in gediegener Weise auf Grund des bezifferten 
Basses wieder mit Klavierbegleitung versehen. 
No. 21 ist eine Sonate in h-moll von Tartini, 
die aufs wSrmste auch fur den Konzertvortrag 
empfohlen werden kann, insbesondere wegen 
der beiden letzten Satze. Das Adagio espressivo 
ist von groBter Innerlichkeit und Gefiihlswarme, 
bei wirklich poetischem Satz. Das kurze Finale 
wirkt vor allem durch seine flotte Rhythmik. 
Einige Doppelgriffstellen in dieser Sonate setzen 
schon eine gefestigte Technik voraus. — 
No. 22, eine F-dur Sonate von Jean Marie 
Leclair, wird gleichfalls in Konzerten sehr gut 
verwendet werden konnen; besonders das Finale 
durfte ztinden. Die zahlreichen DoppelgrifFe, 
die in dieser Sonate verlangt werden, liegen alle 
bequem. Auch fur die Bogentechnik ist diese 
Sonate als Studienmittel zu empfehlen. — Weit 
leichter zu spieien ist No. 23, die h-moll Sonate 
von Giuseppe Valentini, deren vornehmer 
Gedankeninhalt viel Ausdrucksfahigkeit im 
Vortrag erfordert. Das erste Allegro interessiert 
auch sehr durch seine Chromatik. — Die D-dur 
Sonate von Carlo Tessarini (No. 24) ist in 
ihrem Satz (Allegro ohne Einleitung) ganz 
konzertmSBig gehalten. Einen schonen Gegen- 
satz dazu bildet die vornehme Einfachheit des 
gefuhlvollen Andante. Ungemein ansprechend 
ist der im Rhythmus abwechslungsreiche SchluB- 
satz. — Anziehend durch Gefiihlswarme der 
langsamen Satze und Flottheit der bewegten ist 
No. 25, die d-moll Sonate von Jean Baptiste 
S e n a i 1 1 i 6. — Dasselbe gilt auch von No. 27, der 
B-dur Sonate von Francois Francoeur, die als 
Einfuhrung in das Studium der Slteren Geigen- 
sonaten sehr mit Nutzen schon von Anfangern 
gespielt werden kann. Die Sarabande und das 
Rondeau en Musette sind zum Vortrag ganz 
besonders geeignet. — Wahrend sonst sehr haufig 
die Violinsonaten des 17. und 18. Jahrhunderts 
vermoge ihrerTonsprache einander rechtahneln, 
weisen die hier genannten mehr oder minder 
individuelle Zuge auf. DaB sie in ihren lang- 
samen Satzen ein zur Gewinnung eines edlen 
vollen Tones sehr brauchbares Ubungsmaterial 
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enthalten, braucht eigentlich nicht noch be- 
sonders betont zu werden. Der Preis jeder 
Sonate ist trotz der vortrefflichen auBeren 
Ausstattung durchaus niedrig angesetzt. 

381. Franz Mittler: Trio fur Klavier, 
Violine und Violoncell. op. 3. Verlag: 
N. Simrock, Berlin. (Mk. 12.—.) 

Ein starkes melodisches Talent, echte Musi- 
kantenfreudigkeit scheint mir aus diesem sehr 
dankbaren Trio zu sprechen, wenn auch dem 
gelegentlich an Mendelssohn anknupfenden Ton- 
setzer noch die eigene personliche Note fehlt. 
Gleich das Hauptthema des ersten Satzes, der 
auch durch hubsche kanonische Imitationen 
interessiert, nimmt gefangen. Besonders reizvoll 
durch seine Harmonik finde ich das Scherzo, 
das im Trio eine innige Melodie hat. Ganz 
einfach gibt sich der liedmassige langsame Satz, 
der im Wiederholungsteil recht hubsch figuriert 
ist. Sehr flott und wirkungsvoll ist das etwas 
slawisch angehauchte Finale. Dilettanten seien 
besonders auf dieses harmonisch und rhythmisch 
keineswegs komplizierte Trio aufmerksam ge- 
macht, das auch hubsch gearbeitet und frei von 
aller Weitschweifigkeit ist. Aber wiirde es sich 
nicht weit besser verbreiten, wenn der Preis 
statt auf 12 Mk. ordinal auf 5 Mk. netto an- 
gesetzt ware? Ich weiB sehr wohl, daB der 
Verlag, der heute eine Kammermusik veroffent- 
licht, von vomherein damit ein Opfer seiner 
gediegenen Richtung bringt, allein dieses Opfer 
kann nur dann einigermaBen kompensiert 
werden, wenn der Kaufpreis so niedrig wie nur 
irgend moglich angesetzt wird, namentlich wenn 
es sich um einen jungen noch unbekannten 
Tonsetzer handelt. 

382. IgnazWaghalter: Konzert fur Violine. 
op. 15. Ausgabe mit Pianoforte. Verlag: 
N. Simrock, Berlin. (Mk. 6.—.) 

Als dieses Konzert erstmalig aus dem 
Manuskript zur Auffuhrung kam, fand ich (vgl. 
Jahrg. XL, Heft 5, S. 305) den ersten Satz zu 
akademisch; auch jetzt, wo ich das Werk ge- 
druckt vor mir habe, finde ich mein erstes Ur- 
teil bestatigt. Dagegen habe ich den von wahrer 
Innerlichkeit in der Inspiration zeugenden lang- 
samen Satz seinerzeit noch viel zu wenig gelobt: 
in erster Linie seinetwegen verdient dieses 
Konzert, dessen teilweise russisch-polnisch ge- 
farbtes Finale einen wirkungsvollen SchluB 
bildet, durchaus ernste Beachtung. 

383. Bernhard Dessau :AusmeinemJugend- 
garten, fur Violine und Klavier. op. 53. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. 2 Hefte. (je 
Mk. 3.—.) 

Der Komponist, dem wir schon viele reiz- 
volle und dankbare Violinstucke, u. a. die wert- 
volle Suite op. 51, verdanken, bietet acht Charakter- 
stucke, die ganz abgesehen von ihrem instruk- 
tivem Zwecke auch als Vortragsstucke fiir jung 
und alt warm empfohlen werden konnen. Er ist 
ein ungemein feinsinniger und kenntnisreicher 
Musiker, der getrost sich einmal in groBeren 
Formen versuchen sollte. 

Wilhelm Altmann 

384. Johannes Smith: Vier Lieder. op. 6. 
Eigentum des Komponisten; zu beziehen 
durch: C. A. Klemm, Dresden (je Mk. 0.60.) 

Bei diesen Liedern drangt sich einem un- 
willkurlich die Frage auf: Warum? Warum 
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das alles so in Musik setzen? So ohne uber- 
zeugende Grundstimmung, so ganz ohne per- 
sonliche Note, so ohne rhythmische oder melo- 
diose Charakteristik, fur den Sanger so un- 
dankbar? Warum die ausgetretenen Pfade so 
beharrlich weiterwandeln? Wozu das Schaffen 
uninteressanter musikalischer Illustrationen zu 
•schonen Texten? Ich kann diese Fragen nicht 
beantworten. Das Publikum — soweit diese 
Lieder es finden — wird richten. 

385. Carl Maria Artz : Der Einsiedler an 
die Nacht. op. 21. (Mk. 1.—.) — Drei 
ernste Lieder. op. 22. (Mk. 1.50.) — Drei 
Lieder. op. 23. (Mk. 1.50). Verlag: Ries 
& Erler, Berlin. 

In diesen Liedern steht es nicht viel besser 
um die heilige Kunst. Der Verfasser musiziert 
munter darauf los, unbeirrt durch musikalische 
Gemeinplatze, schlicht und bieder, in einer 
sentimental-melodiosen, fur manche vielleicht 
gefalligen Art und Weise. In dem ersten der 
Lieder (Der Einsiedler an die Nacht) kommt es 
iiber einen fast wie eine ruhige, andachtige 
Stimmung, sie kann aber billigen, altbekannten 
melodischen Wendungen gegenuber nicht stand- 
halten. Fur die anderen Lieder dunkt mich die 
Bezeichnung „barmlos" am passendsten. Das 
Wanderlied erweckt schlimme Erinnerungen an 
eine feuchtfrohliche Liedertafel. 

Dr. Jeno Kerntler 

386. Hans Kanzle: Sonate fur Piano- 
forte und Violine. Verlag: Gebr. Hug 
& Co., Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Wenn auch dieses op. 1 noch keine be- 
sondere Eigenart zeigt, so ist es doch das Werk 
eines soliden und gut gebildeten Musikers. In dem 
vorlaufig noch etwas kurzatmigen thematischen 
Material sind so viele gute Ansatze vorhanden, 
dafi man bei der ndtigen Vertiefung eine gunstige 
Weiterentwickelung des Komponisten voraus- 
sagen kann. Es ist keine hypermoderne Musik. 
Der Kammermusikstil ist gut getroffen. Das 
Klavier zeigt nirgends die in neuerer Zeit so 
baufige Uberladung des Satzes, und auch der 
Violine wird nur zugemutet, was in der Natur 
des Instrumentes liegt. Es wirkt in alien drei 
Satzen sympathisch, dafi der Autor nicht mehr 
geben will, als woruber er vorlfiufig seelisch 
und technisch verfugt. 

387. BernhardScholz: ZweiSonaten fiir die 
Violine mit Begleitung des Klaviers. 
op. 94. Verlag: B. Firnberg, Frankfurt a. M. 
(je Mk. 4.—.) 

Wie schon der Titel angibt, wetteifern hier 
die Instrumente nicht miteinander in der Dar- 
stellung des Inhaltes, sondern das Klavier spielt 
nur eine begleitende Rolle. Die Begleitung ist 
naturlich mit dem thematischen Material der 
Violine ausgefiihrt, sie ergeht sich aber nicht 
in Vor-, Zwischen- oder Nachspielen. Infolge- 
dessen gereicht es dem Ganzen zum Vorteil, 
dafi jede Sonate nur aus drei kurzen Satzen be- 
steht. Die konzertierende Violine, die also fort- 
wahrend spielt, ist reich und dankbar bedacht, 
aber nicht allzu schwer auszufuhren. Die ganze 
Musik ist etwa im Stile Schumanns geschrieben, 
auch was das harmonische Material betrifft. Sie 
will also nichts Neues bringen, sondern nur einige 
von einer Meisterhand gebundene schone StrMufie, 
die gewifi auch vielen willkommen sein werden. 
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388. Heinrich Marschner: Ballad en, heraus- 
gegeben von Dr. Leopold Hirschberg. 
Bd. I. Verlag: F. W. Gadow & Sohn, Hild- 
burghausen. (Mk. 2.50.) 

Der unermudliche Vorkampfer fur un- 
bekanntere Kompositionen Carl Loewes und 
anderer bedeutender Meister hat sich auch der 
nicht leichten Aufgabe unterzogen, alle Balladen 
Marschners zusammenzusuchen, und legt sie in 
vier Banden zum ersten Male gesammelt vor. 
Wer hat bis jetzt von ihnen etwas gewufit? 
Wohl nur sehr wenige. Und doch, wenn man 
von Balladen Marschners hort, verbindet man 
unwillkurlich die Vorstellung damit, dafi das 
ein Gebiet ist, das gerade dem Komponisten 
der Opern „Der Vampir" und „Hans Heiling" 
ausgezeichnet gelegen haben mufi. Und so ist 
es auch. Mit den Ausdrucksmitteln der da- 
maligen Zeit sind hier Gebilde geschaffen, die 
eben nur ein bedeutender Kopf und Kunstler 
fertigbringt. Ein wie reiches Schaffen sie um- 
fassen, gebt daraus hervor, dafi in diesem ersten 
Bande Stucke enthalten sind aus dem 12. bis zum 
169. Werk. Am meisten verwandte Zuge weisen 
sie mit den Arbeiten Carl Loewes auf. Die Kunst 
der fest umrissenen Charakterisierung ist auch 
Marschner in hohem Mafie zu eigen. Auch 
der naturliche, frische, volkstumliche Ton fallt 
in verschiedenen auf. Das bedeutendste Stuck, 
das den besten Gaben Loewes in keiner 
Weise nachsteht, ist das gespensterhafte: „Die 
Monduhr". 1 ) Es wurde zu weit fuhren, auf alle 
seine Schonheiten hier einzugehen. In: „Sieh, 
Mutter, dort den bleichen Mann tt fallt die Ahn- 
lichkeit mit der w Senta a -Ballade frappant in die 
Augen. Wagner ist sicher von ihr beeinflufit 
worden. Auch prachtig gelungene humoristische 
Stucke wie: „Der betrogene Teufel* 4 und „Der 
Prager Musikant" sind willkommene Proben 
von Marschners grofier Kunst. Man kann also 
nurwunschen, dafi alle diese Stucke, die wirklich 
dazu angetan sind, das Andenken an einen 
grofien Meister wach zu halten, recht viele 
Freunde auch unter unseren Balladensangern 
finden mochten. 

389. Arnold Mendelssohn: Acht geistliche 
Chorsatze fur gemischten Chor. Ver- 
lag: F. W. Gadow & Sohn, Hildburghausen. 
(Partitur Mk. 1.50.) 

Hier finden Schulen und auch einfache evan- 
gelische Kirchenchore, die nicht uber ein grofies 
und besonders geschultes Material gebieten, 
hiibsche und dankbare Aufgaben. Es sind 
mehrere ganz einfach gehaltene Satze darunter 
und andere, bei denen ihrem festlichen Charakter 
gemafi die kontrapunktischen Stimmen eine 
grofiere Beweglichkeit annehmen. Das umfang- 
reichste Stuck ist die kraftige w Motette zum 
Reformationsfest", die den Choral: „Erhalt uns 
Herr bei deinem Wort" sehr wirkungsvoll ver- 
wendet. 

390. Rud Immanuel Langgaard: Lieder 
fur eine Singstimme mit Klavier. Ver- 
lag: Wilh. Hansen, Kopenhagen. 

Vor mir liegen eine ganze Anzahl Lieder, auf 
deren Titelblatt sich das Bild eines Knaben, 
wahrscheinlich des Komponisten, befindet. Fur 
ein so junges Menschenkind sind ja die Sachen 

x ) Siche die Musikbeilage von XI. 5. Red. 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 



383 



ganz nett und konnen Hoffnungen fur die Zu- 
kunft erwecken. Ihre Veroffentlichung hat aber 
keinen Zweck, denn weiteres Interesse werden 
sie wegen ihrer Alltaglichkeit schwerlich erregen. 
Von Goetheschen Texten miifite sich der Autor 
vorlaufig auf jeden Fall fernhalten. 

391. Henry Edward Krehbiel: Aus dem 
goldenen Zeitalter des bel canto. 
Verlag: B. Schott's Sonne, Mainz. 2 Bande. 
(je Mk. 2.50.) 

Den Freunden des bel canto (und ihre Zahl 
ist ja auch heute noch betrachtlich) wird hier 
eine Sammlung von 26 Ges&ngen geboten, aus 
der sie manche schone Perle herausfinden 
werden. Es handelt sich hauptsachlich um 
bis jetzt ganz unbekannte Arien, die ungefahr 
von der Mitte des 17. bis zum Beginn des 19. 
Jabrhunderts in Italien entstanden sind, aber 
niemals gedruckt, sondern nur als Handschriften 
in Sammlungen und Bibliotheken vorhanden 
waren. Die Klavierbegleitungen sind nach den 
Orginal-Orchesterpartituren von Max Spicker 
hergestellt werden. Am besten nehmen sich 
die Gesange naturlich \m Italienischen aus. Die 
deutsche, sehr gute Ubersetzung von M. von 
Blomberg laBt doch an vielen Stellen erkennen, 
daQ es nicht die Ursprache ist. Es sind 18 
italienische Komponisten vertreten, darunter 
Namen wie Alessandro Scarlatti, Glaudio Monte- 
verde und Pergolese, die auch aufierhalb ihres 
Vaterlandes bekannt geworden sind. Die mit 
viel Geschmack ausgewahlten Stucke haben alle 
auch heute noch ihren Wert. 

392. Franz Berwald: Sinfonie Singuliere 
fur Orchester. Verlag: Wilh. Hansen, 
Kopenhagen. (Part. Mk. 10.—.) 

Der nordische Komponist, zu dessen Leb- 
zeiten wohl nicht allzuviel von seinen grofleren 
Werken im Druck erschienen ist, schuf etwa 
im Stile Gades. Diese Symphonie, geschrieben 
im Jahre 1845, zeigt ganz die Ausdrucksweise 
der damaligen Zeit und den Charakter eines 
Mannes, der zwar viel konnte, sich aber in 
seinen Ideen nicht aus seiner Zeit heraushob. 
Diese Musik hat uns jetzt nicht mehr besonders 
viel zu sagen und kann bochstens noch histo- 
rischen Wert beanspruchen. Der erste Satz 
tragt ganz diese Merkmale, ist aber in seiner 
Einfachheit nicht ohne einen Zug von Grofte. 
Der zweite Satz bringt Adagio und Scherzo zu- 
sammen. Ersteres ist sehr kurz ausgefallen 
und weiB uns durch seine wenigen und abge- 
brauchten Phrasen absolut nicht zu erwSrmen. 
Etwas mehr weiB der Autor im leicht dahin- 
huschenden Scherzo zu sagen. Uberhaupt 
scheinen ihm die schnelleren Satze am besten 
gelegen zu haben, denn das Finale (presto) ist 
der bei weitem beste Teil des ganzen Werkes. 
Es baut sich wirkungsvoll auf und enthalt 
Partieen, die manchmal aufhorchen lassen. Die 
Instrumentation enthalt keine bemerkenswerten 
Zuge, die Blechblasinstrumente sind ganz nach 
der alten Schablone verwendet. 

393. Ludolf Nielsen: Erotische Stim- 
mungen. Liederzyklus von Emil 
Aarestrup. Vier Hefte (je Mk. 1.80). Ver- 
lag: Wilh. Hansen, Kopenhagen. 

Esistschlimm,wenn ein Komponist heutzutage 
nicht auch fiber literarischen Geschmack verfugt. 
Wer die vorliegenden dilettantischen Verse in 



Musik setzt, kann schon von vornherein nicht 
die Beachtung der Gebildeten beanspruchen^ 
Es kommen da Wendungen wie die folgenden vor: 
„Die Mucken froh sich paarten im dichten Laub 
im Haine" und „ein Mops meinen Hund ver- 
folgte mit schmeichelnden Karessen". Die 
Musik ist den Worten ziemlich gleichwertig: sehr 
mittelmaftig und bringt nichrs als abgebrauchte 
Phrasen, wie sie jeder Handwerker zur Fabrikation 
von Liedern bereit hat. Emil Thilo 

394. Emil Frey: Sonate furVioloncell und 
Klavier. op. 8. Verlag: N. Simrock, Berlin. 
(Mk. 6.-.) 

Ein erfreulich frisches Werk. Trotz aller 
harmonischen Feinheiten macht es einen kraft- 
voll-gesunden Eindruck. Die Themen sind ge- 
sanglich und voll warmer Empflndung, in den 
bewegten Teilen spruhen sie Energie und Tem- 
perament. Das Klavier druckt mit seiner reichen 
Arbeit das Streichinstrument nirgends tot, und 
beide Partner finden schwere, aber dankbare Auf- 
gaben. Das Cello kommt uberall zu seinem Recht 
und kann seine Vorzuge in alien Lagen entfalten. 
Da die Form kurz, knapp und klar ist, kann es 
auf den Zuhorer nur einen erfrischenden Eindruck 
machen. Mogen die Cellisten sich dieses Werkes 
annehmen. Es wird der Muhe lohnen. 

395. Storch-Hrabe: Etuden fur KontrabaB, 
bearbeitet und herausgegeben von Alb in 
Findeisen. Verlag: C. F. Schmidt, Heil- 
bronn. 

Die unter dem Namen „Storch-Etuden" be- 
kannten und bisher nur handschriftlich ver- 
breiteten, in einigen Gegenden auch dem Kom- 
ponisten Hrab6 zugeschriebenen Ubungsstucke 
fur Kontrabafi hat Albin Findeisen jetzt unter 
dem Namen bei der Komponisten in zwei Heften 
der Offentlichkeit ubergeben. 32 leichtere Etuden 
bilden den Inbalt des ersten, 25 groQere den 
des zweiten Heftes. Speziell als Vorubung fur 
das Orchesterspiel sind diese durchaus nicht 
schablonenhaften, sondern sehr anregenden 
Etuden unentbehrlich, da zahlreiche Anlehnungen 
an Kontrabafistellen klassischer Werke den 
Schuler fast unmerklich in das Orchester ein- 
ffihren. Es ist ein Verdienst des Herausgebers, 
daQ er dies wertvolle Obungsmaterial jetzt (mit 
guten und genauen Bezeichnungen versehen) 
weiteren Kreisen zuganglich gemacht hat. DaQ 
sich auch einige Cello-Etiiden von Dotzauer in 
dieses Werk eingeschlichen haben, sei der 
Kuriositat halber erw&hnt. 

396. Alexandre Jurassowsky: Sonate dra- 
ma tique (c-moll) pour Viol on eel le et 
Piano, op. 3. Verlag: P.J urgenson, Moskau 
und Leipzig. (2 Rb. 50 Kop.) 

Der Komponist steckt noch mitten in der 
Sturm- und Drangperiode. Himmelsturmende, 
klanggewaltige Steigerungen und resignierte, 
schmerzliche Stimmungen wechseln in bunter 
Fulle,oft ohne logische thematischeEntwickelung, 
miteinander ab. Wenn auch die melodischen 
Gedanken wenig ergiebig sind, so werden sie 
doch durch die Farbenfulle des fast zu voll ge- 
setzten und sehr selbstfindig behandelten Klaviers 
wirkungsvoll umkleidet. Es steckt viel drama- 
tisches Leben in dem Werk, viel jugendfrische 
Begeisterung, aber nicht Kultur genug, um einen 
vollen kunstlerischen GenuQ zu garantieren. 
Hugo Schlemuller 
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ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



jluch die Bilderbeigaben des vorliegenden Heftes, des letzten des elften Jahr- 

f\ gangs, sind Franz Schubert gewidmet. Sie beziehen sich teilweise auf den 

jf"^L SchluB des Aufsatzes von Walter Dahms und sind, wie die Illustrationen 

des 1. Septemberheftes, dessen soeben erschienener groQer Schubert-Biographie 

entnommen. Als Proben von Schuberts Noten- und Handschrift legen wir vor: Die 

Forelle (2 Blatt) und die erste Seite des Kyrie aus der Es-dur Messe. Das 

am 21. Februar 1818 entstandene Lied gehort zu den popularsten Scbdpfungen des 

Meisters, der das Thema bekanntlich fur den langsamen Satz seines Klavierquintetts 

op. 114 verwendet hat. Auch von Ch. F. D. Schubart, dem Dichter des Textes, besitzen 

wir eine Komposition der „Forelle a ; ein Blick auf seine Vertonung zeigt uns den un- 

ermefilichen Abstand, der den schwabischen Rhapsoden von dem osterreichischen Lieder- 

sanger trennt. Die sichtbaren Folgen der Verwechslung der Streusandbuchse mit dem 

TintenfaG erklSrt der Tondichter in einer launigen Bemerkung auf der ersten Seite: 

^,Eben, als ich in Eile das Ding bestreuen wollte, nahm ich, etwas schlaftrunken, das 

Tintenfafi und gofi es ganz gemachlich daruber. Welches Unheil!" 

Auf Schlofi Zelesz in Ungarn — vgl. das Aquarell von A. F. Seligmann — 
weilte Schubert wahrend der Sommermonate in den Jahren 1818 und 1824 als Haus- 
musiklehrer in der graflich Esterhazy'schen Familie. Sein dortiger Aufenthalt ist fur 
seine Entwickelung als Mensch und Kunstler in mehrfacher Hinsicht von Bedeutung 
gewesen. 

Sohn eines Schullehrers, Bruder eines Schullehrers, hat Schubert selbst bekannt- 
lich lange Jahre hindurch das Amt eines Schulgehilfen bei seinem Vater bekleiden 
mussen, bis es ihm endlich durch Schobers Eingreifen gelang, sich von den lastigen 
Fesseln zu befreien. Unsere drei nachsten Abbildungen zeigen Wiener Schulhauser, 
die mit dem Namen der Dynastie Schubert verknupft sind: die alte Schule in der 
Grunen Torgasse; die alte Schule am Himmelpfortgrund No. 10 (heute 
Saulengasse No. 3); die Schule zu San kt Anna, nach einem Aquarell von H. Burghart. 

Die Einladung zu Schuberts einzigem Konzert ruft uns einen der wenigen 
Lichtblicke ins Gedachtnis, die des Meisters dornenreiche Laufbahn erhellten. Das in 
seinem Sterbejahr stattfindende denkwurdige Ereignis fiel durch einen Zufall auf den 
26. Marz 1828, den Tag, an dem sich Beethovens Tod zum erstenmal jShrte. Die Ver- 
anstaltung hatte einen glanzenden Erfolg, so daft der ubergluckliche Tondichter an eine 
baldige Wiederholung dachte. Der Tod bereitete indessen alien solchen Wunschen und 
Hoffnungen ein janes Ende. Wir verweisen unsere Leser auf die stimmungsvollen 
Dahms'schen Ausfuhrungen im vorliegenden Heft und reihen als weitere Illustrationen an: 
die Anzeige von Schuberts Tod durch seinen Vater; die Einladung des Kirchen- 
musikvereins zu Sankt Ulrich am Platzl zum Seelenamt am 27. No- 
vember 1828 (mit Auffiihrung des Mozartschen Requiems); die Einladung zur 
Totenfeier an Schuberts Vater (am 23. Dezember in der Augustiner Hof- und 
Pfarrkirche; die Einladung des Musikvereins an der Kirche zu Sankt Anna 
an Ferdinand Schubert, den Bruder des Meisters, die Direktion einer Messe fur 
Franz am 18. Januar 1829 zu ubernehmen; Schuberts Schadel (runt mit den sterblichen 
Resten des Tondichters seit dem 23. September 1888 auf dem Wiener Zentralfriedhof). 

Zum SchluB uberreichen wir unseren Lesern das Exlibris zum 44. Band. 



Allc Rechte, insbesondere das der Obersetzung, vorbehalten 

Fur die Zuriicksendung unverlangter oder nicht angemel deter Manuskripte, falls ihncn nt'cht genGgend 
Porto belliegr, Qbernimmt die Redaktion kelne Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprQft 

zur&ckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrafie 107 l 
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StKLOSS ZFKU 



SCHLOSS ZELESZ IN UNGARN 

Aqusrell vori A* F, Stligirunn 

Links das von Schubcri bcwohmt Zimmcr, rechls das vnn ihm be rut tie KliWcr* 

ohcn das Yoknlquartcrr dcr Kflflichrn Fumiliet Biron ScHflnsrcin, Grsf Esterhary, 

Komic&sc Mnri* und Komrcsse KnrolUc, Scliubcn am Klavier 




DIE ALTE SCHULE IN DER GRtJNEN THORGASSE 
IN WIEN 
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DIE ALTE SCHULE AM HIMMELPFORTGRUND No. 10 
HEUTE SAULENGA5SE 3 IN W1EN 




DIE SCHULE ZU SANKT ANNA IN WIEN 

Aqutrelt vfin_tt. Burghiirt 
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E1NLADUNG ZU SCHUBERTS 
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EINLADUNG ZUR TOTENFElER AN SCHUBERTS VATER 
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EINLADUNG DES KIRCHENMUSIKVEREINS ZU SANKT ULRICH 
AM PLATZL ZUM SEELENAMT AM 27. NOVEMBER 1828 
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EINLADUNG DES MUS1KVEREINS AN DER KIRCHE ZU SANKT 
ANNA AN FERDINAND SCHUBERT, DIE DIREKTION EINER MESSE 
FUR FRANZ SCHUBERT AM 18. JANUAR 1829 ZU UBERNEHMEN 




by Google 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




SCHUBERTS SCHADEL 
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HERAUSGEGEBEN VON 
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VERLAG SCHUSTER ^TLOFFLERBERLIN-W-SJ 
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Steinway&S 

NEW YORK i^»»w— dn LONDON 
HAMBURG <ato BERLIN W 



JUNQFERHSTIE<314 



FliigehPianinos 

In hochsterVoIlendung • 150000 im Gebrauch 



Nach melner Melnung kommt weder In Amerfka noch In 
Europe eln anderes Fabrlket Itiren vorzUgllchan ErxtugnliiM 
In IrgendeJner der bervorragenden EJganschaften nahe, Auf alia 
FWIe 1st Ihr Fabrikat Jetzt In melnen Jujgen dai Ideale Produkt 
uneerea ZeJtalters, Ill GEN D'AL»«T 

Maine Verehrung ynd Bewunderung fOr die unUbertroffene 
SchttnhaJt dan Tones, die Volkmdung dee Meehanlsnms und dte 
wfrkllcli wunderbara Dauerfiaftlgkelt sind unbegrenzt 

T1RI1ACJ 

Maine Freude Qber die FUHe, die Jftaeht, die ideale ScMn- 
halt dee Tones und die VolJkommonhett der Splalart Ihrer Klaviere 
hat kelne Grenzen, I. J. PAMRIWSK1 

Ihre umrerglelchJIchen Instrument* elnd so hoch tiber afte 
Krltlk erfcaben, daO Ihnen soger jedes Lob licherUch erschelneit 
mufc SOFI1 H1HTU 

Indfleh kann left melnen herrtlcben Stelnway genleften. 
Wie let doch das Instrument edef und sch6n. Wlr ecfiwelgen in 
Ttinen. leh habe elne so gro&e Innlge Herxensfreude en dem 
FlUgel. 1RNESTIN1 SCHUMANN-H1JMK 

Kurzum : Die Stelnwey-FIUgel und -Pianinos elnd ft! r mlch der 
Glpf elpunkt der tnodernen lestrumente. Prof. MAX MQU 

leh a piela fl Stolnway", wail leh ea fUr des Baste halte. 



Vertreter fOr Ru Bland: 

JuLHeinr.Zimmermann f StPetersburg 



Katslog durch alls Fabrlk, Hanburg « 



KONZERT BUREAU EMILGUTMANN 

BERLIN - MUNCHEN 



SAISON 191243 

Phllliarmonle, Montag. S3. September, 8 Uhr: 

Symphonie-Konzert 

nut dem Philharmonlsrhen Orchetter. Dirigent 

WILLEM MENGELBERG, 

1 titer des Coocefiget>ouw£, Amsterdam, und derMuseumakon*ertc, Frankfurl a,M. 
Mitwirktnd: K, u. k. Kimmertanger 





Erster Tenor der Metropolitan Opera. New York 
Erstee Auftreten in Berlin = 



M*ROGHAS\S\ Seetbpven. Ettie Symphonic - Ponchklll. AnV «ai Gloccnifa 
Wei . 

R. Strang, Heldtnltbtii 
Kitten h M 15, LQ k ft. G, 4, 3, 2 btl Rmr & Bock, A. W< 



Meyerbeer, Ari* 



FQrstenwalde-Spree, GoseHschaftshaus 

(56 Dahnklloiritflcr van Berlin): 

Fier Symphonic-Abende (Beethoven-Zyklus) 

mit dem Blfithncr-Orchester unter Leiiuog von FeliJe 

WEINGARTNBR 

MJtwirkend: Bruno Kittelacber Cher und hervorrigende Solisten 

J DIcnMaif. 16. Oktotrrr, S Uhr j III. Moniai;. 26. Uuvcinher. H I'hr 
II. DieriSUji, S.November, & Uhr | IV. Dlcnctitf, fO. Dczcntbtrr, 8 Uhr 

onderzUge an den Konzcmbenden Berlln-Fdrstenwalde 

Pre* nmmpraipekt*, Kartfinau^.te bti Bole & Bock, A. Vol helm 



Philharmonic (GroQep Saal) 

Sec ha Symphonie-Konzert 

miiderh Philti.Orcli.iind unt.Mitwirk.BcriinerChorvereinigungen,wn*. Leitung von 

OSKAR PRIED 



v ■". l>lensti|L4-Febrijar,a Uhr 
VI. Dortnereu 27. Mlln. S Uhr 



I- Frcltag,18.0fctober r 1IUhr Mil. Mluwoch, 18. Dez M Kt'hr 
IL Frel«a|,1ft.Novcmb. l flUhr | IV. Freda*. 3. Januar. 6 Uhr 

SOU5TKN: Wllhelin Backhaul (K briery Chart** Cahier, Kofoperaningerln (*!.;■, Pablo CasaH 
(Vloltiecelli Tllla Durleu* (RaxitatloD . Gertrude Foerifel. Kintmerilntcrfn iSoprmnh JHarta Freund 

<Ali>, Paul Scldlcr, Hofoperiuififer Ttrtoru Fell* Senilis, KirnwcnliiRtr [T*»or u.a. m 
WVk« vo» Baotip Bcelhovon, Birllor Brahmi, Bruckner, Alfred Cauda. Frwterieli DtllM, Dakar Fried. 
LlMl. Gusli* Mali Iff. Mozan, Mouiurgikt, £* N. v. Rnntcafc, Arnold Sehinbtrfl, Sthymann, Richard 

Slnuft usw.. darunirr uJilrclclie Until mhruflgen and ErftauHtihrnng+n 

Ntberca In den Profr*nintprff«pckiej| - PreUe der Pilir* M, S.- T fi. ■, 4. , 3. , 2.-. I*-, bei 

gl«Ecbie|iiKSf Emnahmc dcr Karicit ft»r ilk aecht Konaerlc 

1 «uf M. 40.-* 30.-, 20.— * 15.-, 10. ormflftigt ■ 

Program mpfoapekie, Kartcnauagabe bcl Bote * Bock, A. Vcrihalm 



Prospektausgabe, Vormerfcungen, Auskunfte 

KONZERT-BUREAU EMILGUTMANN 

Berlin W35, Karlsbad 33 -;* Telephon: Amt Lutzow 4102 
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F.W. GADOW&SOHN 

MUSIKVERLAG :: HILDBURGHAUSEN 

NEUIGKEITEN HERBST 1912: 

WILHELM BERGER, GEBET <e. GeiM) 

fur gemischten Chor 

(aus dem Nachlafi herausgegeben) 

Partitur M, 0,80, Stimmen je M. 0,20 

Arnold Mendelssohn, Acht geistJiche Chorsatze 

fur gemischten Chor 

Partitur M, 1,50, Stimmhefte je M, 0,30 • 

OTTO TAUBMANN, ECHO a Ft> Ahrens) 

fur Mannerchor 

OTTO TAUBMANN, SONNENAUFGANG pi, Moitke) 

fur Mannerchor 

Partitur je M, 1,—, Stimmen je M, 0.20 

Armin Knab, Gesellenliebe (Bart**) 

ffir Mannerchor 

Armin Knab, Umkehr (Eichendorff) 

fur Mannerchor 

Partitur je M. 0,80, Stimmen je M. 0,15 

Heinrich Wiltberger, Zwolf Mannerchore 

Partitur M. L20, Stimmhefte je M. 0.25 

HEINRICH MARSCHNER, BALLADEN 

fur eine Singstimme rait Klavierbeglettung 

Gesammelt und herausgegeben von Dr. Leopold Hirschberg 

Bis jetzt erschienen: zwei Bande je M. 2,50 

MARGARETE SCHWEIKERT, LOBE DEN HERRN 

(Psalm 104) 

fiir eine Singstimme mil Begleitung von Violine und Orgel 

M. 1.50 

KATALOG AUF WUNSCH KOSTENFREI 
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BRAtiMS 

X VON 

J. A. FULLER- MAITLAND 

AUTORISIERTE DEUTSCHE BEARBEITUNG 

VON 

A.W. STURM 

MIT 150 ABBILDUNGEN 
GEHEFTET 4 MARK, GEBUNDEN 5 MARK 



NAHERE ANGABEN S1ND AUS DEM D1ESEM 
HEFT BEIGEGEBENEN PROSPEKT ERS1CHTL1CH 




SCHUSTER & LOEFFLER, BERUN UND LEIPZIG 






Letxter grofter Erfolg 

auf dent Schwedischen Musikfest in Dortmund 

durch HENRI MARTEAU 



TOR AULIN 



VIOLIN KONZERT No. 3 < moll 

op. 14 



Orchester - Partitur : : : 10 M. no, Orchester-Siimmen : 
Fur Violine mil Klavierbcgleitung 8 M. no. 



20 M. oo. 



Ober die Auffuhning in Dortmund schrieben u, a,: 

Berliner Tage Matt: Tor Aulins Violinkonzen No. 3 gehflrt zu dem Karvor- 

ragendstsn, was ich auf diesem Qebieite kenne. 
Slgnale; Tor Auiln bedarf, besonders aia Violinkompanist, kelner Vorarellun-g, und 

da Henri Marteau das c-moH-Violinkonzert geradeiti strublend sch6n spie-lte, ttirfhi 

dleiti Tar Aullnscbe Stflck zu einer Glanznummer des Fesiea. 
Allgernefne Muslkzeitung: Henri Maneau spiclte Tor Auiios Drittea Violin* 

konzert in cm oil, tin so ganz aus iif Natur dea Instruitiantw orwachaeiips, ung&mein 

anreeendfls und schfin oearbeitelet Werk. Das Pubtikum war ganz enthusiasm 

Einige Atisziige aus Kritiken friiherer Auffiihrungen: 

Harmoniscb interessant, klanglich wirkungsvoll, frisch erfunden and durcbweg 
gescbickt gesrbeitei* wird dieses Konzert bei der AuffQhrung steis Sympar 
wecken und aueh fur den Soliaten erne dankbare Aufgabe bitten, Stg 

Durcb das Konzert geht ein stark melodiscbcr Zug, und eine schone Lejdenscbafthcbkeit 
entfaltet sicb in alien drei Sltzen. Ea wire sebr erfreulfcb. dcm Konzert rcclH bald 
im dfFentlicben MusikJeben zu hegegncn, und ich bcge kcinen Zwetfel, daft dasveJbc 
uberill gute Aufnahme und verdienten BeiMI linden wird, Musikalisches Wnchenhlatt. 

Danfcbar spiett sich das Violinkonzert c-nioll von Tor Aulin. Seine mnigc Melodik, 
seine romantische Fflrbung aichern Ibm dann ancb Frcunde, wenn es em wen 
Grofter als Henri Marteau zum Vorrrage bringt. Lcipzigcr Tagrbtatf* 

Tor Aulins Drittes Konzert stellen wlr unter die beaten neuerer Zeii uberhaupt; obne 
Brucb koimte es ebensowenig entstehen, vie obne Schumann und Brahms* und 
emen diskreten achwedischen Ton sshligt es erst Im Volkstanz dcE Finale an. 
Gleich entzflckend blelbt aber seine NatOrllchkeit und Frische wie sein echt geiy 
quellender Gesangareichtum. Leipnger Neueste Nachrk 

Mr Erfolg der (Composition war ein ganz harvorragender, in seiner spontanea Herzlieliktlt 
von seltencr Ecfothett. Hamburger Sachrichtcn. 

Auf Wunsch erfolgt gerne Ansichtssendung durch die Vcrfagshandlting 

Jul. Heinr. Zimmermann in Leipzig 

St. Petersburg - Moskau - Riga 
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NACHR1CHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK u XI [24 



NEUE OPERN 

Eugen d'AIb«rt: „Die Sklavin aus Rhodos B 
betitelt sicb eiti Buhnenwerk, mlt dessen {Com- 
position der Tonseuer zurzeit beschaftigt ist. 
Rod* Rods tind GustavMeyrink haben den 
Text gcBcbricbcn. (Den Buchverlag hut die 
Firms Schuster & Loeffler ubernommen.) Das 
Werk wird noch in dleser Salson Ja Munchen 
■ufgefubrt warden* 

Henri Busser: ff D)e korinthlsehe Hoch- 
zeit*, nech demDnma von An stale France* 

Ruggtero Leoncavallo: „DerZIgeuner*, des 
Mieatros neueates XFerk, wird in London zur 
Urauffuhrung kommen, 

tfarsiano Perofli: Jenny*, ein aus elnem 
Prolog und droi Akten beatehendes Werk, bat 
der Komponlat soeben vollendet. 

OPERNREPERTOIRE 

PyrmoatiBinLortzing-AbendamFtirstlleheo 
Schsuspielhause, wo der Melster clnst aelbst 
als Schauspieler sieben Sommer hindurch auF- 
getreten ist, bracbte drel vergesaene Lieder- 
splele, von denen die beiden ersten B Der Pole 
und sein Kind* and der unveroffentllcbte 
uWeihnechtsabend" gcrade vor 80 Jahren zu- 
eret gegeben wurden; das drlttc, .Eine Ber- 
liner Grisette", iu dem Lo ruing als Kapell- 
meister des Friedricb-Wilbelmstadtischen 
Theaters die Mnsik schrieb, atammt ausseinem 
Letzten Lebens{abre 1850. Die Daratellung 
durch das Geraer Hoft heater-Ensemble unter 
der Leitung von Max Reltz erweckte die 
kleinen Biedermeier<Stuckcben zn friscbestem 
Leben, Zur aiuslkaliscben Leitung wsr Georg 
Richard Krnse berufen worden, der Tags dar- 
aur noch ein Symphonlekonzert der Knr- 
kapelle diriglerte, la dem die Symphonic und 
drelOaverturen Otto Nicola is zur Auffuhrung 
getangten. 

Schwerln L H. x lm Rahmen der vom 12. bis 
15. Oktober bier st sttflndenden AuHQhrungen 
franzfisischer Musjk kommen such zwei 
Buhnenwerke zur Darstellung: das vleraktlge 
Mnsikdrama „Monn& Vanna* von Henri F4v- 
rier {Urauftfihrang in Deutschland) und 
pManon* von Massenet. 

KONZERTE 

Berlin: Das Konzertbureau Em 11 Gut- 
m a n n kundigt folgende Veranstaltungen an ; 
Ef&IFnungs-Sympfaoniekonzert in der Phil- 
harm on ie mlt dem Phi I harmonise ben Orch ester 
(21 September) unter Leitung von Wlllem 
Mengelberg, — Vier Synipbonieabende 
(Beethoven tyklus) in Fttrstenwalde( 15, Oktober, 
5. u, 25* November, 10. December) unter Felix 
Welngartner mlt dom Bluthner-Orchester* 
— Sechs Symphonlekonzene mit den Phil- 
harmonikem and Berliner CnorvereJuigungen 
in der Philharmonic (18. Oktober, 15. Novem- 
ber, 18,Dezember» 3Januar,4, February. Marz) 
unter Oskar Fried, — Vier Symphoniekon- 
zerte lm Bluthnersaal mit dem BlBthner-Or 
Chester (28, Dezember, 25, Januar, 22. Februar, 
15. Mlrz) unter Leitung von Ferraccio Busoni 
und Max Reger. — Ein Bruckncr-Fest 
und zwei andere m u si kfestliche Veranstaltungen 
beschlieQen im Frubjahr 1013 die Saison. 
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Tb. ITIannborp 
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GnStr Fnchtictttlag siehi gftra to Dlenita*. 

Fabrflc Leipzig-uniteMB, Angerstr.38. 
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I Schoechten 

BonnsuGlUkMiMUi ; 



1 FlOgel ° Pianos 

MlnlaturflOgel: 
1,56 m lug In vorzDglichster QiialHtL 



Prialtet n! in Motntsta Unttfnm. : 



Mf : KUiL Rni SUM StaabaeaalllL \ 
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K. k. Kammervirtuose und Kgl. Hotpianist 

WIEN I. 

RathhausstraDe 20 

wird in den Monaten November-De- 

zember 1912, Januar 1913 in Deutsch- 

land konzertieren. Antrage direkt oder 

an die Konzert-Direktionen. 



BERLIN. GERMANIA, 16. Dezember 1911: 

.Rosenthal spielte nach Werken von Bach, 
Couperin, Scarlatti, Chopin (B-moll-Sonate), Liszt, 
und zwar so gewaltig, so vollendet und mit so 
binreiOendem Elan, daO sich tngesichts dieser 
kiinstlcrischcn Offcnbarungen jedes Wort dcr 
kritischen Bewertung eriibrigt. So spiclt keiner 
Liszt. Die Gentalitat dieses einzigen Kunstlers 
wirkte fdrmlich. erdrlickend. Alles stand unter 
dem magnetischen Bann seiner PersGnlichkeit. 
Moriz Rosenthal ist und bleibt dcr Souvcran 
unter den vielen Fiirsten des Klaviers.* 

HAMBURG. HAMBURGER NACHRICHTEN, 

31. Oktober 1905: 

„Moriz Rosenthal, dieser Konig unter den 
Klavierspielern groOcn Stils, iiberraschte uns mit 
elner unbcschreiblich zarten und fcinsinnigen 
Interpretation des E-moll-Konzertes von Chopin, 
das, schwermutig-siilie Mclodik und poetische 
Arabeskc, in alien scinen Tonzaubern unter 
seinen zartlichcn und delikaten Handen lebendig 
ward. Rosenthal, der BravourSseste unter den 
groOen Bravourspielern, der Virtuoseste in dem 
Virtuosengeschleeht unserer Zeit, huldigt heute 
als Kunstler einem Schonheitskult, dcr diejenigen 
ubcrrascht haben wird, die der Entwicklung dieses 
Klaviertitanen mit Aufmerksamkeit gefolgt sind. 
Es ist vor allem seine Tonkultur, scin durch- 
gcistigt-sinnlicher Anschlag, die fast transzendentale 
Klarhcit des musikalischen Ausdrucks, die seiner 
Kunst den Charakter einer sublimen Reife gibt.* 



Halberstadt: Der Musikverein (Leitung: 
Fritz Hellmann) bringt in seinen sechs Kon- 
zerten u. a. das Requiem von Sgambati zur 
Auffuhrung. Das funfte Konzert ist eine 
Wagner-Gedenkfeier. 

Hamburg: Gustav Mahlers achte Symphonie 
wird in Hamburg zur Eroffnung der Konzert- 
saison am 30. September und 1. Oktober auf- 
gefuhrt werden. Die Chorpartie singen der 
Riedelverein und andere Leiziger Chore. 
Dirigenten sind: Dr. Georg Gohler undJos£ 
Eibenschiitz. 

Ischl: Am 22. August fand unter der Leituog 
AndrS Hummers der erste der angekundigten 
Ischler Brahms-Abende statt. Das 
Programm dieser allsommerlich geplanten 
Veranstaltungen soil in erster Linie jene Werke 
des Meisters berucksichtigen, die in Iscbl ent- 
standen sind. Diesmal kamen zur Auffuh- 
rung: Akademische Festouverture, C-dur Trio, 
Symphonie No. 1 und Lieder. Der Reinertrag 
des Abends fliefit dem Fond zur Errichtung 
eines Brahms-Denkmals in Ischl zu. 

Pyrmont: Anton Dvorak-Fest (14. und 
15. August) Die gesamte Leitung hatte der 
junge, SulJerst talentierte Steinbach-Schuler 
Fritz Busch in Handen. Der erste Tag 
brachte an Orchesterwerken die Hussitska- 
Ouverture und die zweite Symphonie in d-moll. 
Das Kampfen und Ringen der Hussitenzeit 
kam wundervoll plastisch zum Ausdruck. Die 
Symphonie klang mit Ausnahme des entzucken- 
den dritten Satzes ein wenig farblos; man 
hatte besser getan, sie am Anfang zu spielen, 
statt nach dem herrlichen Violin-Konzert, das, 
von Gustav Havemann schlechthin meister- 
haft gespielt, einen sehr starken Eindruck 
machte, den zu uberbieten die nachfolgende 
Symphonie nicht mehr imstande war. Das 
Morgenkonzert am 15. begann mit dem Streicta- 
terzett op. 74 fur zwei Violinen und Bratsche, 
einem Werke von unendlicher Frische und 
Liebenswurdigkeit. Dann sang Emmy Leisne r 
mit ihrem wundervollen Mezzo-Sopran sechs 
der biblischen Lieder aus op. 99, ihren Inhalt 
voll ausschopfend. Die Lieder hinterlielien 
einen starken Eindruck. Nicht ganz einwand- 
frei war die Wiedergabe des Es-dur Klavier- 
quartetts. Zwar gab jeder vier Kunstler 
(Havemann, Szanto, Griimmer u. Busch) 
sein Bestes, aber es fehlte vielfach das Ver- 
schmelzen der Stimmen, das Einheitliche des 
Klanges. Den beiden Legenden, die das letzte 
Konzert einleiteten, merkt man's in ihrem 
kunstvollen Orchestergewande nicht an, dalJ sie 
von Haus aus Klavierstucke sind, die Dvorak 
spater fur Orchester bearbeitete. Das Cello- 
Konzert op. 104 wurde von Paul Grummer 
mit groftem, schonem Ton, verstandnisvoller 
Auffassung und hinreifiender Verve gespielt 
Das „Heldenlied", eine der letzten sympho- 
nischen Dichtungen, ist mehr ein Virtuosen- 
stuck fiir den Dirigenten, als ein Labsal fur 
den Zuhorer; es ist des Kampfes darin gar 
kein Ende, und leider streift Dvorak hier allzu 
scharf die Grenze des Trivialen. Aber seitens 
des Dirigenten und des Orchesters war es 
eine Glanzleistung. Der kunstlerische Erfolg 
des Festes war bedeutend. 
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Salt burg: Kammermusikkonzerte des 
Mozarteums* ■ Die Internationale Stiftung 
Mozarteum bit den Plan zu verwirkiicben be- 
gonnen, id den jsbren zwischen den groBen 
Salzburger Muaikfesten kleinere Veranstal- 

. tungen zu arrangiercii, um mit der musikz- 
Liscben Welt Fuhlung zu bebalten. Heuer 
beschrlnkte man slcb auf vier Kammermusik- 
konzerte; in crater Lime kam natfirlich wleder 
Mozart zur Geltung; dine ben aber in ted cm 
Konzert auch andere Heroen: Beethoven, 
Schubert, J* Haydn, J, S.Bach, Den Hauptanteil 
tn dem klelnen Feste harte das Fitzner- 
Quartett (Tien)- Eine starke Anziebung fdr 
das kleine Fest war aucb das Bach spiel des 
Kunstlerpaarea Petscbnikoff, Daa Mozar- 
tenm selbst bewlbrte sich mit zwei hervor* 
ragenden Kunsdcrn; dem Konzertmeister 
Hausner uad Ledwinka. Von der Wiener 
Hofoper &t ell ten sicb die H err en Ary van 
Leeuwen (F1ote)> Rbmagnoll und Stiegler 
(Horn) In den Dfenst der Sac he. 

Schwerin L M-: Vom 12, bis 15. Oktober 
finden bier AufTQhrungen franzdsischer 
Musik start, die eiaen Dberbllck fiber das 
zeltgenSssiscbe mosifcaliscbe Scbaffen Frank* 
reichs bieten wollen* in den Konzenen (itber 
die Operavoratellungen vgl. die Rubrik , Opera ■ 
repertoire") gelangen die Hanprvertreter der 
modenten franz5sischen Musik xu Wort: Cesar 
Franck, Camille Saint*Saens, Theodore 
Dubois, Gabriel Faur£, Vincent d'Indy, 

. Claude Debussy, Paul Dukas und A I bene 
Magnard. AlaSoIlsten sind gewonnen: Henri 
Marteau, daa Marteau*Quartett, Raout 
Pugno* Marie-Louise Debogis. Die Leitung 
dea Ganzen liegt in den Hinden von Hofkapell- 
meister Prof. Witlibald Kaehler. 

Sondcrahamaeo: Am 21, und 22. September 
Budet bier ein Liszt*Fest autt, fur daa fol* 
gendes Program m festgesetzt 1st: Liszt (Berg- 
sympbonie, Paalmen 337 und 129 fur Soli and 

Semischten Chor, Szene der Jobanns fur 
lezzoaopran und Orchester, Ungartsche Phan- 
tasie fur K la vier und Orcbester, Mannerch&re 
a cappella, Orgeti tucke), Richard Straufl (Violin* 
konzert), £. £. Taubert (Ballade fur Orchester), 
Cornelius (Szene bus ,Gunl6d* f&r Sopran und 
Orchester), Max Rcger (Orgelpb an tasie und 
Lledcr), $inding(Lieder), C, Franck (Gelstlicbes 
Stuck fur Sopran mit Orgel), A, Winter berger 
(Requiem far Sopran mit Orgel), Alex. Ritter 
(Benedictus fur Sopran, Orgel, Violme, Harfe). 
Beteiligt slnd u. a. die Da men Scbebbel-Zoder,' 
Erler-Schnaudt, Dietz, Remmert; die H err en 
Wallnoier,ZeNcr, Fischer, Kobmann, Waldemar 
Meyer und EgidL Orchester: die FGratliche 
Hofkapeile ; Cbflre : Cicilien verein und Seminar- 
gesangverein - Sondcrsbausen. Festdlrigent: 
Hofkapellmeister Prot Corbach. 

TAGESCHRONIK 
Ein amerikaniscber Richard Wagner- 
Verein. In den Vereinlgfen Staaten ist> wie 
der ^Gufde muaicalc* mitre itt* auf hreltcr Baa is 
ein Richard Wagner- Verein gegrfindet worden, 
der sich in enter Liale das Ziel geaetzt bat, 
den bevorstehenden lOO.Geburtstag des Meistera 
in aJlen grotten Stidten America* In wfirdiger 
Weise zu feiern. Es sotlen in alien grftflercn 
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Terlig tob Mes a Erler In Berlin 




In Vorbereitung; 



iNID Sibhhdi: Du THKlllOileil 

Dlcbtung nach der Volkssage von Hermann 

Erler — Fur gemischten Cbor^ Sol^KJarler, 

Harmonium und Harfe 



JriiiB ndmau: D» BadriB 

Musikaliscbe Komfidie nach F. Wlttels von 
Rlebant Batfca (in drei Bildem) 



■alter Biamfeb: BteniieDri 

Oper in drei Auftugen 
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Flaaofortefabriken 
Kaiserl. und KjnlgL Horiieferant 

FIQgel * Pianinos 
^Barmonlums 

^ Fabricate allcrcrsten Ranges. 

Lffbau j* s»ehion t Georgswalde i. Bohmen, 
Berlin, Hamburg, Dresden, GSriltz, 
Zittaa, Bautzen. 

29 goldene add *!lberat McddJlen. 
KfmfcL Siobi. Stutt-Mcdrflle. 
K* K. OtfCTTi Suiu-Mcdilllt. 

GoLdnD und Sllbemc HudeU- 
lUAintr- MmUtlle fflr hervarrt- 
gcnd« Lelstunfeji Im Kl«vici-tMa, 




Berlin W 

Uttzowstrnsse 76 LQtzowstrasse 76 

BlithDer - Sail 

RlmdmrOi -Sdinmla - SaaL 

Wcgen Vermietung der beiden Sale 

zu Konzerten, VortrBgen, Fest- 

lichkelten etc. wende man sich ge- 

falligst an den Iuhaber 

tear jjjgj PiMH-lainii 

-BHtthneMtanos" Pot8damerstr.41. 



Stldten der U Dion Musikfeste abgehaitcn warden, 
die im Zeichen der Wagnerjscben Kunst steben. 
Der neue Richard Wagner-Verein wird zugleicb 
fQr die regelmlflige Veraustaltung gro Her Wagner- 
Konzerte in den Verelnigten Sua ten sorgen, 
wobei ats Soliaten nur erste Krifte der Sanger- 
welt zur Mirwirkung heraogezogeo werden* 

Sbakespeare-Konzerte in London. Ein 
ebenso engine] les wieinteressantesUnternebmeu 
waren die bistoriscben Konzerte, die Sir Henry 
Wood in der Londoner Express- Hall kunlich 
beendet ban Das Program m der zehn Vor- 
fftnrungen, die alle mit grofltem Erfolg auf- 
genommen wurden, bestand nor aus Muaik- 
werken, die durcb die Dramen Shakespeare's 
intpiriert waren. Es waren nicbt weniger als 
88 Muslkstucke, darunter 34 Ouvcrturen, 12 aym- 
pbonlsche Dichttingen, 5 Fragmeute von Ballet- 
musik. Die englischen Aiitoren waren naturtich 
am zablreichsten vertreten: 46 Koaiposftfonen 
wurden zu Geb5r gebracbt, die- die Werke des 
grd&tea britischeu Dichtera vert on ten ; der litest* 
dteser Komponisten war J. Wilson (1594), and 
ibm folgten andere in ununterbrocbener Reiben- 
foJgc bra zur Gegenwart. 

Ein neuea Liszt-Werk wird im Laufc des 
Winters im grofiberzogtfeben Hoftb eater in 
Weimar seine Urauffuhrung erleben. Wie 
berelts berichtet, bar Hofkapellm elate r Raabe 
gclegentlich seiner Tltigkeit als Kustos des 
Liazt-Museums in Weimar eioe Anzahl Liszt- 
scber bisber vollig unbekannter Originaiarbelten 
ans Licbt gefordert, die, wenn aucb vom Meister 
vieileicht nicbt znr VerGffentlicbung und Auf- 
fQbrung fur geeignet eracbtet, docb fur die musi- 
kaliscbe Welt einen bohen Wert besitzen. 
Daa ffir dieses Jabr zur Auffuhruag gelangende 
Werk iat JTitan* betitelt und fur Bariton und 
Orcbeater gescbrieben. Der Text stain rot von 
dem Liederdichter dea naebklassiscben Weimar, 
dem Legationsrat Franz v. Scbobcr ? dem Freund 
Scbubem. 

Ein Jobann Kubnau-Musenm soil in 
der saebsischen Bergs tad t Gelsiug geacbaffen 
werden* Bet der Peier dea 450jihrigen Beaitzes 
dor Stadtgerechtigkeit des Ortes wurde dieses 
Sobues der Stadt gedacbt und der Grundstock 
des Museums errichtet Jobann Kubnau (1660 
bis 1722) war eiaer der beruhmten Leipzjger 
Tbomaskantoren und als soicber der dtrekte 
Vorginger Jobann Sebastian Bachs. 

Bin Orcbeater von Komponisten* 
Massenet's Tod gibt dem „Gautois* Gelegenbeit, 
an eine Anektiote zu erinnern, die der Offient- 
liebkeit bisber kaum bekannc ge word en sein 
durfte, Es war kurze Zeit nacb der Grundung 
des tt £cbo de Paris", als dessen Cbefredaktenr 
aus AnUfi irgendeines Geburtstages ein Banket 
veranstaltete. Dem Essen folgte ein geselligt* 
Beisammensein, tn dessen Vcrlauf ein Orcbeater 
zusammengesteJlf wurde, dem so zlemllcb alle 
bervorragenden franzosiscbeo Toosetxer der Zeit 
als ausubende Musiker angebonen* So spieite 
Saint-Sa£ns die gro&e Trommel > Audran Cornet 
a piston, Lecooq Violine^ Planquette Flote, Reyer 
Klarinette und Massenet die Scblaginstnimente. 
Das Orcbeater, das sich kein Krdsus hitte leisten 
konnen, spieite unter der Leitung von Lamou* 
reux ein halbes Dutzend von Stiicken^ und so 
oft ein solcbes Stuck eins der Orcbestermir- 
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glieder zum Autor hatte, war der Betreffende 
gehalten, sich vom Stuhl zu erheben und seinen 
Part stehend zu spielen. So erhob sich Lecocq, 
als eine Nummer aus seiner komischen Oper 
„Fleur de Th6 tt gespielt wurde, Planquette, als 
eine Phantasie aus seinen „Glocken von Corne- 
ville" an die Reihe kam und so fort. Daft dieses 
Orchester einen beispiellosen Erfolg hatte, 
bedarf nicht erst der Erwahnung. 

Musiker und Tuberkulose. Eine Unter- 
suchung iiber die Rolle, die die Schwindsucht 
als Todesursache bei den Sterbeziffern der ein- 
zelnen Berufe spielt, veroffentlicht ein englischer 
Forscher auf Grund umfassender statistischer 
Feststellungen. Seine Beobachtungen erstreckten 
sich zunachst auf die sogenannten freien Berufe, 
und dabei zeigte sich die iiberraschende Tatsache, 
daft die Arzte verhaltnismaftig am seltensten 
von der Schwindsucht befallen werden. In der 
Tat kann die Tuberkulose nur in 6,8 von hundert 
Fallen als Todesursache angesprochen werden. 
Am zweitgiinstigsten prasentiert sich der geist- 
liche Beruf, in dem die Zahl der Todesfalle 
durch Schwindsucht 10,2 vom Hundert betragt. 
Diejuristen folgen mit 11,8. Am groftten und 
am auffiilligsten sind jedoch die Verheerungen 
der Schwindsucht unter den Musikern, denn 
hier erhebt sich die Zahl der auf Tuberkulose 
zuriickgehenden Todesfalle auf den Satz von 26 
vom Hundert. Es scheint also, als ob die Junger 
derTonkunst in ganz unverhaltnismafiiggrofterem 
Mafte den Verheerungen der Tuberkulose au^s- 
gesetzt sind als die Mitglieder der anderen 
freien Berufe. 

Das Meyerbeer-Fest in Spa. Es wird 
uns geschrieben: In Spa ist Meyerbeer, der von 
1829 bis 1859 fast jahrlich an der Quelle des 
Pouhon Erholung und in den herrlichen Wal- 
dungen der Umgebung neue Kraft zum Schaffen 
suchte, ein Denkmal errichtet und im An- 
schlusse hieran ein Festkonzert veranstaltet 
worden: ein Meyerbeer-Fest. Manche Werkc 
Meyerbeers sind in Spa entstanden. Hier wurde 
der „Robert u , als das Libretto noch dreiaktig 
war, konzipiert, hier wurden die „Hugenotten tt , 
der „Prophet tt und die „Afrikanerin tt zum Teil 
geschrieben, und hier sah Meyerbeer bei einem 
Ausflug in Gestalt eines singenden Bauern- 
madchens das Urbild der Dinorah. Der Burger- 
meister von Spa hat der Stadt das Denkmal ge- 
stiftet, das in der Mitte des Kurhausgartens 
seinen Platz gefunden hat. Das Monument, das 
Werk eines jungen Bildhauers namens Gir, be- 
steht aus Bronze und stellt den Kopf des Kom- 
ponisten in alteren Jahren dar. Der Steinsockel, 
auf dem die Biiste steht, ist durch zwei eben- 
falls aus Bronze gefertigte Plaketten geziert. 
Die eine weist Figuren aus dem „Nordstern", 
der „ Afrikanerin" und anderen Opern des Meisters 
auf, in deren Mitte der Graf St. Bris sich be- 
findet. Die andere zeigt Meyerbeer auf einem . . . 
Esel. Dieses Bild ist aber keine Karikatur, wie 
es auf den ersten Blick erscheint, sondern der 
Komponist benutzte bei seinem Kuraufenthalte 
haufig eins dieser seinerzeit in Spa iiblichen 
Reittiere. Den Auftakt zu dem Feste, wie die 
Veranstaltung genannt wurde, bildete ein Fackel- 
zug am Abend des 17. August. Am folgenden 
Tage vormittags fand alsdann die Denkmalsent- 
hiillung statt. Nachdem zwei Reden gehalten 



Hr leden Wusiker von grofltcm Interesse ! 

Soeben erschien: 

NUSIKER- 
ELEHD 

Betrachtungen Ober trostlose und un- 
wiirdige ZustMnde im Musikerberuf von 

STEPHAN KREHL. M. 1.50 

INHALT: TauschungenundEnt- 
tauschungen — Tote Seelen — 
Kritische Bedenken — Die Musik 
auf Irrwegen — Unwissende 
Musikschiiler — Mehr Liebe. 

Rucksichtslos leuchtet der Autor in alle 
Winkel und Ecken des modernen Musiker- 
tums hinein und decktohneErbarmenKrebs- 
schSden unseres heutigen Musiklebens auf, 
deren vollstes Erkanntwerden den ersten 
Schritt auf dem Wege zu ihrer Heilung be- 
deutet. Der Autor belegt seine Ausfiihrungen 
allenthalben mit aus dem Leben selbst ge- 
nommenen, nicht etwa nur seiner Phantasie 
entkeimten Beispielen, vermeidet es aber 
strengstens, Namen zu nennen, da es ihm 
lediglich auf die Sache und nicht auf 
personliche Angriffe ankommt. 

Stimmen der Presse: 

Deutsche Tonktinstler-Zeltung 1912, No. 247: .Mit 
gewaltigem Enihusiasmus ist das Werk geschrieben. 
Man sieht es jeder Zeilc an: Der Verfasser meint es 
bitter ernst, wenngleich er sich eines fast durchweg 
humoTvollen Tones bedient, der, verbunden mit 
einem glanzenden Stil. die Lekture dieser Broschiire 
zu einem wahrcn Genuli macht. 

K61nische Zeltung 1912, No. 810 .. . miissen wir ihm 
in vielen DinEen beiptlichtcn, vor alleni auch an 
Musiker und Musikfreunde das Ersuchen richten, 
das Buchlein zu lesen, urn an der Abhilfe der ge- 
riigten MiOstiinde selbsttatig mitwirken zu krinnen . . 

Leipzlger Neueste Nachrkhten 1912, No. 184: 
. . . Krchls Darstellung ist von hohem Werte als 
Zustandsschilderung, als ein Dokumcnt, wie sich 
die kunstlerische, wirtschafiliche und ethische Ge- 
staltung unseres Musiklebens im Urtcil eines hoch- 
stehenden Geistes und universell gebildeten Fach- 
manns spiegelt, auOerdem aber als aktuelle Kund- 
gebung von werbender Kraft. . . 

Kleines Journal, Berlin. 29. Jull 1912: . . . Alle* in 
allem ist das Krehlsche Buch in hochstem MaOe 
lesenswert. Eine weitc Verbreifung kann der not- 
wendigen Korrektur unseres unter dem Zeichen der 
Korrupfion stehenden Musiklebens nur forderlich 

Blatter fdr Haus- und Kirchenmusik XVI. 11.: 

.. Mochten doch viele das inhaltrciche Buch lesen. 
HeldelbergerTageblatt, 12. August 1912: ...ist das 
leidenschaftliche Bckenntnis eines schonheitsdur- 
stigen DenKers. Die Delegierten des Allgem. Dtsch. 
Musikvcrcins, die im Herbst iiber diese Frage be- 
raten wollen, mogen das Buch als Grundlage benutzen 
und als unentbehrliche Denkschrift empfehlen. 

Verlag von C. F. \U. Siegers Kttalienhaiidloiig 

(R. Linnemann) Leipzig. 
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Var^aneer Joaami 

Eta OrcHester m £*3ipoatsrea. 
ITttiinirT'i Tod gbt den ,J*ui*ns* 
m erne AflefciotE ja g - Liii tffT^ die it- 
lichk«r ai&aer kmn *e£Jttar fe*v 
darfte, Es war k^ -ae **t »dl der c. 
d« .£cfio de Par^s*. as 4esKB Orefr 

rernj*altetc- Deai Esssi ^iff* «a £f 
Beiufflmaucn. ^i 4c5^±n ^^riMif em Or<- 

4la ausubenie Msis^ittr i^e£tdnea. St 
Saint- Saeiw die frofie TrdTmet* Audnn 
a putotu Lecoc^ VioLiae* P.an^tiettt Rote, 
KlannetT£ and Mjsbciki die Scbiagfastrmj 
Das Orthe«er b das sich ksein ILrwas bine h 
kdnneu. spreire nnter der Lettung vim Lau 
reui eta haibes Dtrtzead von Stucken* nod 
oft eiii solcbes Stack eias der Orchesteru 
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glhafarr nan Amur tmte^ vir d*jr 
psl ialmL, aid) v^ftj Sntiil jh tuu-ubuii trod seinen 
ftm mfrlrmi I zn gpteten. So rrturt* sicti i-ccncq, 
Mte one Nmmner tn aciner cnmtu3is& Oper 
^Fterr de Urf* pcspteti wttnlc Pamqmttc. m\z 
cine Pbamavir ant act«) ^Glacfccs von Cnrm^ 
▼illc* an die Iteihe ktm tmd at> hm. Da£ dtcact 
Orchcner cmco tactapteJlnen Ertoij bam. 
bedarf ~ntcfri ent <1et Erviltnung. 

MiiEiLcr und T uhcTku lo&t-, £mt Ihtter- 
«tgfr»ng fiber dtt Kollc dtt die ScbwiiidtiLcbT 
ale T iaiffw i i mb f* bei den fitcrbcxiflETti dnr cni- 
2filnEn ficniEc: aptEii, vcTOnratlicbr £in enplucbc? 
Foncber an J Lrrnmi imrtasagndsr tommiacher 

sicb nmirftgr an! rfti aopnauunrti tTcicti Bcrufc. 
omd dabcj icipr Bicfc die ubcrnwcbgiidc 7 attache, 
daft riir Am* vcriulfrxim&alhE *w* **)tEin.trn 
tdh der kctnrimtiuctrt PtfinlLru wntdm Iti dd 
Tat kwato da: 1 tfberiuihMK nir rr fc.* vac bunder? 
FUlen ab TodrftirraaLHti anjEEsprutfuni wenlm 
Am zvetqptnttqEatrTi prawstiirrrt ir;i> Oct pnti 
Jicb* Hcrnt. n> h~d. du Zjuji iter "Tutted fa 1 1* 
dirrcb bcbwmdiu^fit wjs vvn* fimtfi*n beirajg 
Bit JtiriFti^r Jfiijtvf im* MA- Ahj jrruihmi um 1 
am awfE* lifter %nj<J jeilc/tri* tit* V^rtifi^rvrisri' 
der S^bwma»u r .iti inutt iter JH v*- , r*' ■*■!». ilenr 

BlCT -CTH^tttt »*«■ d** Z^tl. Lfcf ait* "J |M#~rfclJlMr* 

zttrii£*£&beiia£T Itrd^frlln *i|! d-rt- 'tmir *ui> 2t< 
verm HuuOttT L< v-jr*rtr f #<»'j pm in i)t» lime^* 

Malic dc^; ^'cr^t^rjrrjt^t. i**r+ 7 i)<*nr.utwfe «ui> 
prt^UT ifDtf ait drt JVWl£Jr*:£*** t**j* »J0p*»t 

L>i M« yerticef - 1 i 4* *f. r.j^i i> w^t 1 

1£2t oil )>*:** 1*** ^iirt^fi m n*i* f j*i*\t* ii+i 

duffer (Wrr L^^vvfrf r*^ui ft#jil' y«*tt f^ tf«tf^f 

L t^ t <*t d*« lmI «# I**. idA*.^ 

etatt ^ ,* m. 

^>,d d#r tiii - * K; , r ^, 

4* ^^- ? 

. r» f' '^"' 
Mrtr'P 

. ifit*- rr * 
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tnHEUiMr vnd nit- 

ITEMHIEEBL I U 

fKH 41 1 TiuAcH unpen u?ui Itiii- 
ttttwrhun^rti Tntr Sr^l^ti 
Kritwrht Krdflntu<ii - Im Mi^tl 
auf IrrwRpirfi - J ttiwt^^njtr 

frurfc^itht^IrK ipitrhrt*! Jj*t a mm lt< «1U 

rum* liiurm uniJ d^^t? nhrw I i haimpti ts rrrt* 
w;tiad£rt) tJnfirrf-^ hriitl^r ^lii^tkb*Kprrt mui 

il*-ut**i Jjctt Autrrr h*J&^f win* AiwfJiiirMn|tpr 

al*rtr?h«lhrn tr»t* sue dMfi i^N■^ «^th«t fr 

m*r£TTiiTcn ftftfipitlcn, •^rrtiridpr ,^* *>u-* 

rtrf-figBifftt^, NampTi ju nctinen, ill r* ih^ 

tedi^N- !■ vu* dif- Sflrhr «nd hulM »^i 

I't'^'i'l'il't A rift iff* ■titnmmr 

f P * *■ H*''Jt-r* ' r--i,ii f - r ,i!jm, in' t«. V -"i (^^^ t|H*»,^|. 
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■?*'•' V ■?■»*■ »t— i r* J = T1- *i i.- pi tan » ■< 
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Soeben erschien: 




Vorbereitende Ubungen zur Einfuhrung 
in die 2., 3., 4. und 5. Lage, die dazu 
dienen, dem SchQler zur Sicherheit in 
diesen Lagen zu verhelfen. M. 1. — no. 



Violin Unterrithtsuerbe 

von hervorragendem Wert 

(auUerordentllch gunstig beurteilt von 
ersten Padagogcn und der Fachpresse) 

EEHIOT.BeriliiiiteViolin-DoettE^t^; 

nach den erganzanden Werken de B6riots ver- 
vollsiandigte Ausgabe mit einem Anhang ver- 
schiedener Autoren von Helnrich Dessauer. 
Heft I M. 1.50 no. Heft II M. 2.50 no. Heft 1 
und II in einem Bande M. 3.— no. 

DEADER. H., Universal- VioliDsttiDle. E ,is 

nik und die 7 Lagen. Unter Benutzung der nlitr- 
liehsten und anziehendsten Obungsbeispiele 
beruhmter Padagogcn. Text deutsch, englisch, 
franzSsisch. Ausgabe in 5 Heften je M.l. — no. 
Dieselben in einem Bande M. 3. — no. 

HROSS. L, op. 40. Die Konst derBooenfflbrong. 

(Soeben in achter Auflage erschienen!) 

Praktisch-theoretische Anleitung zur Ausbildung 
der Bogentechnik und zur Erlangungeines schonen 
Tones. Text deutsch, englisch. M. 3.— no. 

NEOBERT. R.. TDDleiter- DDd Akkord-Stodien. 

nebst melodischen Lagcniibungen (II— VII. Lage). 
M. 3.— no. 

SCHMIDT-RE1CKE. H.op.11. SO Ml- 

CtnrfifM flir den Lagenwechsel auf der G-Saite. 
JIUUICU M. 1.20 no. 

WASSMAlin, [., EntdeckuDnen zur Erleiditerung 

DDd ErweiteniDD der Violintedinik. I 1 

Bei Voreinsendung des Betrages porto- 
freie Zusendung! 

C. F. Schmidt 

Musikalienhandlung und Verlag 

Heilbronn a. N. 

Spezialverlag fur Instrumental- 
und Orchestermusik 
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worden waren, wurde eine von Hubert Leloup 
komponierte Festkantate von dem Orchester und 
dem Chor der Schulkinder zum Vortrage ge- 
bracht. Dieses Gelegenheitswerk hat folgende 
Eigentumlichkeit: als Orchestereinleitung be- 
nutzt der Komponist Karl Wilhelms „Wacht am 
Rhein"! Der Zusammenhang aber, der zwischen 
diesem Liede und Meyerbeer in Spa besteht, ist 
mir nicht klar geworden. Der Krdnungsmarsch 
aus dem ^Propheten** folgte, und die belgische 
Nationalhymne, von dem Kinderchor gesungen, 
beschloB die Feierlichkeit. Am Abend fand im 
Kurhaussaal das Festkonzert unter Leitung von 
Sylvain Dupuis, Direktor des Konservatoriums 
in Luttich, statt. Zum Vortrag kamen die 
schwache Ouvertiire zur „Wallfahrt nach Ploer- 
mel" (Dinorah), sowie eine Reihe von Musik- 
stucken aus Meyerbeerschen Opern. 

Uber die Grundung von Musiker- 
kammern soil, wie bereits gemeldet, eine Kon- 
Ferenz von Delegierten musikalischer VerbSnde 
verhandeln, die fur den Herbst dieses Jahres, 
und zwar voraussichtlich fur den 27. und 28. Sep- 
tember, nach Berlin einberufen wird. Die Vor- 
arbeiten haben bereits eine solche Fulle von 
Verhandlungsstoffen ergeben, daB es unmoglich 
sein durfte, bei den ersten Beratungen gleich 
das ganze Programm aufzurollen. 

Dr. Hochs Konservatorium fur alle 
Zweige der Tonkunst zu Frankfurt a. M. 
Wie wir dem 34. Jahresbericht entnehmen, belief 
sich der Gesamtbesuch der Anstalt auf 695 Per- 
sonen. Es wurden 13 6ffentliche Prufungsabende 
abgehalten, deren Zweck es war, durch die 
Gruppierung der Vortrage der vorgeschritteneren 
Schiiler nach einzelnen Fachern einen Oberblick 
uber die Gesamtleistungen innerhalb der be- 
sonderen Kategorieen zu gewShren. Die Vor- 
lesungen uber Musikgeschichte, Formenlehre 
und Methodik und die Vorlesungen uber Literatur 
wurden auBer von den Zoglingen von 128 Hos- 
pitanten besucht. Die Orchesterschule zihlte 
56 Zoglinge, an dem Dirigentenkurs beteiligten 
sich 11 Schuler. 

Die Konigliche Akademie der Ton- 
kunst in Miinchen wurde im Studienjahr 
191112 von 408 Studierenden besucht, davon 
72 Auslandern. Es fanden 14 Ubungsabende und 
5 Vortragsabende statt. Prof. Hans BuBmeyer 
wurde in widerruflicher Weise die Leitung und 
Verwaltung der Akademie iibertragen. Auch 
wurde ein Direktorium gebildet, das aus dem 
Direktor und vier Lehrkraften als Vertreter der 
Hauptfacher Klavier und Orgel, Kompositions- 
lehre und Sologesang sowie der Orchester- 
instrumente besteht, und dem die Begutachtung 
wichtiger Angelegenheiten der Anstalt, insbe- 
sondere bei grundlegenden Fragen uber Organi- 
sation und Lehrplan, dann bei Berufung neuer 
Lehrkrafte obliegt. 

K. K. Akademie fur Musik und dar- 
stellende Kunst in Wien. Die Akademie 
wurde im vergangenen Schuljahre von 933 
Schulern und Schulerinnen besucht (darunter 
223 Auslandern), von denen 880 ordentliche, 29 
externe Schuler und 24 Hospitanten waren. Es 
fanden insgesamt 40 Sehulervorfuhrungen statt. 
Aufterdem veranstaltete die Abteilung fiir Kir- 
chenmusik eine Reihe von Auffuhrungen in der 
Stiftskirche in Klosterneuburg. An der Ge- 
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pfiogenheit, die Programme einiger Auffuhrungen 
ausschlieBlich den Werken einzelner Kompo- 
nisten zu widmen, wurde auch in diesem Jahre 
festgehalten (u. a. Liszt, Brahms, Mozart, J. S. 
Bach, Ph. E. Bach). 

Neues Konservatorium fur Musik in 
Wien. Im Schuljahr 1911/12 war die Anstalt 
von 205 Schulern besucht. Im November wurde 
ein Schulerorchester gegrundet. Es fanden 13 
offentliche Vorfuhrungen statt. Der Lehrplan 
umfaBt den Unterricht im Klavier- und Geigen- 
spiel, in Bratsche, Violoncello und KontrabafJ, 
Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, Trompete, Horn, 
Posaune, Schlagwerk, Harfe undOrgel, in Gesang, 
allgemeiner Musiklehre, Harmonielehre, Kontra- 
punkt, Kompositions-, Instrumentations- und For- 
menlehre,Musikgeschichte,endlich vier-undacht- 
handigem Spiel, Ensemblegang, Opernpartieen- 
studium, Chorgesang und Orchesterubungen. 

Musiker-Kalender. Punktlich zu;pi Saison- 
beginn sind die beiden bewabrten, geradezu un- 
entbehrlichen Nachschlagebucher wieder er- 
schienen, deren Anschaffung wir seit Jahren 
jedem Musiker und Musikfreund warmstens 
empfehlen konnen. Raabe & Plothows (Berlin) 
Allgemeiner DeutscherMusikerkalender 
fur 1913 erscheint bereits im 35.Jahrgang. Er 
enthalt die sorgsam nachgepruften bzw. erganzten 
Musikeradressen, eine ausfuhrliche Liste der 
konzertierenden Kunstler, die Namen der Vor- 
stSnde von Konzertvereinen, ein reichhaltiges 
Verzeichnis der Konservatorien sowie aller 
Vereinigungen und Stiftungen u. a. m. Aufier 
Deutschland sind berucksichtigt: Osterreich- 
Ungarn, Schweiz, Italien, Frankreich, Belgien, 
Luxemburg, Holland, DSnemark, Norwegen, 
Schweden, England, RuBland, Griechenland, Tur- 
kei. — Max Hesses Deutscher Musiker- 
Kalender fur das Jahr 1913 (Max Hesses 
Verlag, Leipzig) ist nunmehr in seinen 28. Jahr- 
gang eingetreten. Gleich seinen Vorgfingern, 
bringt auch der vorliegende Jahrgang ein reiches 
statistisches und chronistisches Material uber 
das gesamte Musikleben Europas mit sorgfSltig 
gepriiften Daten, u. a. Musiker- Geburts- und 
Sterbekalender, ein Notizbuch bzw. einen Stun- 
denkalender fur alle Tage des Jahres, ein Ver- 
zeichnis der grolieren deutschen Orchester, ein 
solches der Opern- und Operettenbuhnen, die 
Lebensdaten aller namhaften Komponisten in 
alphabetischer Ordnung, sowie einen langeren 
Artikel „Der deutsche Kapellmeister-Verein" von 
Dr. Karl Mennicke und eine Biographie Sieg- 
mund von Hauseggers von demselben Verfasser. 
Das reichhaltige Adrelibuch bietet die genauen 
Anschriften der ausubenden und schaffenden 
Tonkunstler, Musikschriftsteller und -referen- 
ten, Konzertbureaus usw. in alien bedeutenden 
Stadten in Deutschland, Osterreich-Ungarn, der 
Schweiz, Luxemburg, den Niederlanden, Belgien, 
Danemark, Norwegen, Schweden, Rufiland und 
der Tiirkei. 

Zum Direktor der Stadtischen Musikschule 
in Niirnberg wurde der Lehrer fiir hoheres 
Klavierspiel und fiir Kontrapunkt an dieser An- 
stalt Hofpianist R. Mannschedel ernannt. 

Auszeichnungen. Der Musikschriftsteller 
Georg Richard Kruse in Berlin erhielt vom 
Herzog von Anhalt den Verdienstorden fiir 
Wissenschaft und Kunst in Gold. — Dem auBer- 
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Wllhelm Hansen, Muslkverlag :: Leipzig 

Repertoire for Hoos- 

und Solon-Konzerte 

ausfQhrbar fQr Klavier, Harmonium, Violine und 
Violoncell (Violine II und Viola ad lib.) 

1. J. P. E. Hartmann, Klein Kirsten, Ouver- 
tQre M. 4.40 

2. Fr. Schubert, Symphonie in h-moll, erster 
Satz M. 4.— 

3. Johan S. Svendsen, Rhapsodies norvegiennes 
No. Ill, op. 21 M. 5.— 

4. Sextus Miskow, w Vater unser" . . M. 2.50 

5. Johan S.Svend8en,Fest-Polonase,op.l2 M. 5.— 

6. Edv. Grieg, Ave maris Stella . . . M. 2.— 

7. Johan S. Svendsen, Andante funebre M. 2.50 

8. P. E. Lange-Mflller, Im Myrtenhofe (aus der 
Suite: s In der Alhambra tt , op. 3) . M. 3.— 

9. Niels W. Gade, Hochzeitswalzer aus dem 
Ballett: „Eine Volkssage u .... M. 2.50 

10. A. Boieldieu, Der Kalif von Bagdad, Ouver- 
tOre M. 5.— 

11. Johan Halvorsen, Einzugsmarsch der Bo- 
jaren M. 3.50 

Neue Zefttchrift fiir Musik: HIer handelt es slch um erst- 
klassige solide Tondlchtungen, dcrcn Kcnntnisnahmc den 
Ausfiihrenden Freude bereiten und zu einer Erwefterung 
ihres muslkalischen Gcsichtskreises verhelfen wlrd. Wie 
liber die getroffcne Auswahl, so kann man sich auch Qber 
die An der vorgenommenen Bearbeitung nur freuen. 



Trios 

fQr Klavier, Violine und Viola, gesetzt von 
Nicolaj Hansen 

Ole Bull - Johan S. Svendsen, Sehnsucht der 

Sennerin M. 1.25 

Niels W. Gade, Nordische Sennfahrt, Lustspiel- 

OuvertQre M. 3. — 

Emil Hartmann, Berceuse (Wiegenlied) . M. 1.50 
P. E. Lange-Mflller, In der Halle der Abencerragen 

(ausderSuite:„InderAlhambra M ,op.3) M. 2.50 
Otto Mailing, Lied des Wustenmadchens (aus 

op. 51) M. 1,25 

Fr. Rung, Schmetterlingstanz M. 1.50 

Johan S. Svendsen, Printemps, Morceau de 

Ballet M. 1.25 



Novitaten 

Louis GlaO, Chant d'automne fQr Violine und 
Klavier M. 2.25 

Per Lasson, Crescendo, KlavierstQck. Neue Aus- 
gabe von Adolf Ruthardt . . . M. 1.— 

Emil Sjogren, Die Treppc im Mondlicht. Von 
Li-Tai- Po, Nachdichtung von Hans Bethge, fQr 
eine Singstimme mit Klavier, op. 59 . M. 1.50 
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Im Xenien-Verlag zu Leipzig 

Soeben sind erschienen: 

UtD-AlBdi lui das Jahr 1913. 

M. 0.50, in Leder M. 3.—. 
Mit 6 Goothe-Handzeichnungen, Rembrandts 
Faustradierung und 30 Bildbeigaben nach 
Originalen von Hanns Bastanier, Peter Behrens, 
Cellini, DGrer, Fragonard, Gavarni, Genelli, 
Goujon, Kraus, Lyser, Mackensen, Raffael, 
Repin, Roux, Gabriel de Saint-Aubin, Leon- 
hard Sandrock, Taras Schewtschenko, Sascha 
Schneider Schfitz, Schwerdtgeburth, La Tour, 
Arnold Waldschmidt, Hubert Wilm u. a. 
Den Einband hat Theodor Schultze-Jasmer entworfen. 
M* Der Almanach enthalt Beitrage der 
hervorragendsten deutschen Schriftsteller. 

Heine Kalender i das IM 1911 

Kartoniert M. 1.50, in Pergament M. 4. — . 
Herausgegeben von Eugen Korn in sorgfftltiger 
buchtechnischer Gestaltung mit einer Heine- 
BQste, L. Grimms PortrStradierung Heines, 
J. P. Lysers Bergidyll, Hoffmann & Campes 
Buchladen nach der Zeichnung von J. P. Lyser, 
Hamburger Heine-Denkmal, Salomon Heine, 
Hamburger Jungfernsticg zur Zeit Heines u. a. 

Aus dem Inhalt: 
Rudolf Presbcr: Hcinrlch Heine; Heine im Gesprach ; 
Bergidyll; Heine und Fichtc; Ein Besueb bei Heines 
Schwester, Charlotte v. Embden; Heine-Reliqulen usw. 



I1eu9 Opern-Sdiule 

oerbunden mit 

flnl anger- Biihne 

Berlin IU M PotsdamcrstraBc nr. 39 

Direhtion: 

maf imilian moris und marp fcatm 

Croffnung i. September \m 

flusbildungsstatte fur alle 2u>eige 
der 0esangs* und OpernRunst unter 
mitroiraung erfler leljrhrafte. :: 2iel 
des Unttrridits: feblcrfreie Stimm* 
blldung, Repertoirehenntnls und 
Bubnenslmerbeit. :: flnnabme Don 
SdjUlern aud) fur finiflnc faifcer. 
2ulassung fremder eesangsstudieren' 
dfr (unter Ilampnncnnung ibrer 
Lrljrer) zu den bfTentllmrn und tn* 
terncn fluffiibrungen (zum Ceil mit 
OrflKfler). Konzertklassen. Klassefur 
Berufssanger zum Studium einzelner 
Partien. Regie*, Correpetitorcn> und 
Operntftorsdjule. Cheonefclasse fur 
Sanger. 

BT Prospekte durd) das SeKretariat 

fernsprecfter: JRmt nollendorf, nr. 882. 



ordentlichen Lehrer an der Akademischen Hoch- 
schule furMusik in Berlin, Koniglichem Kammer- 
virtuosen Emil Prill, seit 1892 Erstem Flotisten 
des Koniglichen Opernhauses, ist der Titel Pro- 
fessor verliehen worden. — Der Herzog von An- 
halt hat Prof. Hans Winderstein in Leipzig die 
goldene Medaille fur Wissenschaft und Kunst ver- 
liehen. 

TOTENSCHAU 

Im Alter von 71 Jahren f in Groftlichterfelde 
Ditektor E. A. Veit, der Griinder des nach ihm 
benannten Konservatoriums der Musik. 

In Leipzig f Karl Klamroth, erster 
Konzertmeister der Kaiserlich Russischen Oper 
in Moskau. 

Am 23. August f im Alter von 82 Jahren der 
Musikreferent der „Norddeutschen Allgemeinen 
Zeitung", Prof. Rudolf Fiege, der Senior der 
Berliner Musikkritiker. Seit fast 50 Jahren hat 
er in treuer Pflichterfullung seines kritischen 
Amtes gewaltet; noch in der letzten Saison sah 
man ihn fast Abend fur Abend in den Konzert- 
sfilen. Fiege, der seit dem Jahre 1870 dem 
Redaktionsverband der „Norddeutschen All- 
gemeinen Zeitung" angehorte, fur die er schon 
fruher als Mitarbeiter tatig war, zablte zu den 
ersten, die fur Richard Wagner eintraten. Eine 
auch menschlich sympathische Erscheinung ging 
mit „dem alten Fiege" zu Grabe. 

Am 27. August f in Weimar Richard Wagners 
dereinstiger kunstlerischer Berater, der Maler 
und Architekt Paul von Joukowski. Fur 
den w Parsifal" entwarf er aufterst wertvolle 
Dekorationsbilder, namentlich zum zweiten Akt. 

Am 1 . September f in Miinchen nach schwerem 
Leiden im Alter von 54 Jahren der General- 
intendant der Munchener Hoftheater Albert 
Frhr. v. Speidel. „Ein iiberaus gewinnendes, 
vornehmes Wesen, Gerechtigkeitssinn und Zu- 
verlassigkeit des Charakters", lesen wir im 
„Berl. B. C. u , „halfen ihm das MiBtrauen uber- 
winden und fiber die Scbwierigkeiten hinweg- 
kommen, die sich ihm in der ersten Zeit ent- 
gegengestellt hatten. Nun der Tod ihn jah 
abberufen, muft man bekennen und offen be- 
kunden, daft er allzeit das Beste angestrebt und 
vielfach auch erreicht, daft er auch unter un- 
gebeuren vom Schicksal bereiteten Scbwierig- 
keiten das Niveau der ihm anvertrauten Buhne 
behauptet und vielfach auch gehoben hat. Ihm 
und seiner Amtsfuhrung wird man ein ehren- 
volles Andenken bewahren durfen." 

Am 1. September •{• in London an Lungen- 
entzundung im Alter von 37 Jahren Samuel 
Coleridge-Taylor, ein begabter Komponist, 
Schiller von V. Stanford. Er schrieb eine statt- 
liche Anzahl Werke, darunter wertvolle Kammer- 
musik (J oac him brachte schon 1897 ein Klari- 
nettenquintett von ihm in Berlin zur Auffuhrung\ 
eine Symphonie, ein Oratorium, eine Operette, 
Orchestersuiten, Kantaten, Klavierstucke und 
Lieder. Am bekanntesten ist er durch sein 
Chorwerk „Hiawatha" (1898) geworden. Cole- 
ridge-Taylor war der Sohn eines Negers und 
einer Englanderin. 



Schlufi des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, SchOneberg 
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Vor kurzem erschteu: 



Gc^cUtchtc dcr jWtt^tH 

von Otto Keller 

in vierter, verbesserter Auflage 
Vollstlndig umgearbeitet, urn ueun Kapitel vermehrt und bis auf die Gegenwart ergfnzt. 

Grofie Illuatrlerte Aiwgabe, Grofloktav, 1088 Seiten (lark* Qber 
300VoILbUder und Text-Illustrationen, 18 Fakaimlles und elne Gravure, in 

moderne m Gescbenkbande . M. 20. — 

Klelne Auagabe (obne Illustrations und Beitagen), 002 Seiten stark, 
in modernem Lelnenbande * * . , M. 7.50 



Slebe die Besppeebiiiig In dlesem HeftI 

Auf Wunsch ausfubrlichen Frospekt gratis und friDko durch die Verlagsbandlung 

Schweers ® HaaKe, MusiKverlag, in Bremen 



I t-mi***f •*!*■+■ +»•*■**»• •**+■•*•*! 



VER5CHIEDENES 

Die Direkttoa der Ida I so H- Bel -Canto - 
Scbule in Florenz (3 Via Micbele di Lao do) 
bittet una mitzuteiien, dafi sie elnige F rel- 
ate! len zu guns ten hochbcgabter, aber on- 
bemlttelter Scbuler, die aich v&IJig der Kunst 
widmen wollen, zu vergeben bat, mit der fie- 
ri ingung jedocb, dill die betreffenden Beneflzi- 
anten von Tbeater-Intendanten Oder Kapell- 
meiatern als wttrdig an aie direkt empfbbJen 
werden* Die Kurae bestehen aus italieniachem 
„Bel Canto* und deasen Ad wen dung auf das 
moderne Konzcrt- und Theaterrepertoire (Ita- 
lleniacb, Deutscb, Franzdsiscb). 

Siebenter Berliner Ferienkursus fur 
Scbulgesang. Vielfacben WQnactaen nach- 
kommead, hilt der Gesanglehrer A at in Berlin 
aucb ira Herbst einen 14tagigen Kursus zur 
Elnfuhrung in die moderne Schulgesang- 
metbode ab. Er findet start vom 3. bia lfi. Ok- 
tober d.J. und zwar in zwei wdcbentlichen Ab- 
sebnitten: vom 3. bia 9. apezielle Method ik, vom 
10,— J 6. Teilnabme am Gesangunterrichte in der 
MargareteuachuJe (Lyzeum)» woran fiich Aus* 
apracben fiber Fragen aus Praxis und Tbeorie 
acblieuen. Jede Tocbe kann einzeln belegt 
werden. ProspekteverseadetMa^As^BerlinN^ 
Christianiaatra&e a 

AUS DEM VERLAG 

Erich W, Korn golds H Scbauspiel-Ouver- 
lure", das neueste Werk dea Funfzehnjlhrigen, 
wlrd in dieser Saisoo u. a. von Lowe, Mengel- 
berg, Nlkiacb, Scburicut, Stein bach* Stransky 
und Weingartner aufgefutart. Insgesamt wird es 



Soften »mbl«D«ii: 

Katalog Ko.lSO: Aatograplteil, Deutache and malta- 
dlsche Senriftstelter, Fhiloiophen, Pi- 
dago&wi, Gsiehrt*. — Goethe und aatn 
Krel* r — Schiller und rain £reis + — 
Bttdende ffOnrtlei-. — Schauapteler und 
Tinier. — NatuHoraOher, Xttte, For- 
■chungRrelsende. — (1S29 Nnmmani, 
daranter viele herrorrvLgende Seiten* 
hellflnO 

Prilher erecblen : 
KaUleg H*. IT*; Muilker-Autograpfcen und etgeuhftn- 
dlge Musik-Manuafcrtpte (SSSTNummern, 
d&runter hervoroageude Sellenhelton], 

Zuiendung der Katalofe tfratii and Iranko* 
|y An to graph en Jetfllclier Art und all eg Mmlk 
Betrcftender BQcher, pralctltciie Muiik, Mutlkcr- 



Portrttc ■teti zu h5chaten Prei<cn letaoft 
Erweiimngen ganger Sammtungen und clngelner 
ieltener StQcke, wiwie Oberaabme tur Aaktlffn. 



Leo Uepmannssohn, intiquariat 

Beplln. SW11, ■•rttbup««p 8trafi« 14. 

T^lephon: Amt Kurfurrt Ko. 3870. 



Wir erbitten das Interesse unserer Leser fur 
den einem Tell der Auflage dieses Heftea bei- 
liegenden Prospekt fiber die Zeitscbrift ^Die 
Kunst 4 , die infolge der unerreichten Reichbaltig- 
keit und der glinzenden QuiHtlt ihres BfJder- 
materials unter den fihnlichen Zeitachriften die 
fubrende S telle einntmmt. 
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Reichfam 

ijl Ittacijf. abtx 5*ottbcit tic* mchr latere ucrletbt cin 3artrs, 

rtmes (Sefidit, rofujes, \uqenbinidies 21usfehcn urtb blenbenb 

frfionen teint. Allies fries rrjeucjt Mr ailein edjre 

gitecftettpferd ^ffienmiM =g>etfe 

port 23ergmann & Co., Habebeul, a Sturf 50 pf. 

.fcrnrr madjt oer 

gteailt „?aba u r£Utemmlci>*Cream) 

fOte nn& fftobe §aut in finer Xtcdft wti% uno fammtttotid). 

Eube 30 pf. 



Von Paolo Litta ist in dem Verlag: Libera 

Estetica, Florenz p ein geschmackvoll aus- 

gestattetes Buch, betitelt 

„La deesse nue" 

erschienen, dessen dichterisch hochstehender 
Inhalt das groBte Interesse erwecken wird. 



Mit dem nachsten Heft tritt unsere 

MUSIK 

in den XII. Jahrgang. 
Er wird eroffnet durch ein 

BRAHMS- 

Heft. 

Umgehende Erneuerung 
der Abonnements erbeten. 



diesen Winter in mehr wie 100 S tad ten zu Ge- 

hor kommen. Die Ouverture ist gleich den 
vorhergehenden Werken Korngolds im Verlage 
von B. Schott's Sohne in Mainz erschienen. 

Felix Weingartner hat Webers w Oberon" 
musikalisch und textlich neu eingerichtet resp. 
bearbeitet. Die Oper wird in der neuen Fassung 
am Weihnachtstage in Hamburg zum ersten 
Male aufgefiihrt werden. Die Bearbeitung er- 
scheint demnSchst ira Verlag von Breitkopf & 
Hartel. 

Richard Wagners MSnnerchorwerk „Das 
Liebesmahl der Apostel* (Verlag Breitkopf & 
HSrtel), zu dem Prof, Ad. Lorenz vor einiger 
Zeit eine die Singstimme des a cappella-Satzes 
stutzende Orchesterbegleitung geschafFen hat, 
wird jetzt durch die Herausgabe einer Taschen- 
ausgabe der Partitur zum Preise von 1.50 Mk. 
weitesten Musikerkreisen zuganglich gemacht 

Sir Henrys Wood veranstaltete kurzlich die 
erste Auffuhrung in England von Leone Sini- 
gaglia's neuestem Orchesterwerk, der funf- 
satzigen Suite „Piemonte a . Die bis jetzt bereits 
in 16 Stadten zur Auffuhrung angenommene 
Suite fand auch hier begeisterte Aufnahme. 

Einem Teil der Auflage dieses Heftes liegt 
ein instruktiver Prospekt der FirmaN. Si mrock, 
G. m. b. H., Berlin, uberdie Kompositionen von 
Erwin Lendvai bei. Dieser junge Komponist 
machte zuerst im Jahre 1909 durch die Auf- 
fuhrung seiner D-dur Symphonie in Bonn von sich 
reden. Seit der Zeit gelang es ihm durch talent- 
voile Arbeiten die Aufmerksamkeit einflufireicher 
musikalischer Kreise auf sich zu lenken. Seit 
1910 erschien eine ganze Reihe seiner Werke 
im Druck im Simrockschen Verlag, uber die der 
beiliegende umfangreiche Prospekt genau unter- 
richtet. Wirempfehlendringend die Lekture dieser 
Broschure unseren Lesern. 



Verlag von E. A. Seemann, Leipzig. 

Prof. Hugo Riemann 




150 Tonstucke des 13. bis 18. Jahrhunderts in Notierung auf 

zwei Systemen. Mit Erlauterungen von Dr. A. SC HE RING. 

Preis gebunden M. 12.50. 

Eine notwendige Erganzung zu jeder Musikgeschichte. 
Zu beziehen durch alle Buchhandlungen. 



Im Verlage von B. Firnberg, Frankfurt a. M., ist kurzlich erschienen: 

Bernhard Scholz 

op. 94 

Zwei Sonaten fur die Violine 

mit Begleitung des Klaviers 

No. 1. D-dur 4 M. — No. 2. A-moll 4 M. 
Durch jede Musikalienhandlung zur Ansicht zu erhalten. 



PAUL 
MOOS 

Moderne 
Musik- 
asthetik 

in Deutschland. 

Geh. 8 Mk., geb. 9 Mk. 



Da 
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Von den betden ersten 




der „MUSIK' sind noch einige wenige Exettiplare a 1 Mk. erhstftlich. 



Walter Dahms* 




isl soaban arschtanan. 



nccrmujDf ratmfcc, ocruiuua, cugcuc i\c 
Breitmiayer. — Vlolonoalli MM Art 
and Ling- — Or gal i M. Barb) an, — 
Hobv*Cor anglalai M» Rouge, — I 



Conservntolre de Mrclque lie Genta 

Foadatlon Bartholonl 1MB 

Lahpkrlftti 
Gaaangi MM, Leopold Ketten, Louis de It Cniz-Fralicb, 
Alfonso Daxni, M™ Lacroii-Rabany and Poulin-Wisard. — 
Klavtan M, Bernbard Stavenhagen and Jftma Marie Pantbes, 
MM. Lsuber, Schttlz, Monod, Mottu, Pricker, Bebreus, Re b bold, 
Ofttroga, MontHlet, Aubert, M»** Bourgeois- Foatannai, Boret, 
Cbdridjiaji, Goguel, Schmitx, Marctahes, Mooser, Hartmaan, 
Jaubert, Carey, Hccbn, Vilmot, Perrin, Renard, Deraole, Maystre, 
Marlier, Rey t Scbutile* Bullitt und Vatter. — Vtolom AIM. Hugo 
Heennann, Pabnke, Berthoud, Eugene Reymond, Mu« Dorsiyal, 

Atiolpn Rehberg, Briquet 
Harf«i M"* X, — 
mglalai M, Rouge, — Flettai M. Drill on. — 
K I ariaatta- Fagotti M. HoogstoeL — Hareii M. Kllng. — 
TrompeUi M. Pyerre. — Quartattaplal i M. Hugo Heer* 
mann. — Orohaaian-Dlraktlont M. Bern bard Starenhagen. 
EnaamaJaaplalt MM* Reymond, Closset, Mlche. — Salfaga 
uad Theorlai MM. KUng und Koch, M™ Karlen, Kunx, 
Metzger, Terroux, Delaye, — Sail aga a u par I* or (Hatnoda 
Jaoa^aa-IlalaruaJiMnttKunzandMaun.-Rhylhiniaoha 
Bymitaatlfc (tt6thadaJaoquaa-Dalof»oza)iM"? Morand* 
Improvlaatloni M, Joseph Lauber und M»" Maun, — Har- 
moiiiai 1AIA. Cbaix, Sratacbl, Montillet und M n « Delaye-Fucns, 
KontrapnnMi Fug* uajd Kompoaltlovi MiVL Barblan, 
Ernest Blocb. — Traaapoaltlom M. Barb I an. — Inttru- 
maaiatlom M. Lauber. — alualkgaTOhlefitaiMM.Paycbere 
und Pabake. — Hlatalra daa atylaai M. Lauber. — Eatha- 
tlqaai M, Ernest Blocb. — Laotura voaala at Inatru- 
maatalai M. Dami, Mmn Poulin-Whard, Brae bard, Cougnard, 
Galllard und M, Wend, — Daklamatloni M"* Lavater und 
M* Brunei. L _ 

Hnfaag das fiaiian Kursii*i 16. September 1912. 

AafnahmeprQftingi ft und 10. September. SchriFtliche An- 
meldungen kann mansogfeicb an das Dire k tori um gelangen Us sen 
(oder mundlicb vom 2. bis 7. September im Konservatori urns- 
bureau). — Prospekte und Jahresbericht sind von derDirektion 
koatenfrel ;u be Ziehen. Der Direktor: Fardinand Hald. 
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de© Hugo Wolf- 

Biographeq und Ver- 

ftsser des erfolg- 

refohen 

Musikantenromana 

M Detes mar 

(21, Tausend) 
erschien soeben ein 

neues Werk: 

Die Iflsel Her 




! 



Geh. Mk. 3.— 
Id Gaozleder Mk,4.— 



Zu beziehen durch 

jede Buchhandlung 

oder den Verlag 

SOiisTbt ft LuHIbT. lerlin 
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QarmoniumSaat 

fa* *v- 4*t ****** *J** t **"<'+*n4A:tJ* ■* *urt&*. >■/ . '-A 1- **f !'*-'£>— TZ «£- 

v4/^/ /y /Wi* $twM** r * /?*»**# ,, f<**.£e j&f'ettm. u**jr. m£U on *ee* f^v 

tt%$tm$ttmfr0 ****** * ft*j if ******* ** &* <~* z*ipt \** f.i*t*rjs£ £ca ttoftnaIatf> 

A /// #v v* flw • , *jiO m - M^" ^ ' / * ' v ' i S« -v f ■* kMf T t^er* fjaflrVr > 9r&4r Mijiilii firt 

0i-puf4 ww4 ft*/ frt****ii Ui ft*'. £,***-**. &ut *jc £^raec X&rr^efl ifirlmr 

W*M*h t +*/#*# $+K*U+ f t*f*H*ixft J* *_:tir* «*; 

Cart Simon QarmoaiimJfrcutf u Jberfin ID 35 
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gate Masik* sonst wdren Sie nicht Abonnent dieser Zeitschrift. Kennen Sie aber schon 
an&ere neae, wertvoUe 

jj Ori$inaf~Qarmoauim~2?Cusi6? 

Wtssen Sie, dafi unser neuestes Verzeichnis der 

\ Cottection Cart Simon 

weit aber 1500 wertvoite Originatwerke und Obertragungen enthdtt, und daft Sie fine 
F&ile von Anregungen erhalten, wenn Sie sich unseren neaesten, 120 Seiten umfassenden 

\ Tracbt-KvtafoQ C 

kommen tassen wurden, den wir gratis and franko versenden ? Bitte, wenden Sie sich an 
unser Haus 7 wenn Ihr Harmonium Ihnen nicht menr genugt. Unser e Bedingungen 
ermdgtichen Ihnen, ohne Verlust Ihr Harmonium innerhalb zwei Jahren stets gegen etn 
neues, wertvolteres Instrument umzutauschen. Aujch emgfehlen wir Ihnen unsere neue, 
besteingerichtete 

| §armonium~Reparatur~IDer6statt, 

wetche van einem erfahrenen Fachmann geleitet wird. Kostenanschlage und Prospekt 
kostenlos fur Berlin und Vororte. Aber nicht nur als erstes Berliner Spezialhaus f&r 
Harmonium mfichten wir Ihnen bekannt sein t sonde™ ouch als geeignete 

&e$a$squeffe 7/irer MusiAatfen 

empfehUn wir Ihnen angeUgenUichst unser reichhattiges Mu&ik-Sortiment und ~AntiquariaL 
Wir kaafen auch gebraachte Musikalien oder tiefern andere Werke im Umtatuclu Far 
die Masik studieretiden Herren und Damen empfehten wir ferner unser 

\ Studier~ und Or&et~ ^bun^s - Simmer 

mit elektrisch angetriebener Obangs-OrgeL Preis fur die Benutzung der Orgel pro Stunde 
M. h— (12 Stundeit AL 10.—). 

IDertuotte Wei&nacfrtsgescfren&e 

wie Harmoniums mUssen stets rechtzeitig ausgesucht oder bestetlt warden 3 damit unsere 
Fabriken Sonderwunsche auch berucksichtigen kdnnen* Wir bitten deshalb am Besichtigung 
unseres reichhaltigtn Lagers oder am Ihre Zuschrift, wetche Sie geJL an nachstehende 
Adresse richten woilen: 

Cart Stmon Qarmonmrn/iaus // toertin ID 35 
Ste$Gt$er Strafie TCr. 35. 

Teiephon: LUtzow GflZS. 

(ffcscfi&ftsieltt 8 bis & <U$r* Sonntafs tfejc&AiueftJ 
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Stern'sches Konservatorium 

nigleioh Thestervohiile fflr Oper und Sohaimpi*!. 

Direktor: professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. G*&*ndet issa Bomburgerstr. 22a— 23. 

Zwelganatalti Chaplottenburg, KtntatraSM 8—9. 

PiMDAt Im Srttillthr l9IOM9lt : 1319 Scfaftler, 127 Lohrer. 

Aubflrftraf 1* >OtD FlOhvm der nulfc nod Dtr*ttHtutftku&«L SpadfcrfcUfU fllr Hirmodltlahi*, Kottvtpnakt, Fttflp t 

tEompMlttoA bol Wllbdm Uatts. Sovderiturv flb*r Aitbtttli und Ufantnr fed J. C Ullttif. 

EfamMtar-Klairlan* ■• Vlollmclml* Iffcr Kinder mm 6, Jthre hl Jntpektor: Gutter Pohl, 



B*tfn* de» 6ohnl]>brt 1. September, Blmtrin MrAlt. Prwpckf und Jihrabarfchla kottttfoJ dvrvfc du fitakrttvUl. 



erteilt psycho log-ii cb - a« thetiicbe Karse far 

innen 

v ertjefea woDcil 

DDDQaTonkiinstlerin DDDDQ Kassel-Wilhelmshohe, Rasenallee. 



T « T^ erteilt p ay cho I og is ch - as thetiacbe Kt 

I lllCf* rj^V^f* Konzertpianisten und -pianistii 

'-^WXfcJV-' A-'^JT vJ. weldie wd> hi few Kum Hdafllidwii und vertiefen 



= Piantetin, 



Anna von G a bain r.H 

DOOODD Kon«rt und Unterricfct {Mcthode Cirre&o), DDDDDD K»rf Bntenitr. 1 11 in r . 

Frtni Felix Jdunldt-Kotine 5"SWL« 
Professor Fells fttanlitt HCLMR 

BE ft LIB W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt VJlmendort; 7418. 

Otto BrOmme m ?E2"; 

Buoh»ohlaB{Hessen)b, Frankfurt a, M, Fernspr. No. 33: Sprendlingen/Offeobach. 

Else Gipser 

Eigene Adresse: Berlin W, Mflnchenerstr. 49/50- 




1 

Umerricht im Klaviersplel 



• Boeriage Reyers .es. 

o Konzert — Lieder — Oratoria * Berlin w, Landshuterstrafie 1 

iVertretung: Hermann Wolff, Berlin 
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BERLIN 



ERWIN LENDVAI 

Unterrichtskurse in freierKomposition undTechnik 
der Instrumentation und Orchestration. 

Beginn 15. Oktober 1912. Anmeldungen zu richten an 
Musikverlag N. Sim rock, G. m.b. H., Berlin W50, TauentzienstraBe 7 b. 



Ctntny XI005 



licdcr- and Oratoricojangcrin dr E. c \: P n * n) 

Gesangspadagogin. Sprachfehler (Stottern usw.) 
===== werden in kurzer Zeit beseitigt. ========= 



Frankfurt a. M. f Merianstr. 39. Sprechstunde 1 — 3, 



Jon? Quaritsch 



Konzerte auch 
im Ausland :: 



Orselvirtuose 

Magdeburg, Pfalzerstr. 1 



Werke ftir zwei Klaviere. 
Elsa und Caedlie 

SATZ 

BERLIN W, Waitzstr. 5. 



Inka v. Linprun 

GeigenKunstlerin und 
:: Violinpadagogin :: 

BERLIN W IS, LietzenburgerstraBe 12, part. 

Sprechstunde 2 — 3 Uhr. 



GOTZ 



Loewe- Interpret, Baritonist 

Koln. Kaispr-Wimelm-Ring 3. 



Tel.-Ruf 
B. 8467. 



Berthold Knetsch 

Doztnt f. Mualkwissensohaften a. d. Freien Hochs ehule, Berlin. 

Berlin W 16, Bleibtreustraue No. 83, Garlenhaus. 
Zu sprochen taglich von 2—3. 

Unterrichtskurse fOr Musik- 
wissenschaften und Klavierspiel 

(im Sinne der Rlemannschen Lehren and ibres weiteren 
Ausbaues.) 

Prospekte unentgeltlloh. 



1 U CI flUCI'IlCIUCvIV a . sternschen Konservatorium 
Grossherzogl. Bad. HofopernsSngerin a. D. Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 



Ellen Andersson ? ™ 

Glanzend cmpfohlene SchDlerin von R. M. Breithaupt. 
BERLIN-WILIMERSDORF, UhlandstraBe 78 IV. 



I 



[ Post-Quartett 

Konzertadressei Arthur Post, 

Frankfurt a. M., MainluststraGe 6. 




Otto Mikitits, 
Lucie Wits, 




KONZERTE. 

Ontenldit. <> Rammermnsik. 
Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 l". 
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Rozsavolgyi & Co. 

Hof musikverlag, Budapest-Leipzig 

Bart 6 k, Bola, 3 Burlesques furJKlavier 4, — 

— Quatre n6nies fur Klavier . . . 3, — 

Huber, Adolf, LeichteTrio fur Klavier, 
Violine und Cello, alle drei Instruniente 

g-anx leicht 3. — 

— op. 23. Zijjeunerstandchen fur 
Violine und Klavier ..,,,. 1,20 

Molnar, A., Serenade fur Violine, Klari- - 

nctte und Harfe 2. — 

— Fantasie fur Flote und Klavier - - 2. — 

— Son a tine fQr Violine und Klavier . 3. — 

Weiner, Leo, Ballade fiir KUrinette 
(oder Viola) und Klavier: eischeint 
im Monat August 

< — op* 9, Son ate fur Violine und Klavier: 
erscheint im Monat August 

WelleSZ, Egon Bl., Der Abend. Ein 

Zyklus von 4 Itnpresstonen fur Klavier 4. — 

— Wie ein Bild, Skizze von Peter 
Altenberg fur Gesang und Klavier , 2.50 



DelPerugti-Schmldl 

Mandolinen 




f. J)ef ftrvffq). 
- AlleJn-IMiut - 



6. Sctunjdl k Co., Triwt 

(OMMrntekji 

blili|i|ntit etalMi 

Ol 



I ergessen Sie nicW 

Ihra Protftvmra* «a die Redafcrion der 

H Koiuertproffr*nune der Ocgm wart* 

(VerU* Hup) SctalemULvr, Fnnfcfort ■, AL) 

rt* teaden. Probebehe pvdi. 



Die 




zum laufenden Quartal 

der „MUSIK" erscheint 

Mine September 

Preis: 1 Mark. 



W 



HERMANN BAHR 

Parsifalschutz 

ohna Autnahimgatetz 

Soeben erschien die II.— IV. Auflage. Preis: 60 Pfg. 



B 



Fftr don RekLtmetdl: Scbuttcr ft Loefflcr, ftcrlln W. 



XVI nruck van Herroae ft ZIcidkd, G.m.b, H,, Wfttenben> 
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Libera Estetica-Konzerte * Kunstlerische Leitung: Musikdirektor Paolo Litta 

3 Via Mlchele di Lando 3, Ftorenz 



r 




IDA ISORI 

Italienische Kammersangerin (Bel-Canto) :: Solistin der LIBERA ESTETICA-KONZERTE 
Leiterin der „ISORI BEL-CANTO-SCHULE", 3 Via Michele di Lando 3, Florenz 
;: :: :: Koniglich rumanische Hofkonzertsangerin :: :: :; 

M Die alt-italienische Arie :: Ida Isori und ihre Kunst des Bel- Canto" 

von Dr. RICHARD BATKA 

(Doicnt an der L. It. Akadcmir fur Mosik und d*r*Ullciidc Kunst in \^ierj) 
Bei Buck hand lung Hugo Heller & Co., Leipzig und Wien, Bauemmarkt 2 ;: Frcis 1. — ML 



IDA ISORI -ALBUM 

Alt-italienische Arien{zweiBande),bearbeitet von IDA ISORI 

mit der neuen vollstandigen Wicdcrherstellung- des Rezitatifs und 
r: r: La in en to der Arianne von Claudio Monteverdi :: :: 

UNIVERSAL-EDITION, WIEN-LEIPZIG 



Digitize 



gle 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



